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SANAT KAVRAMI VE TANIMI

Toplumsal yapinin bir {iriinii olarak ortaya ¢ikan sanat, bazi diisiincelerin, amag, duygu ve durumlarin
deneyimlerinden yararlanilarak, beceri ve hayal giicii kullanilarak aktarilmasidir. Ayni zamanda yasam
tarzinin bir ifadesidir. Bir duygu, tasari, giizelligin anlatiminda kullanilan yontemlerin tamami veya bu
anlatim sonucunda ortaya ¢ikan iistiin yaraticilik, bir seyi olusturma siirecinde gosterilen ustalik ve
zanaat gibi kavramlara karsilik gelmektedir. Esasen, bir arama ve sorgulama bi¢imi olarak bir
duygunun bilerek ve isteyerek digerlerine aktarma siirecidir. Tolstoy un aktardigina gore, doganin
glizelliginin yansitilmasindan baska bir sey degildir ve amaci hazdir. Kant’a gore ise insan kendi
disindaki dogada gercegi, kendi i¢inde iyiyi arar. Bunlardan biri saf aklin digeri ise pratik aklin igidir.
Bu iki kavrama araci diginda Kant’a gore bir de yargida bulunma ve karar verme yetenegi vardir ki
hazz1 lireten de bu yetenektir. Arapca bir kelime olan sanat, sana’a kokiinden gelen yapmak, liretmek
anlamini tagimaktadir. Bununla baglantili olarak bir insan isi, bir insan yaratmasi olarak, insanin
kendini ifade etme yollarindan biri olarak degerlendirilir. Sanat ayn1 zamanda ¢esitli filozoflarin
tartismalarinda da kendine yer bulmaktadir. Ornegin Aristo’ya gore sanat taklittir. Bu asamada taklit
hem sanat¢inin taklit etme yetenegine hem de bir taklit {iriinli olan sanat¢inin eserlerine atifta
bulunmaktadir.

Sanatin Ogeleri

Sanatin dort temel 6gesi bulunmaktadir. Sanat¢1 yani yaratici 6zne: estetik bilgiye sahip olmasi
beklenen 6zgiin etkinliklerde bulunan kisidir. Sanat olayindan rol oynayan, hissettiklerini, giizellikleri
ve olaylar1 ifade eden ve aktaran kisidir. Bir anlamda estetik etkinlik i¢erisinde estetik varlik
karsisinda var olan 6znedir. S6z konusu 6zne, irade sahibi, bilin¢li ve bundan dolay1 etkin insandir.
Toplumsal yap1 ile dogrudan baglantili ve iliskilidir. Temsil ettigi toplumun kavramsal, simgesel,
imgesel degerlerini bildigi i¢in arastirma, deneyim ve yaratimlarinda bunlari, ifadelendirebilme
yetenekliligine ulasmak durumundadir. Ayni zamanda sanat¢inin en 6nemli vasiflart arasinda
gergekleri gérebilmesi, toplumu anlayabilmesi ve tiim bunlar i¢in sistemli diisiinmesi gerekmektedir.
Sanat eseri: Yapit ya da nesne olarak degerlendirilmektedir. Sanatin niteligini ortaya koyan ve sanatin
temel 6gelerinden biridir. Yaraticiligin ve hayal giiciliniin bir ifadesi olarak ortaya ¢ikan nesnedir. S6z
konusu eser, siije ile obje arasindaki estetik iliskiden dogmaktadir. Bir tasarim siireci sonunda 6zne
olan sanat¢i, 6znel diinyasi icinde duyumlay1p algiladiklarini estetik bir deger ile sanat eserine
yansitmaktadir. izleyici ve ya muhataplar karsisinda estetik tepki dogurmasi beklenen eser, tek tip
iretimden fazlasini ifade etmektedir.

Sanat alicisi: Okuyucu, dinleyici ve seyirci gibi kitlelerin olusturdugu alani kapsamaktadir. Sanat
eserine yonelik algilama ve anlamlandirma siirecine dahil olan kitle, sanat eseri ve sanatg¢1 iliskisi
baglaminda sanatin degiskenlerinden birini olusturmaktadir. Tarihsel siire¢ igerisinde sanat¢i ve alici
arasindaki iligki siirekli degiskenlik gostermis, toplumlarin sanata olan ilgisi ve bakis ag¢is1 bu iligkinin
yOniinii belirlemistir. Doga ve ya toplum: Sanat toplumsal yasama ve dogaya bagli olarak ortaya ¢ikmis
ve bigimlenmistir. Sanat, toplumsal ger¢eklerden kaynaklanan, gergekleri yansitan, degisimi
destekleyen kiiltiirel bir 5gedir. Sanatin Islevleri Sanat ayn1 zamanda insanlarm birbirine yakinlasip
cesitli konu ve nesneler iizerinde bilgi sahibi olmasini saglamaktadir. Insanlarin i¢ duygusunu hareket
ettirerek estetik haz almalarina neden olmaktadir. Bu sebeplerden 6tiirii sanatin; egitsel, yapici, estetik
haz verme ve kiiltiirel islevleri bulunmaktadir.

SANATIN ORTAYA CIKISI

Sanat ve sanatsal iiretimin dogusu, insanligin dogusuna kadar uzanmaktadir. Yapilan arkeolojik
caligmalar, ilk insanlarin bile sanatsal faaliyetleri hakkinda bilgi vermektedir. Yasamini siirdiirmek
i¢cin yaratmak durumunda kalan insan, silahtan yeme-igme aletlerine ve ¢esitli arac¢ gereglere kadar
siirekli liretmek zorunda kalmis, sanatsal liretime katkida bulunmustur. Bunun yolu insanoglunun dogay1
déniistiirme giicii olarak belirlenmistir. Insan, dogay1 doniistiirmeye basladik¢a hem ihtiyaglarini
karsilayacak ortam ve ara¢ gerecleri liretmis hem de toplumsal bir etkinlik olarak sanatsal
faaliyetlerde bulunmugtur. Sanatin ortaya ¢ikisi ile ilgili ilk ipucu ilkel donem ile baslatilmis
olmasidir. Sanat tarihi ile ilgili ¢aligmalarin cogu genelligi ve ¢ogu seyi ¢agristirmasindan dolay
ilkel sanat, ilkel toplumda sanat kavramlarini kronolojik siranin en iistiine yerlestirmektedir. Ancak
Gordon Childe’in de insanligin tarihsel gelisim seyri olarak belirledigi ve sanatin ortaya ¢ikisini
anlatacak en iyi donemsel farklilik, Paleolitik Cag, Neolitik Cag ve Uygarlik Cagi’dir. Paleolitik Cag
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Henliz madeni tanimayan insanoglu, bu ¢agda arag¢ ve gereclerini tag, aga¢ ve kemikten yapmistir.
Yontma veya Eski Tas Cag1 olarak da adlandirilmaktadir. Magara ve dogal barinaklarda yasayan
insanoglu, gégebe yasayarak ve avcilik toplayicilik ile geginmektedir. Bu donem sanati magara sanati
olarak bilinmekte, tagtan yontularak baltalar, mizraklar ve kesici aletler yapildig1 anlasilmaktadir.
Hatta cesitli hayvanlarin kemik ve dislerinden kabartma ve kazi yontemi ile eserler ortaya kondugu
cesitli kazilar ile ortaya ¢ikmistir. Bu doneme ait eserler genel olarak kiigiik heykeller olarak
bilinmekte, 6zellikle hayvan figiirleri 6n plana ¢ikmaktadir. Neolitik Cag Yeni yada Cilal1 Tas
Donemi olarak da adlandirilan Neolitik Cag’da, iiretici ve yiyecek ekonomisi egemendir. Bu donemle
birlikte insanlar kiimelesme egilimi gostererek toplumsallagmanin baslamasina neden olmustur.
Kullandiklari ara¢ geregleri daha yetkin bir hale getirmeye baslayan dénem insanlar1 ¢anak-¢omlek
teknigi gibi yeni teknikler ortaya ¢cikarmistir. Toplayicilik ve avciliktan yerlesik diizene gegmeye
baglayan insanlar, bitkiler yetistirmis, hayvanlari beslemis ve yiyecekleri stoklamay1 6grenmistir.
Hayvanlarin evcillestirilmesi, tarim diizenine gecilmesi ve kiigiik koylerin olusumu bu déneme
rastlamaktadir. Elbette tiim bu nedenler sanatin ve uygarligin gelismesine neden olmustur. Bu dénemle
birlikte Eski Tas Cagi’nin natiiralist sanati, yerini geometrik motiflerin kullanildigi sanata birakmistir.
Uygarlik Cag1 Uygarlik Dénemi, Gordon Childe’in ¢aligmalar: neticesinde giiniimiizden yaklasik bes
bin yil 6ncesinden baslatilmaktadir. Bu donem igerisinde kii¢iik bronz heykelcikler, kadin
heykelcikleri, altin, glimiis ya da tung idoller, kama, mizrak ve bilezikler gibi araclara rastlamak
miimkiindiir. Bu tarz sanatsal {iretimler, Alacahdylik’te yapilan ¢alismalar ile de ortaya ¢ikarilmistir.
Maden donemi olarak da adlandirilan bu ¢agin ilk dénemlerinde, geyik, boga heykelciklerine de
rastlamak miimkiindiir. Uygarlik dénemi arkeologlarin yapmis oldugu siniflamaya gore dort doneme
ayrilmaktadir. Bunlar; Tung Cagi: Bu donem igerisinde g¢esitli ara¢ gereglerin ve silahlarin yapiminda
kalay ve bakirin karisimindan elde edilen tung kullanilmistir. Tarim kiiltiirliniin devam ettigi donemde
tun¢ madeni degerli sayilmig, sulama yoluyla art1 iiriin elde edilmistir.

Demir Cagi: Ge¢ Tung Cagindan sonra gegisi temsil eden bu donemde, bakir ve tungtan sonra demirin
bulunmasi, bir¢ok alanda gelisimin yasanmasina olanak saglamistir. Bakir ve tungtan daha kolay
bulunan bir maden oldugu i¢in kullanimi1 yayginlagmistir. Bu nedenden dolay1 daha zor bulunan tung
madeni ile yliziik, bilezik, igne gibi esyalar yapilirken kisa siire iginde demirden balta, sapan, kili¢
gibi malzemeler yapilmais, tiiketimi saglanmistir. Feodal Donem: Kdleci diizenin bir sonucu olarak
ortaya ¢ikan donemde, toprak miilkiyeti lizerinden toplumsal ve ekonomik bir sistem ortaya ¢ikmistir.
Feodalizm de Bati1 Avrupa’da ortaya ¢ikmis ekonomik, siyasal ve sosyal sistemin adidir. Derebeylik
diizeni olarak da bilinen donem igerisinde lord ya da seny0r gibi toprak sahipleri serf ad1 verilen
koyliileri ¢aligtirarak, arti iirlinden ¢ok az miktarda pay sahibi olmalarini saglamistir. Bu sistem
igerisinde en belirgin 6zellik topragin hiyerarsik bir diizene baglanmasidir. Kapitalist toplum dénemi:
Feodal donemin sonunda cografi kesiflerin ve ticaretin canlanmasi, insanlarin sehirlere gdg¢ etmesi,
deniz yollarinin kesfi, Sanayi Devrimi ve bilimsel gelismeler yeni bir toplum diizeninin olugmasina
neden olmustur. Ozellikle sanayilesmenin hizla gelismesi sonucu, burjuvazinin agirligini koymast,
yeni liretim bigiminin ve siniflasma olgusunun ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

SANATIN TARIHSEL DONEMLERI

18. Yiizy1l Oncesi Klasik Dénem olarak da adlandirilan bu tarihsel siireg icerisinde sanatta inanglarin
egemen oldugu anlayiglara rastlamak miimkiindiir. Bu donem igerisinde sosyal gelismeler, yonetim
sekilleri, toplumsal yap1 sanatin igerigini ve sanatsal faaliyetlerin olusumunu belirlemistir.

Antik Yunan Donemi

Bu dénemde ¢ok tanrililik esastir. Din toplumsal yapida birgok alanda oldugu gibi sanat {izerinde de
etkilidir. Sanatin ¢esitli dallarinda biricik 6ge dinsel motif ve kaygilardir. Bu baglamda 6zellikle
heykeller tapinaklarin vazgegilmez unsurlar1 olmustur. Ayrica tapinak mimarisi de Yunan sanatinin en
onemli yapi tiirii olarak kabul edilmektedir.

Ronesans Donemi

Ronesans sanati Antik Yunan ve Roma sanatinin yeniden dogusu anlamina gelmektedir. Tek tanrililik
donemi olarak kabul edilen bu sanat tarihinde, dinselligin yaninda laik anlayislar da egemen olmaya
baslamistur.

Akileiik Donemi

Gergekgilik (akilcilik) donemini ise romantizme tepki olarak ortaya ¢ikmis, toplumun giindelik ve
olagan yasaminin islenmesini 6nermistir. Romantizm diisiincesinin aksine, gézlemlere dayanan toplum
ve giinliik yasantiy1 yansitmay1 amaglamistir. Sanat¢inin yansiz olmasi gerektigine inanan gergekgilik,
topluma bakan sanat¢inin ger¢egi oldugu gibi yansitmasi gerektigine inanmaktadir.

Romantizm Doénemi

Almanya, Ingiltere ve Fransa gibi iilkeleri etkisi altina alan bir akimdir. Duygusallik, 6zgiirliik,
yurtseverlik, doga sevgisi ve heyecan gibi konular 6n plana ¢ikmistir. Siyasette, edebiyatta oldugu gibi
miizik ve plastik sanatlarda da kendini gdsteren akim, estetigini kigisel duygulara dayatmaktadir.
Duygu, cosku ve sembollere agir1 yer veren akim, 6zgiirliigiin ve hayal giicliniin 6n planda olmasina
gayret gostermistir.
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DERS ADI Sanat Sosyolojisi

UNITE ADI Sanat ve Sanat Sosyolojisi
UNITE NO 2

YAZAR  Prof.Dr. OGUZHAN EKINCi

SANAT VE SANAT SOSYOLOJISI

GIRiS

Sanatin, sosyolojinin inceleme konular1 arasina girmesinde 1960’11 yillardan sonra gelisen post-modern
yaklagimlarin yani sira kiiltiir, ideoloji, iktidar gibi kavramlarin 6n plana ¢ikmasi biiyiik rol oynamaistir.
Her ne kadar sanatin toplumdaki konumu veya sanat ile toplum arasindaki iliski, sosyolojinin ilk
donemlerinde merkezi bir yere sahip olsa da sanat sosyolojisi, siire¢ i¢erisinde sosyolojinin bir alt
disiplinine evrilerek konulari, ilgi alanlari, teorik ve metodolojik yaklasimlar1 agisindan derinlik ve
¢esitlilik kazanmistir.

Sanat sosyolojisi, sanat yapitinin olusumunda toplumsal ¢evre kosullarinin roliinii, kimin sanat¢i, neyin
sanat oldugunu, toplumsal yapi ile sanat arasindaki iliskiyi, sanatin iiretilme kosullarini, toplumlardaki
sanatsal etkinliklerin 6zelliklerini, toplumlarin giizellik anlayislarini, bu anlatimlardaki degisimleri
kendi yontemleriyle anlamaya ve agiklamaya ¢alisan bir disiplindir.

SANATIN ANLAMI VE KAPSAMI

Sanat, insanlar tarafindan yaratilan, estetik degere sahip yapitlar1 ifade eden bir kavramdir. Insanlarin
diisiincelerini, duygularini ve diinya goriislerini ifade etmek i¢in kullandiklar1 bir arag¢ olan sanat,
insanlarin hayatlarini anlamlandirma siirecine yardimct olan giizel, anlamli ve degerli iirlinlerdir.
Sanatcilar ise estetik degere sahip yapitlari liretebilme yetenekleri sayesinde resim, heykel, miizik,
tiyatro, sinema, fotograf¢ilik, dans ve yazin gibi farkli araglarla bu amaca hizmet ederler.

Bir sanat eseri, belirli bir tarihsel donemde yasanilan kolektif deneyimleri yansitmasi bakimindan
toplumsal yasamin izlerini tagir. Bu baglamda sanatindan hareket ederek bir toplum hakkinda fikir
sahibi olmak miimkiindiir. Sanat sosyolojisinin temel paradigmalarindan biri olan bu yaklagima gore
sanatsal deneyimler, ayni zamanda toplumsal deneyimlerin de bir pargasidir. Estetik bir boyutta
cereyan eden sanatsal deneyimler, toplumsal yagama dair imge ve simgelerin aktarimi {izerinden
ilerler.

SANATIN TURLERI

Sanat her ne kadar kisinin duygularini, diisiincelerini, hayallerini ya da izlenimlerini ¢izgi, renk,
bicim, ses, s0z ve ritim gibi araglarla anlatma bi¢imi olsa da kiiltiirel ve toplumsal bir iiretim olmasi
bakimindan gizli yahut agik bazi iglevlere sahiptir. Bunlar bireysel ve toplumsal olmak iizere ikiye
ayrilir.

Uygarligin gelisimine 6nemli katkilar sunan ve insanlar arasindaki dayanigsmay1 artiran sanat, kendi
i¢inde farkli dallara ayrilmakta ve tarihsel siire¢ boyunca farkli bigimlerde tasnif edilmektedir. Konu,
malzeme ve teknik agidan farkli sekillerde siniflandirilan sanati, genel olarak endiistriyel sanatlar
(zanaat) ve giizel sanatlar olmak iizere iki gruba ayirmak miimkiindiir.

Dokumacilik, kuyumculuk, kunduracilik gibi insanlarin belli bir maddeye dayali olan gereksinimlerini
kargilamak i¢in yaptiklari ve belirli bir 6grenim, beceri ve deneyim gerektiren ugraslara zanaat
denilmektedir. Malzemelerin sekil verilerek yorumlandigi, estetik bir igerikte sunuldugu ve baska
bi¢imlerde iiretildigi i¢in zanaat da bir ¢esit sanat; zanaatkar da sanat¢1 olarak kabul edilmektedir. Bir
sairin bilinen kelimelerle yeni bir metin yazmas1 gibi zanaatkar da bilinen malzemelere duygu ve
diislincelerini yansitarak yeni bir sey tiretmektedir. Her ikisi de dogada bulunmayan ve insana fayda
saglayan yeni bir sey ortaya koymaktadir. Ancak sanat ile zanaat arasinda birtakim farklar
bulunmaktadir: Sanat i¢in yaraticilik ilkesi bir zaruretken zanaat i¢in bdyle bir gereklilik yoktur.
Sanatta giizellik ve estetik oncelige sahipken zanaat da daha ¢ok fayda oncelenmektedir. Yine sanat,
insanin duygu ve diisiincelerini ifade etmek, estetik kaygilar giiderek ruhunu dinginlestirmek amaciyla
yapilirken zanaat ise daha ¢ok maddi kazang elde etmek i¢in yapilmaktadir. Sanat eserleri kisisel,
Ozgiin, egsiz, kalic1 ve evrensel iken zanaat eserlerinde bdyle bir durum s6z konusu degildir.

Klasik tasnife gore giizel sanatlar, maddeye bigim veren gorsel/plastik sanatlar (Resim, Heykel,
Mimari, Kabartma, Hat, Tezhip, Minyatiir); sese ve sdze bi¢gim veren fonetik sanatlar (Miizik ve
Edebiyat) ve harekete bicim veren ritmik sanatlar (Tiyatro, Bale, Dans, Opera ve Sinema) olmak iizere
ii¢ farkl kategoride degerlendirilmektedir

SANAT SOSYOLOJIsi

Sanatsal iiriinler ile toplumsal yasam ve sanatsal gelisim ile toplumsal gelisim arasinda dogrusal bir
iligki hakimdir. Her sanat eseri, tiretildigi toplumun kiiltiiriinii, dinini, ahlakini, insan ve doga
anlayisini, sosyo-ekonomik ve sosyo-politik durumunu bigim ve igeriklerinde yansitir. Sanat sosyolojisi
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acgisindan sanatgilar da tiim insanlar gibi belirli toplumsal ve tarihsel kosullara baghdirlar ve bu
kosullar tarafindan sekillenirler (Wolff, 2000: 32). Bu sebeple sanat liretimi, sanat¢inin miinferit olarak
degil baska insanlara veya o toplumun sanat gelenegine dayali olarak yapilan kolektif bir siirectir.
Sanatci, icinde biiylidiigi toplumun kiiltiiriine, tarihine, onu kusatan toplumsal olaylara kayitsiz
kalamaz. Bu agidan toplumsal bir varlik olan sanatginin iirettigi sanat yapit1 da toplumsal bir {iriindiir.
Nitekim sanat¢1 toplumun diginda ve iistiinde yaratici bir kisi, bireysel bir deha degildir. O da diger tiim
bireyler gibi bir toplumda dogar, yasar ve bu toplumun 6zelliklerini eserlerine aktarir. Sanat eserlerini
degerlendiren ve bunlardan haz duyan kisiler de sonug itibariyle toplumsal 6znelerdir. Bu agidan
insanlarin estetik yargilar1 da toplumun kiiltiiriinden, inanclarindan, ekonomik ve politik ilgilerinden
bagimsiz olamaz.

1950’lerden sonra sosyologlarin daha ¢ok yoneldikleri sanat olgusu, giiniimiizde sosyolojinin bir alt dali
olmustur. Ozellikle Fransa ve ABD’de Sanat Sosyolojisi’nin alanini sistematik olarak toparlamak ve
yeni tartigmalar agmak amaciyla biiyiik ¢cabalar sarf edilmistir. Her ne kadar sanat ile toplum
arasindaki iligki ve sanatin toplumdaki konumu, sosyolojinin ilk dénemlerinde merkezi bir yere sahip
olsa da sanat sosyolojisinin zamanla gelisim gostermesi dikkat ¢ekicidir. Sanat sosyolojisinin teorik ve
metodolojik yaklasimlar1 agisindan ¢esitlilik arz eden mevcut ¢abalarini, sanatin “yeniden kesfi”
olarak yorumlamak miimkiindiir. Bu yeniden kesif sayesinde Resim Sosyolojisi, Heykel Sosyolojisi,
Siir Sosyolojisi, Miizik Sosyolojisi, Roman Sosyolojisi, Sinema Sosyolojisi, Tiyatro Sosyolojisi gibi
farkli alt dallar ortaya ¢ikmistir. Bu alt dallariyla birlikte Sanat Sosyolojisi, bir sanat dalini, bir
sanat¢1y1 veya bir donemi; sanat liriinlerindeki figiiratif kodlarin ¢6ziimlemesini; kiiltiir nesnelerinin
iiretimi ve tiilketimini; buna yon veren kurumlari; toplumsal diizlemdeki farkli estetik alanlart ve
imgelemleri incelemektedir.

Insani diger canlilardan ayiran en énemli 6zelliklerden biri de siiphesiz sanatsal yaraticiliktir. Bu
baglamda sanatin insanla yasit oldugunu ileri siirmek yanlig olmayacaktir. Nitekim sanat sosyolojisinin
entelektiiel kokenleri cok eski donemlere kadar uzanmaktadir ki insanin sanatla olan iligkisine dair
tarihsel siiregte pek ¢ok diisiince gelistirilmistir. Siire¢ igerisinde sanat ile toplumsal yap1 arasindaki
iliskiyi irdeleyen ve sanati daha ¢ok kiiltiirel baglamda degerlendiren bir¢ok felsefi ¢aligma
yapilmistir. Ancak sanatin toplumsal yapi1 i¢indeki yerini, kurumlagmasini, diger sosyal kurumlarla
olan etkilesimini ve islevlerini daha sistematik a¢idan sorgulayan ilk ¢aligmalar, sosyolojinin bir
bilim dal1 olarak kabul edildigi XIX. ylizyi1ldan sonra ortaya ¢ikmaistir.
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DERS ADI Sanat Sosyolojisi

UNITE ADISANAT VE ESTETIK
UNITE NO 3

YAZAR  Prof.Dr. MINE KAYA KEHA

GIRIS

Belli bir yontem, bilgi ve kurallar ¢ergevesinde yapilan bir isi, belli bir estetik duyguyu yansitacak
sekilde gerceklestirme eylemine sanat ad1 verilir. Yunanca tekhne ve Latince ars terimlerinden tiireyen
sanat kavrami, ilk ve ortacag boyunca zanaattan ayrilmamis olup s6z konusu dénemde kurallar
belirlenmis bir zanaat1 uygulama anlamina gelmistir. Estetik ise genel olarak sanat ya da giizellik
alaninda s6z konusu olan degerleri konu alan felsefe disiplinidir. Estetik, giizellik nedir? Giizel diye
niteledigimiz seyi, giizel kilan etmenler nelerdir? Bu etmenler 6znede mi bulunur? Estetik birtakim
standartlar var midir? Estetik tecriibeden iiretilebilir mi? Sanat eserlerinin doga ile iliskisi nedir?
Sanata kars1 olan estetik tepki ile dogaya karsi olan estetik tepki arasindaki farki nedir? Giizellik,
iyilik, dogruluk gibi degerlerde hangi ortak ve farkli 6zellikler vardir? Bir nesne ya da esere giizel diye
deger bigerken bize etkileyen unsurlar nelerdir? Bu 6lgiitler bilin¢gdis1 midir yoksa bilingli midir?
sorularini cevaplamaya caligir.

ESTETIGIN KISA TARIHI

Bagimsiz bir bilgi dal1 olarak estetik, on sekizinci ylizyilda Baumgarten (1750-1758) ve 6zellikle de
Kant (1790) tarafindan kurulur. i1k kez Baumgarten estetik sorunlari dzel bir kavram altinda toplamis ve
bu alana estetik demistir. Ancak bu estetik sorunlarin daha 6nce incelenmedigi anlamina da gelmez. Bu
sorunlar antikiteden bu yana birer felsefe sorunu olarak ele almip incelenmistir. i1k kez bir giizellik
kurami ortaya koyan kuskusuz Platon olmustur. Aristoteles’e gelince Poetika adli yapitinda dram
sanatindan ve tragedyaya 6zgii kurallardan s6z etmesine karsin dogrudan dogruya giizeli degil, giizeli
acgiklayan sanati ele alir.

ESTETIK VE SANAT FELSEFES]

Sanat felsefesi, diisiince tarihinde filozoflar tarafinda gelistirilmis sanat teorileri biitliniidiir. Eski
estetik (6zcli sanat felsefesi) bir agidan bir sanat felsefesidir. Ancak ¢cagdas sanat felsefesi( anti 6zcii),
felsefenin bir dali oldugu i¢in teorilere dayali olmakla birlikte, ¢agin geregi, bu teorilerin laboratuvar
verilerinden kopuk olmas1 diisliniillemez. Sanat felsefesi estetigin kuramsal yan1 gibidir.

ESTETIK VE SANAT TARIHI

Estetik, sanatla, sanatin {irettigi duygu ve diisiincelerle ve sanatin sagladigi 6zel yorumlarla ve yorum
cesitleri ile ilgili gdzlemleri temel alir. Bu nedenle estetik, sanat tarihindeki olgulara, algi ve
duyularla nasil bilindigine iliskin gdzlemlere, sanat ve sanatciya olan tepki hakkinda konusurken
kullanilan dil iizerine diisiincelere baghdir.

ESTETIK VE ELESTIRI

Estetik ve elestiri arasinda da bir igbirligi s6z konusudur. Estetik ve sanat elestirisi birbirlerine ¢ok
yakin alanlar gibi goriinmektedir. Estetik arastirma metafizik diizeyde iken bir sanat elestirisi
kavrayisindan oldukca uzaktir. Elestiri ile estetik arasindaki uzaklik birinin kurama, 6biiriiniin
uygulamaya yakinlagmasi ile azalmistir.

ESTETIK VE SOSYOLOJI

Her sanat yapit1 bir kiiltiir iriiniidiir. Kiiltiir diizeyi insanlarin bulugma yeridir. Toplumsal yap1y1
bilmeden bir toplumun sanatini anlamak ve agiklamak miimkiin degildir. Sanatsal yaratilarin toplumsal
islevini ¢ozlimlemeden de sanatin toplumsal yapi1 ve toplumsal degisme iizerindeki etkilerini saptamak
ve degerlendirmek olanaksizdir. Ciinkii her sanatsal yarati belli bir toplumsal, tarihsel ortamda ortaya
cikar. Sanatsal yaratilar ayn1 zamanda kimi toplumsal gercekleri daha iyi anlamamizda ve
agiklamamizda bize yardimci olur. Sanat toplumsal bir olgudur. Toplumsal bir olgu olmasi nedeniyle
de toplumbilimcilerin etkinlik alanina girer.

ESTETIK VE BIiLIM

Bilim adami, insanin doga ile olan nesnel iligkilerini, dis diinyasin1 degistirmeyi amaglar. Sanatgi ise
insanin 6teki insanlarla olan 6znel iliskilerini, i¢ diinyasini degistirmeye ¢alisir. Her ikisi de yaratici
eylemlerdir. Bilim adam1 bilgimizi zenginlestirerek doga iizerindeki egemenligimizi biraz daha
pekistirmis olur, sanat¢1 ise toplumsal bilincimizi daha yiiksek bir diizeye ulastirmaya c¢abalar. Bilim
ve sanat konusunda {izerinde durulmasi gereken konulardan biri de yontem meselesidir. Bilim, bilimsel
yontem yardimi ile bilgi iiretir ve her bilim dalinin kendine 6zgii yontemleri vardir. Oysa sanatin
kendine 6zgii bir yontemi yoktur. Elbette sanatsal yaratilar ortaya konulurken belli bir yol
izlenmektedir. Bu anlamda her sanat dalinin kendine 6zgii bir yaklagim1 vardir. Sanatin da bilim gibi
konusu ya da konusunun nihai amaci insandir. Bilimsel incelemelerin konusu insana iligkin olgulardir.
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Ve onun ihtiyaglarini daha iyi bigimde karsilamaya yoneliktir. Bilim ve sanat arasindaki temel
farklardan bir digeri de olgulari ele alis bigcimleridir. Bilim soyutlama siirecine dayanarak nesnel
gergekligi anlamaya betimlemeye ve agiklamaya ¢aligir. Bunu yaparken bilim, duyumsal ve sezgisel
bilgiden ¢ok mantiksal bilgiden hareket eder. Bir soyutlama yontemi olan bilim, somut gercekleri soyut
gerceklere doniistiiriir. Ancak toplumsal bilimlerde soyutlama toplumsal iligkilerin karmasiklig1
nedeniyle oldukea giigtiir.

ESTETIK VE EVRENSELLIK

Estetikte, caglardan ¢aglara degismeyen evrensel yargilar yoktur. Her ¢cag dogru ve iyi de oldugu gibi
glizeli de kendi bakis acisina gore degisiklige ugratir ve belirler. Bu nedenle bilimsel bakis acilar1 da
ahlak goriisleri de sanat anlayislar1 da ¢cagdan ¢aga degisir. Hatta ayni ¢agda bile herkesi kusatan bir
estetik anlayis1 s6z konusu degildir. Estetigin cagdan ¢aga degismeden kalan kurallar1 bulunsaydi eger
estetik yargilar ortaya koymak ¢ok kolay olurdu. Ancak her ¢agda gecgerli belli estetik kurallar, belli
estetik yargilar yoktur.

ESTETIK VE NITELiK

Sanatg1 yapitini olugtururken nicelikselden yola ¢ikarak nitelikleri kurar. Bir yapitin goriiniir niceliksel
ozellikleri onun degeri ile ilgili degildir. Estetikte deger sorunu bizi dogrudan dogruya niteliklere
baglar. Bu nedenle estetik arastirmasinin temelini nitelikler arastirmasi olusturur. Gergekte bilim ve
sanat ayrimi niceliksel ve niteliksel ayriminda yatar. Niceliksel olan bir nesnede sayilar ya da
Olgiilerle ilgili olandir. Bilimsel saptamalari agik olandir. Niteliksel olan ise bir nesnede durumlarla,
konularla iligkilerle ilgili olandir. Estetik bir bilim olarak kurulacaksa bu bilim bir nitelikler ve deger
yargilar bilimidir.

ESTETIK ILE ILGILI KAVRAMLAR

Giizel Kavrami Insan var oldugu giinden bu yana giizelin pesine diismiistiir. Giderek giizeli diisiinmeye,
onu Ozel olarak konu edilmeye baslamistir. Giizeli yaratan insan elbette onun ne olup ne olmadigini
diistinecek ve “Giizel insan i¢in ne kadar 6nemlidir.” bunu da tartisacaktir. Giizel nedir? Giizelin 6zii
nedir? Giizel insan yagsamina niye katilir? Neden varligi heyecan yoklugu sikint1 verir? gibi sorular her
zaman sorulan sorular olmustur. Ancak bu sorulara verilecek tam ve kesin bir yanit yoktur. Her zaman
bu sorular vardir ve bu sorular zaman i¢inde degisik anlamlar kazanmistir. Glizel kavrami davranig
bi¢imleri ile ilgilidir. Cok eski tarihlerden bu yana insanoglu giizel kavramini ¢ok genis kapsamli
almis, onu ayn1 zamanda davranis bi¢imlerine baglayarak ahlaka gotiirmiistiir. Yasamda oldugu gibi
diisiincede de iyi ile giizel birbirlerine gegmis gibidir. Estetike¢iler ile ahlak¢ilar alanlarini birbirinden
ayr1 tutmak i¢in, giizeli iyi ile karigtirmamaya 6zen gosterseler de bu iki sey sik sik birbirine karigir.
Gegmisin filozof estetik¢isi gizemci bir tutumla o goriinmez giizeli arastirirken sanat yapitindan yani
gercek giizelden uzaklagsmistir. Yeni Cag'in yeni degerleri ile birlikte estetik¢i bu verimsiz estetigin
yerine bilimsel bakis agisina dayanan yeni bir estetik getirmeye yonelir. Bu yeni yol ise metafizikten
fizige inmek ayaklarini yere basmak demektir. Giizel'in cagdas anlam1 duyulur alaninda kendini
gosterir. Buna gore bugiin giizel bize bir kendinde sey olarak degil o iliskilerde durumlarda tutumlarda
sezilen, karsitliklarda, ¢eliskilerde, ¢atigkilarda, bigimlerde ve anlamlarda belirir. Giizel karsitiyla
biitiinlesen, karsit1 olmadig1 zaman yokluga gémiilecek olan 6gelerin bir araya geldigi bir sey olarak
ortaya ¢ikar.

Estetik Tavir

Estetik tavir nedir? Insanin belli bir estetik degere sahip nesne ya da sanat eserini, sanatin bizatihi
kendisini, onu nasil deger ve algisal niteliklerine kiymet takdir edecek ve sonugta estetik bir yasanti
i¢inde kalacak sekilde yaklasma imkan1 veren durus veya zihin halidir.

Estetik Yarg

Estetik arastirma bir nitelikler arastirmasi oldugundan bu arastirmada ortaya konulacak yargilar
niteliksel yargilar olacaktir. Bu yargilar ayrica bir varolussal durumdan ¢ok bir deger
belirlediklerinden, deger yargilar1 olacaklardir. Estetik arastirma bir nitelikler dolayisiyla bir degerler
aragtirmasidir. Estetikte her yargi deger agisindan bir niteligin belirlenmesine dayanir. Nitelikler bir
nesnede durum ve konu ile iligkili oldugundan 6lciilebilirlikten uzaktir.

Estetik Yargi Olarak Giizel Ve Cirkin

Estetikte “glizel” degerli olan, “¢irkin” ise degersiz olandir. Cirkinde ¢agdas estetik agisindan, bir
bigimsel tutarsizlik, bir plastik uyarsizlik s6z konusu degildir. Cagdas estetikte ¢irkin, yalnizca
basarisiz olan, anlatamayan, anlatimda eksik kalandir. Estetik Deger

Deger, insan yasaminda hem evrensel hem bireysel ile kendini gdsterir. Bu acidan bir deger yargisi
nesneyi nesnel 6zellikleri ile belirlerken belirleyen benin, 6znel 6zelliklerini de ortaya koyar. Deger
insanin diinyaya dokunusuyla ortaya cikar. Deger insanin dngdriileri ile ya da amaclar ile ilgilidir.
Estetigin amaci bu nesnellesmis 6zneli evrensellestirmektir. Bu ¢agdas estetigin temel sorundur. Bir
yapit1 list diizeyde kavramak, ondaki nitelikleri kavramlara gotiirebilmek ya da bir baska deyisle ondaki
nitelikleri kavramsal diizeyde ayrigtirmaya tabi tutabilmek demektir.

Estetik Nesne

Estetik nesne ne demektir? Giizellik degerinin tagiyicisi olan ve estetik bir begeniye sahip bulunan
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insanin, kendisine yoneldigi nesne, insanin estetik ilgisinin veya estetik tavrinin konusu olan her sey
estetik nesne kategorisi icine girer. Estetik nesne, karsisinda estetik tavir alinan, estetik yagsamin
konusu olan seydir. Herhangi bir eserin estetik olup olmadigin1 belirleyecek olan sey, bu estetik bir
tavr gelistiren ve estetik begeni ve biling sahibi 6z nedir? Estetik 6znedir. Ozne nesneye estetik bir
deger yiikleyerek onu estetik nesne haline getirir. Estetik Ozne nedir? Nesne dil tasiyicisi olan giizellik
degerini algilayan, ondan etkilenmeden gegcemeyen belli bir giizellik duygusuna, estetik begeniye sahip
olan bilingli insan varligidir. Estetik 6zne, estetik nesne karsisinda estetik tavir alabilen kisidir.
SANATCI VE YARATMA

Sanatin amac1 giizeli yaratmaktir. Burada yaratmay1 “yoktan var etme” ile karistirmamak gerekir.
Mutlagin etkinliginin {iriin{i olarak anlasilan dinsel yaratma, yoktan var etmek anlami tagir. Sanat¢inin
yaraticiligi bir bilesim kurmaktan bagka bir sey degildir. Sanatsal anlamda yaratma doganin
araglarindan yararlanarak 6zgiin bir bi¢im olugturmaktir.
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DERS ADI Sanat Sosyolojisi

UNITE ADISANATIN URETIM VE TUKETIM SURECLERI
UNITE NO 4

YAZAR  Dr.Ogr.Uyesi MELEK ERYENTU GUREL

GIRIS

Giinlimiiziin sosyokiiltiirel agidan giindemini olusturan problemlerden biri olarak altini1 ¢izmeye
calistigimiz sanat, 6zellikle iiretim ve tiiketim kavramlariyla ele alinir haldedir. Uretim ve tiiketim
kavramlarinin sanatta boyle bir sdylem olusturmasina etki eden faktor, genel olarak sanatin eskiye
nazaran daha da kitlesellesmesi ve dolayisiyla endiistrilesmesi ve tiiketilebilir olduguna yonelik
goriiglerin varlig1 olarak gosterilmektedir.

SANATIN URETIM SURECI

Sanat yapit1 iiretim siirecine girdiginde -ki bu sanat¢inin hayaline ilk diistiigli andan itibaren baglar- bir
tasarimdan bahsedilebilir. Sanat yapitinin iiretim agsamasinda gec¢irdigi siire¢ ¢cok karmagik bir siiregtir.
Uretilen eserin degerinin ve sanat¢inin iiretiminin arastirilmasi, sanat {iretimi arastirmasini
tamamlayici bir sey olarak ¢ok 6nemlidir. Bu nedenle, sanat {iretimi incelemesinin tamamlayicisi
olarak eserin degerinin, bu degere duyulan inancin ve sanat¢inin iiretiminin arastirilmasi gerekir.
Sanatci, sanat nesnesi iiretirken kendi benliginden, kimliginden, ge¢mis deneyimlerinden ve
gbozlemlerinden, bu gézlemler sonucunda hafizasinda yer edinen imgelerden de esinlenmektedir. Ayrica
sanat eseri, kiiltlirlin bir aktarmasi olan, duygu ve diisiince gibi yetilerin yansitildigi, kiiltiirel
nesnelerden iiretilmektedir. Bu nedenle sanat eserinin “deger”ini lireten yalnizca sanatg¢1 degildir. Yani
sanat eserinin degerini iireten sanat iiretim alanidir. Sanat eserini iireten sanat¢inin “kesfedilmesini”,
taninmis” ve “benimsenmis” sanat¢1 olarak kabul edilmesini saglayanlar elestirmenler, sanat
tliccarlari, kiiratorler, 6ns6z yazarlaridir. Elestirmenler, kiiratorler, sanat tiiccarlar1 bir eserin ticaretini
yaparak, sergiler, yayinlar ya da sahnelemeler yoluyla piyasaya siirerek, hakkinda yazilar yazip
taninmasini ve benimsenmesini saglayarak ona ve boylece de onu lireten sanatgiya deger kazandirirlar.
Sanat iiretimi sanat¢inin tek basina gergeklestirdigi bir siire¢ degil, aksine her zaman bir¢ok bagka
insana dayanan kolektif bir siirectir. Sanat¢1 bu igbirligi agi i¢indeki insanlardan biridir. Sanat
eserlerini bireysel yaratilardan ziyade kolektif ¢alisma tiriinleri olarak gdren ilk analiz tiiri, Howard S.
Becker’a aittir. Ona gore eser belirli kurallar ve sinirlamalara bagli ¢alisan insanlarin kolektif
cabalarmin bir {irlinii olarak ortaya ¢ikar. Bu nedenle hem Becker hem de Bourdieu sanat eserlerinin
sanat diinyasinda isbirligi aglar1 i¢inde liretildigini, sosyal diinyadan bagimsiz ele alinamayacaklarini
sOyler. Becker’a gore biitiin sanatlar ayrintili igbirligi aglarinda iiretilir, eserin {iretimine birgok kisi
katilir. Bu iiretim siirecinde yer alanlar islerini nasil yapacaklar1 konusunda belirli fikirleri paylasir,
belirli sinirlamalar ve zorlamalarla ¢alisirlar. Ayrica Becker, sanat diinyasi analizinde Bourdieu’dan
¢ok farkli bicimde “esik bekgiligi” kavrami {izerinde durur. Sanat okullari, miizeler, galeriler, sanat
elestirmenleri ve elestirileri gibi kisi, kurum ve pratikler “sanat eserleri”’nin ve “sanat¢ilar’in
belirlenmesinde bir esik bekgisi fonksiyonu yerine getirir. Hangi nesnelerin “sanat eseri”, kimlerin “
sanat¢1” olduguna, hangi eserlerin kamuya sergilenecegine biiyiik ve giiglii galerilerin kiiratorleri, sanat
yarigmalarindaki jiiri iyeleri ve sanat elestirmenleri karar verebilir. Sanat iiretimi ve tiikketimi alanini
ayrintili bigimde ¢ozlimleyen Bourdieu ise saf, ilgiden/¢gikardan bagimsiz bakis tarafindan,
fonksiyonundan ¢ok formuna gore degerlendirilme talebiyle iiretilen “kendi i¢inde ve kendisi i¢in”
glizel sanat eserlerinin ortaya ¢ikisinin ancak goreli olarak 6zerk bir kiiltiirel iiretim alaniyla birlikte
gergeklestigini sdyler. Janet Wolff da Bourdieu ile ayni fikirdedir. Wolff, sanat {iriiniin ortaya ¢ikarken
tek bir sanat¢inin {iretimi olarak degil aslinda toplumsal bir birlikteligin bir sonucu oldugunu vurgular.
Gadamer ise sanat eserinin §znenin karsisinda duran elde mevcut bir nesne olmadigini, temsil/icra ile
varlik kazandigini sdyler. Eser kendisini icrada/temsilde sunar ve kendisi olur. O yalnizca kendisini
anlayan bir 6zne oldugunda ve kendisini anlayan bir 6zne i¢in sanat eseri olarak var olur. Adorno da
sanati ve sanat iiretimini, i¢inde dogdugu toplumla iliskilendirir.

SANATSAL TUKETIMi BELIRLEYEN YENi DINAMIKLER

Sanatsal {liretime yonelik yeni dinamiklerin sanatsal tiikketimi de yonlendirdigi ger¢egi 6n plandadir.
Giinlimiiz sanatina ve dolayisiyla kiiltiiriine anlam olarak yeni atiflarda ve montajlarda bulunan
kiiresellesmenin varlig1 dikkat ¢ekmektedir. Kiiresellesmenin temel kavramlarindan biri olan kiiltiir ve
onun sanatsal dayanakta ele alinan boyutuyla postmodern sanat, ticari temelli ve meta merkezli kitlesel
tilketim ortamlariyla bulugsma noktasinda yeni agilimlara agik kap1 birakmaktadir. Bu da sanatin
tiiketilebilirligi i¢in bir tespiti de ortaya ¢ikarmaktadir. Sanatin giiniimiizdeki tiiketim olayini ii¢
maddelik a¢ilim i¢inde ele alan Barnard, bunun gergeklesmesini pazarlara, kamu kuruluglarina ve
izleyicilere yonelik bir bigimde sunmaktadir. Burada dikkat ¢eken ilk olgu olarak Pazar, kiiresellesme
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basligi altinda ¢ok degisken ve etkili bir gorev iistlenirken gorsel kiiltiir iretiminin tiiketimi boyutunu da
ozellikle diinyaya lanse etmekte etkili bir mekanizma olarak 6n plandadir. Postmodern sanat ve esdeger
uygulamalarin en 6nemli karakteri, “sanatin kitlesellesmesi, kitlesellesirken endiistrilesmesi ve
endiistrilesirken de kitlelerce para karsilig1 “tiiketilmesi” anlam1” ac¢isindan degerlendirilmektedir.
SANATSAL URETIMIN TUKETIiM SURECLERINDE KARSILASTIGI ENGELLER
Giiniimiizde sanatsal iiretimin tiiketimine yonelik olarak yasadig1 ilk engel, sanatsal iiretimlerin
ozellikle hangi kiiltiirel tabakaya hitap ettigi sorunundan kaynaklanmaktadir. Ozellikle iilkemizde,
sanatsal iretimin ve ireticisinin hedef kitlesini tam ve dogru olarak adlandirilmasi noktasinda sorunlar
vardir. Bu kitle, bir toplumun sosyokiiltiirel gemberinde elit bir tabaka midir? Yoksa daha genis
gergeveli tiim kiiltiir gevresini i¢ine alan bir halk kiiltiirii kitlesi midir? Sanatta yasanilan asir1 parcali
ve daginik diyebilecegimiz yeni, Oncii (avangard) hareketlerin sergiledigi bireysel tutum ve ifade
¢esitliliginin sinirlarini zorlayarak artmasi, bu hareketlerin iginde gelistigi toplum ve kiiltiirii ile
yasadig1 mesafenin de artmasinda rol oynamaktadir. Bu tiirden 6ncii tavir ve anlayislarin bigimsel
karakterinin benimsenmesi de bir bagka engelin olusumuna yol agmaktadir. Sanatta rekabet unsuruna ait
mantik, ancak amaci ve sistemi siirekli tartisilabilecek cesitli sanat yarigmalari ile ortaya ¢ikmakta ve
bu da sanatsal iiretimin her tiirlii arayisa acik bir 6zellik sergiledigi gibi bir sonuca yaslanmaktadir. Bu
tip yarigmalarin da bir engel mekanizmasi olusturmaya potansiyel olabilecegi goriisii goz ardi
edilmemelidir. Ciinkii sanat¢inin 6diill amagl yaristirilmasi, zorlama iiretimlere agik olmasindan
dolay1 amaca gore eser ortaya koymaya yol agmaktadir.

SANAT VE TUKETIM TOPLUMU

19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren hizla gelisen teknoloji, genis halk yiginlarint endiistri
merkezlerine toplayarak onlara, yeni yasam olanaklar1 sunarken “Tiiketim Toplumu” olarak
adlandirilan yeni bir toplum bi¢iminin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Gilinlimiiziin sanat ortaminda, sanat
olgusuna iliskin faaliyetlerde tiiketim toplumunun atiklarini olusturan bir kullanimlik nesnelerin yogun
olarak kullanildig: goriilmektedir. Tiiketim toplumlarinda nesneler satin alinir alinmaz hemen atiga
doniismektedir. Kapitalist bir toplumda atiga ¢ikartilan nesneleri yeniden dolasima sokmak ve bir sanat
nesnesinin malzemesi yapmak, mevcut sisteme bir muhalefet ve avangard (6ncii, yenilik¢i) bir tutum
olarak adlandirilmaktadir. Bu dogrultuda 20. yiizyilin ikinci yarisinda yeni avangard sanatsal egilimleri
benimseyen sanat, sanatin ticarilegsmesine ve tiikketim toplumlarina bir tepki olarak karsimiza
¢ikmaktadir.
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DERS ADI Sanat Sosyolojisi

UNITE ADISANATIN iC VE DIS DINAMIKLER
UNITE NO 5

YAZAR  Prof.Dr. OGUZHAN EKINCi

GIRIS

Sanat, en kaba tanimla ile bir sanat¢inin bilgi, gézlem, deneyim ve hayal diinyasindan beslenerek duygu
ve diisiincelerini sanat1 araciligiyla ifade etmesidir. Ancak sanat, 6zel oldugu kadar sosyal bir
faaliyettir. Insanlar gibi toplumlar da sanat eserleri ile beslenir ve sekil alir.

SANATIN iC DINAMIKLERI

Insanlarin giinliik hayatlarin1 yonlendiren temel unsurlardan biri de giidiilerdir. Bu, sanat eseri ortaya
koyan sanatcilar i¢in de gegerlidir. Giidiiler, bir organizmanin hareketini baglatan, yonlendiren,
siirekliligini saglayan gii¢; eylemin ya da etkinligin gizli nedeni olarak tanimlanabilir. Bir giidiiniin
bireyi belli bir davranisa yonlendirmesi i¢in belli bir amaca yonelik olmasi gerekir. Bu gii¢ ya da
neden, fizyolojik ya da toplumsal ihtiyaclardan kaynaklanabilir. Sosyal ihtiya¢lara yonelik olanlara “
giidii” ve bedensel ihtiyaclara yonelik olanlara ise “diirtli” denilir. Fizyolojik giidiiler dogustandir,
evrenseldir, yasamin ilk yillarinda etkilidir ve canli varligin yagamini siirdiirmesini saglar. Toplumsal
glidiiler ise sonradan 6grenilir, bireyin toplum i¢indeki yerinin korunmasini ve giivende tutulmasini
saglar. Fakat bunlar, kisiden kisiye ve toplumdan topluma gore degisebilir. Giidiiler asagida sirasiyla
agiklanmistir.

Kendini ifade Etme

Tarihsel siire¢ boyunca insan tekinin kendini ifade etmedeki en 6zel ve etkili araglardan olan sanat,
insanin diistindiiklerini ve yasadiklarini baskalarina aktarma ve anlagilma yontemidir. “Kendini ifade
etme” giidiisii, sanatin biitiin tiirlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat¢i, sanati sayesinde kendi i¢
diinyasin1 yani duygu, diisiince, tecriibe, dykii veya birikimini disa vurmaya ¢aligir. Unlii yazar
Sebahattin Ali’nin, “Diinyada bana ‘Ne istiyorsun?’ diye sorsalar hi¢ diigiinmeden verecegim cevap
sudur: ‘Anlasilmak istiyorum’.” climlesiyle kastettigi tam olarak budur. Duygu, diisiince ve
tecriibelerini kendi imbiginden gec¢iren sanatgi, bunlar1 bagkalarina aktarmayi, baskalarinda da ayni
duygulari hissettirmeyi basardigi 6l¢iide “sanat¢1” olmay1 hak eder.

Kalic1 Kilma

Sanatc¢inin, fiziksel varligi bir giin son bulacak olmasina ragmen zihinlerde tutunmak istemesinin
sebebi bu varolussal giidiidiir. Bu giidii sayesinde sanatgilar, kendilerini ya da yasadiklarini kalici
kilmak ve sanat eseri iiretmek ister. Bu bakimdan sanatin biitiin tiirlerindeki ortak yanlardan biri de
zamana dur diyebilmek, 6liime meydan okumak ve gelecek nesiller tarafindan bilinmektir. Sanate1,
kendisini sanatiyla ‘var kilma’ miicadelesi igerisindedir. Sanat, yasayanlarin hatiralarinda yagamaya
devam etmenin bir yoludur. Hatirlama, hatirlatma ve hatirlanma iicliisiidiir. Inang¢ Tarihsel siireg
boyunca insan1 yonlendiren ve yoneten en énemli giidiilerden biri de inangtir. Insanin kendi varligini,
toplumu ve evreni anlamlandirma ve agiklamasinda bir yol gosterici olan inang, bu 6zelligi nedeniyle
sanatin i¢ dinamiklerden biri olarak kabul edilir (Wade, 2012). Inang giidiisii, ilk ¢aglardan giiniimiize
uzanan biitlin sanat iirlinlerinde; insa edilen gorkemli mimari yapilarda, miizikte, siirde ve bagka sanat
tiirlerinde ¢okca karsimiza ¢ikmaktadir.

Paylasma ve Begenilme

Insan, Aristoteles’in ifade ettigi gibi sosyal bir varliktir (zoon politikon). Insanlar diger insanlardan
bagimsiz degildir; diger insanlarla birlikte yasamak, onlarla iletisim ve etkilesim i¢inde olmak, bir
seyler paylagsmak zorundadirlar. Bu bakimdan her insan toplum tarafindan iyi gériinmek, begenilmek ve
yaptiklariyla takdir edilmek ister.

Elestiri

Tarihsel siirec icerisinde toplumsal elestiriye onciililk eden unsurlardan biri de sanat ve sanatgilardir.
Antik Yunan’dan itibaren sanatgilar, parcasi olduklari toplumuna yonelik elestirilerini eserlerinde
yansitmistir. Sanati dogmatik anlayistan uzaklasip kisisellesmeye ve 6zgiirlesmeye baslamasiyla
birlikte bu elestiri anlayisi da gelismistir. Ronesans donemindeki hiimanist anlayis, matbaanin icadiyla
birlikte daha genis kitlelere yayilmistir. Para Kazanma Sanatindan 6diin vermeyerek yetenegini
gelistiren her sanat¢i, hayatini ve meslegini siirdiirebilmek i¢in paraya ihtiyag duymaktadir. Sanatgilar
hayatlarin1 idame ettirebilmek i¢in iirettikleri sanat eserlerini satmalar1 gerekir. Sanat¢inin, ortaya
koydugu eserleri satin almak isteyen kisilerle ticari bir iliskiye girmesi gayet normal bir durumdur ve
sanatin baglangicindan itibaren bu ticari iliski hep olagelmistir.

SANATIN DIS DINAMIKLERI

Yukarida ifade edilen giidiiler, her sanat¢i i¢in gegerli olabilecek daha genel giidiilere 6rnektir. Bunlar
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sanat¢iya 6zgl, bireysel giidiiler olabilir. Bunlarin disinda sanat¢ilar1 harekete geciren, etkileyen ve
onlarin yaraticiligini artiran bazi dis dinamikler de vardir. Sanat sosyolojisi ile ilgili alan yazinda
farkli basliklar altinda incelenen “dis dinamikler”, dissal kosullarin etkilesimli olarak sanat¢inin
iizerindeki yaratici faktorleri kapsamaktadir. Bu dis dinamiklerden bazilari asagida agiklanmistir.
Siire¢ Sanat alaninda yaratici iirlinlerin ortaya ¢ikmasi i¢in iki unsur ¢ok dnemlidir: yaratici kisi ve
yaratici siireg. Yaraticilik giindelik yasamdan baglamak iizere bilimsel calismalara kadar uzanan, her
tiirlii duyussal ve diisiinsel ¢alisma ve ugrasin icinde varligini gésteren yeni bilesimler olusturma
ugrasidir. Cevre Sanat1 ve sanatgiy1 etkileyen iki temel faktor vardir. Bu faktorlerden ilki i¢sel, ikincisi
ise digsal olanlardir. Igsel faktdrler ve bunlarin sanata etkisini oncelikle Sanat psikolojisi ele alir.
Sanat Sosyolojisi agisindan bizi ilgilendiren 6zellikle digsal faktorlerdir. Digsal dinamiklerin en
onemli unsurlarindan biri de toplumsal yapidir, ¢iinkii sanat ile toplum arasinda karsilikli bir
bagimlilik iliskisi vardir. Bir toplumun sanatini anlamak ya da sanat eserlerinin toplumsal yap1
tizerindeki etkilerini saptamak i¢in o toplumun yapis1 bilinmelidir. Toplumun Sanata Bakig1 Yukarida
bir sanat¢inin, insanlardan ve toplumdan en biiyiik beklentisi begenilmek ve ilgi gérmek oldugunu
belirtildi. Bu baglamda sanat1 etkileyen dis dinamiklerden biri de toplumun sanat anlayisi ve sanata
bakis agisidir. Toplum ilgi duydugu ya da disladigi sanat tiirleri, sanatgiya hatta sanata yon veren
unsurlarin baginda gelmektedir. Bekledigi ilgiyi géoremeyen sanatgi, ¢alisma ve yaratma sevkini
kaybedebilir. Zamanimn Ruhu Vasily Kandinsky’ nin “Sanatta Zihinsellik Ustiine” adl1 kitabinin ilke
ciimlesi “Sanat eserleri ¢aglarinin ¢ocugudur, ayn1 zamanda duygularimizin da anasidir.” diye baglar
(Kandinsky, 2009: 1). Nitekim sanat¢inin i¢inde yasadigi “donem” ve tanik oldugu toplumsal
doniistimler, eserlerine yansimaktadir (Moran, 2002: 64). Bu bakimdan sanati etkileyen dig
dinamiklerden biri de zamanin ruhudur (Zeitgeist). Sanatg¢1, 6ziimsedigi zamanin ruhuyla etkilesim
icerisindedir; buradan edindigi izlenimleri gelistirir. Sanat¢i, insana, topluma, dogaya bakar; i¢inde
yasadigi ¢agi algiladigl 6z ve bicimde eserinde somutlastirir. Sanat¢iyla cagdas olan insanlar ise onun
eserinden beslenerek iginde bulunulan gercekligi anlamaya ve yorumlamaya ¢alisir.

Sanata Yonelik Talep

Sanatgiy1 liretken kilan ve yaraticiligini artiran bir diger 6nemli dis dinamik de sanata yonelik taleptir.
Cok genis bir alana yayilan bu dinamik, farkli aktorlerden meydana gelmektedir. Bu aktorlerin en dnde
gelenleri, sanatseverler, alicilar ve koleksiyoncular, galeriler, kiiltlir ve sanat merkezleridir. J.B. Say’
in, 1803 y1linda “Ekonomi Politik Uzerine Bir Inceleme” adl1 eserinde agikladig1 “Say Yasasi”’na gore
her arz kendi talebini yaratir (Say, 1880). Bu durum, sanat diinyasi i¢in de gegerlidir. Sanat¢inin
caligmasini arz etmesiyle birlikte talep olusur. Sanatcilar piyasanin arz tarafini olustururken talep
tarafini da alic1 ve koleksiyonerler olusturmaktadir. Bu bakimdan sanatseverleri ve koleksiyonculari
kabaca alicilar olarak degerlendirmek miimkiindiir. Ancak sanatin alicilari, diger mal ve hizmet
alicilarindan ayiran en 6nemli 6zellik, bunlarin belirli bir zevk ve estetik kiiltiiriine sahip olmalaridir.
Sanatsever; sanata ilgi duyan, onu seven kisilerin tamamidir. Bunlar seyirci veya izleyici konumundaki
alicilar olduklari i¢in sanatin pasif aktorleridir, sanat¢i lizerinde biiyiik bir etkiye sahip degildirler.
Ancak sanatseverler, miizik konserine giden dinleyiciler ya da bir roman1 okuyan okurlar olarak ele
alindig1 takdirde sanatg1 ve héliyle sanat {izerinde belirleyici bir etkiye sahiptirler. Koleksiyoncular;
sozliikk anlam itibariyle koleksiyoncu “koruma, degerlendirme, yarar saglama ve meraki tatmin
amactyla korunmas1 gerekli taginir kiiltiir ve tabiat varliklarinin koleksiyonunu yapan veya yapacak
olan kisi veya kuruluglar” seklinde tarif edilmistir (Tiirk Dil Kurumu, 2005: 1200). Koleksiyonculari
bireysel alicilar olan sanatseverlerden ayiran en 6nemli 6zellik, koleksiyoncularin aktif sanat aktorleri
olmalaridir. Galeriler ve sanat merkezleri; modern sanat ya da giizel sanatlar 18. yiizyilda
kurumsallagmistir. Resim, heykel, miizik ve siir gibi farkli sanat tiirlerinin miize, konser salonu gibi
kurumlar tarafindan bi¢imlenmesi bu donemde ortaya ¢ikmistir. Bu yer ve kurumlar, estetik
faaliyetlerin ve nesnelerin, sanat olarak belirlenmesinde merkezi bir rol oynamaktadir. Elestirmenler
Sanatin vazgeg¢ilmez dis dinamiklerinden biri de elestirmenlerdir. Uzun yillara yayilan 6grenme,
aragtirma ve incelemeler sonunda elestirmen, sanatin aktorleri arasinda yer almaktadir. Elestirmen,
derin bilgi ve birikiminden hareketle sanat yapitinin teorik ve estetik baglamini degerlendirir,
bilinmeyen yanlarini ortaya koyar, sanat¢inin taninmasini ve begenilmesini saglar, biiyiik kitleleri
egitir ve kiiltlirel hayata katkida bulunur. Elestirmenler, gelistirdikleri degerlendirme ve elestiriler
neticesinde sanata ve sanat¢tya deger kazandirir, sanat zevkinin gelismesini, sanata yonelik ilginin ve
bilginin artmasini saglarlar. Elestirmenin {istlendigi rolii Immauel Kant’in su s6zlerle ifade etmigtir: “
Hi¢ kimsenin sanatsal yargis1 otorite degildir. Fakat buna karsin bize 151k tutabilir, bizim sanat
eserinden elde edemedigimiz hazzi bulmamiza yardimci olabilir.” Medya Sanati ve sanat¢iy1
etkileyen, sanata ve sanatgilara bakis acisini belirleyen dis dinamiklerden biri de medyadir. Medya,
olaylarin, haberlerin ve baska bilgilerin kitlelere ayni anda aktarilmasini saglayan tiim gorsel ve isitsel
araglardir. Bundan dolayi1 “kitle iletisim araglar1” olarak da isimlendirilmislerdir. Geleneksel medya
ve yeni medya olmak tizere ikiye ayrilir. Geleneksel medya, gazete, dergi, radyo ve televizyon gibi tek
kanalli medya araglar1 i¢in kullanilir. Son otuz yilda gelisen internet teknolojisi sayesinde bilgisayar,
akilh telefon, tablet gibi ¢evrimigi cihazlar sayesinde erisilebilen sanal ortamlara ve araglara yeni
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medya denmektedir. Kisacasi yeni medya, bilgisayarlarin islem giiciinden yararlanarak kullanilan
ortamlar1 ve araglari ifade eder. Prof. Mustafa Ergiin’niin belirttigi gibi sanat, insani bir faaliyettir ve
insani etkileyen her sey, sanat1 da etkilemektedir (http://mustafaergun.com.tr/wordpress/wp
-content/uploads/2015/11/sanatfelsefesi.pdf). Bu baglamda bilgisayar destekli yeni medyalarin da sanat
ve sanat¢i lizerinde etkisi vardir. Tamamen dijital bir alan olan yeni medya, kullanicilara yiiksek
iletisim ile etkilesim imkan1 sunmaktadir. Sanat¢ilarin yazili ve gorsel basin gibi geleneksel medya
hem de dijital medyada goriiniir olmalar: ve buralarda degerlendirilmeleri, sanat¢iy1 toplumla
bulugmasini ve toplumun onlar1 algilamalarini saglamaktadir. Bu bakimdan sanat¢inin medyada
gOoriiniir olmasi, sanati ve sanatgiy1 olumlu veya olumsuz etkilenebilmektedir. Sanata yeni bir bigim
kazandiran bu yeni medyalar sayesinde ortaya “yeni medya sanat1” (NewMedia Art) ¢ikmistir. Bu yeni
medya sanat1 kendi icinde birgok tre ayrilmaktadir. Ornegin, sanatgilarin multimedya imkanlarini
kullanarak iirettikleri sanata multimedya sanat (Multimedia Art); bilgisayarlar yardimiyla iiretilen ya
da farkli tekniklerle cogaltilarak yapilan sanata dijital sanat (Digital Art); 6ncelikle interneti birincil
medya olarak degerlendirerek iiretilen her tiirlii sanat, kiiltiir etkinlige internet sanat (Internet/Net Art);
esas itibariyle izleyicilerin katilimiyla olugan ve ¢esitlenen sanat iiretimine ise etkilesimli sanat
(Interactive Art) ad1 verilmektedir.
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DERS ADI Sanat Sosyolojisi

UNITE ADISANAT VE TOPLUM
UNITE NO 6

YAZAR  Do¢.Dr. EREM SARIKOCA

SANAT VE TOPLUM IiLiSKiSi

Sanat kavrami sozliik anlami olarak bakildiginda bir duygunun, tasarinin veya giizelligin anlatiminda
kullanilan yontemlerin tamami1 veya bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan iistiin yaraticilik olarak
tanimlanmaktadir. Kelimenin ikinci anlami ise belli bir uygarligin veya toplulugun anlayis ve begeni
Olgiilerine uygun olarak yaratilmis anlatim olarak agiklanmaktadir. Bir bagka tanimlamayla sanat,
doyurucu estetik yasantilar olusturmak amaciyla diirtiiler yaratma becerisi” olarak
tanimlanabilmektedir. Sanat sosyolojisi, sanat¢i, sanatsal liretim ve eser ile bunlarin olusumu
arasindaki ¢evresel kosullar1 aragtiran bir yaklasim olarak ortaya ¢ikmistir. Baglangigta 6zellikle
edebiyat ile toplum arasindaki iliskiye odaklanan sanat sosyolojisi zaman igerisinde diger sanat
dallarini da ilgi alan1 igerisine almigtir. Bu gelisim evresinde sanat sosyolojisi sanat eserinin
yaratiminda toplumun etkilerini incelemenin yani sira sanat eserinin de toplum lizerinde etkileri olup
olmadigini da arastirmaya baslamistir. Sanat ve toplum arasinda karsilikli bir etkilesim vardir. Bagka
bir deyisle sanat bir kiiltiir iirliniidiir. Bu baglamda sanatsal yaratim siireci ise “ger¢ekligin yeniden
iiretilmesi” siirecidir. Ekonomi ve Sanat Ekonomi genel olarak bakildiginda var olan kit kaynaklarla
sonsuz olan insan gereksinimlerinin giderilmesini inceleyen bir sosyal bilim alanidir. Bu bilim dali
mal hizmetlerin iiretimini, tiiketimini ve boliigiimiinii kendisine konu olarak almaktadir. Ekonomi insan
yasaminin ve iiretiminin temel belirleyicilerin biri ve belki de en dnemlisidir. Insanlarin temel
gereksinimlerini nasil elde ettikleri ayn1 zaman da onlarin nasil yasadiklarini da belirlemektedir.
Sosyoloji diisiincesinin gelisiminde 6nemli katkilar1 olan diisiiniirlerden biri olan Karl Marks,
ekonomiyi bir alt yap1 kurumu olarak gérmiis ve biitiin diisiince sistemini alt yapinin {ist yapiy1
belirledigi tezi lizerinde insa etmistir. Bu anlayista ekonomi alt yapiy1 olustururken iist yapiy1 ise
toplumun siyaset, din, aile, ahlak vb. diger kurumlar1 olugturur. Yani yasami siirdiirme ve iiretim bi¢imi
diger tiim toplumsal kurumlarin nasil olacaginin belirleyicisidir. Ama bu kurumlar olustuktan sonra
karsilikli bir iliskinin olusacagini sdylemek de olasidir. Ornegin sosyolojinin dnemli isimlerinden bir
digeri olan Max Weber “Protestan Ahlaki ve Kapitalizmin Ruhu” isimli ¢alismasinda din olgusunun da
ekonomik anlayis iizerinde etkili oldugunu kanitlamaya ¢aligmistir. Yasam kosullar1 ve sanat
etkilesimi Insanlar diinya iizerinde yasamaya basladiklarinda yasamlarini siirdiirecek kaynaklara
erisebilmek i¢in ¢caba gdstermeye baslamiglardir. Gilinlimiizden ge¢gmise baktigimizda elde
edebildigimiz bilgilere gore toplumlar ii¢ temel liretim-yasam diizeni igerisinde varliklarini
sirdiirmiislerdir: * Avci-toplayici yasam bi¢imi ¢ Tarim toplumlari ¢ Sanayi toplumlar1 Yasam
kosullar1 ve liretim bigimleri olusturulan sanat yaklagiminin da belirleyicisi olmaktadir. Avci-toplayict
toplumlardan giinlimiize ulasan sanat eserleri magara resimleridir. Yapilis amaci ne olursa magara
resimleri ilk toplumlarin da sanatsal bir eylem igerisinde oldugunun agik bir gostergesi olarak kabul
edilebilir. Tarim toplumlari s6z konusu oldugunda ise artik ¢ok daha fazla gliniimiize ulagsmais bilgiye
sahip oldugumuz bir zaman diliminden s6z ediyoruz demektir. Tarim devrimi hayvan evcillestirmek ve
tohum ekmekle birlikte ortaya ¢ikmis ve binlerce yil siire giden bir yasam bi¢ciminin olugsmasini
saglamigtir. Tarim toplumlarindan giiniimiize bol miktarda sanat eseri erigsmistir. Misir piramitleri,
antik Yunan heykelleri ve mimarisi, biiyilik katedrallerden meshur camilere kadar pek ¢cok énemli eser
bu donemde meydana getirilmistir. Ancak tarim toplumlar1 dendiginde aklimiza sadece yerlesik
yagama ge¢mis, kentler kurmus toplumlarin gelmesi dogru olmayacaktir. Gogebelik ya da diger bir
deyisle gocerlik ya da yar1 gogerlik yerlesik yasamdan tamamen farkli bir yasam tarzi olusturur.
Boylesi bir yasam tarzinin ortaya ¢ikaracagi sanat anlayiginin yerlesik yasaminkinden oldukga farkl
olmas1 kaginilmazdir. Bu yasam tarzinin sanat anlayisindan giiniimiize ulasanlar kii¢iik heykelcikler,
degerli madenlerden iiretilmis siis esyalari, dokuma kumaslar (6zellikle hali, kilim gibi), silahlar ve
savas arag¢ gerecleridir. Sanayi Devrimi ile birlikte sanatin yayginlagmasi ve sanat eserlerine erigim
olanagi yayginlasmistir. Artik pek ¢ok sanat eserine oldugu yere giderek degil de ¢ok ¢esitli kaynaklari
kullanarak kendi bulundugumuz yerden ulagma sansina sahibiz. Bu durum pek ¢ok eserin ¢ogaltilarak
diinyanin her tarafina ulagmasina da imkan saglamaktadir. Gliniimiiz diinyasinda sanatin insanlik tarihi
igerisinde en fazla yayginlastigi ve erisilebilir oldugu déonemi yasadigini sdylemek yanlis
olmayacaktir. Toplumsal tabakalasma ve sanat Insanlar toplumsal yasam igerisinde ¢cogu kez esitsizlik
igerisinde bulunmusglardir. Topluluklar topluma doniistiik¢e yani niifus arttik¢a bu esitsizlikler gittikge
daha belirgin hale gelmistir. Insanlar arasi esitsizliklerin kurumsal hale gelmesine tabakalasma adi
verilmektedir. Sanatgilar da diger bireyler gibi toplum igerisinde belirli bir toplumsal tabakada

6. Unite - SANAT VE TOPLUM 13



yetisirler. Dolayisiyla bu toplumsal tabakaya ait belirleyicilerin etkisi altindadirlar. Ancak iyi bir
sanatg¢1 eserini yaratirken sadece bu etkilerin altinda kalmaz, aksine farkli toplumsal tabakalar1 veya
tabakalar iistii bir yaklagimi ortaya koyabilir. Sosyoloji a¢isindan tabakalasma yaklagimi ii¢ temel
boyut igerisinde ele alinabilir:

* Tabakanin tirettigi statii

» Tabaka mantalitesi

» Tabaka belirleyicileri

Toplumsal tabakalar sanat¢iy1 oldugu kadar sanat eserinin degerlendirilmesini de etkiler. Toplumun
tiim kesimlerinin vat olan sanat dallarina kars1 ayni ilgiyi duydugunu s6ylemek olanakli degildir.
Diinyadaki her toplumda toplumsal tabakalarin ilgi duydugu ve 6nemsedigi sanat dallar1 birbirinden
farliliklar gostermektedir. Tarihsel gelisim icerisinde sanatin gelismesini saglayan 6nemli etkenlerden
biri de “hamilik” sistemidir. Hamilik sistemi bir tiir sponsorluk, koruyuculuk ve destekleyicilik olarak
agiklanabilir. Konuyu sosyal tabaka ve sanat iliskisi acisindan ele alacak olursak elbette sanati
destekleyen tabakalar sanatin hangi tabakaya hitap edecegini de belirlemis olurlar. Belki de bu yiizden
belirli sanat dallar statii sembolii haline gelmis ve bunlarla ilgilenmek toplumsal bir farklilik olarak
algilanmistir. Din ve Sanat Din toplumsal yasamda dnemli etkiye sahip bir toplumsal olgudur. Dogal
olarak diger biitiin toplumsal kurumlarla oldugu gibi dinle (inangla) sanat arasinda da 6nemli bir
etkilesim s6z konusudur. Tarihsel gelisim igerisinde pek ¢ok 6nemli sanat eserinin dinsel motivasyon
ya da dini kurumlarin hamiligi igerisinde gergeklestirildigi agiktir. Ge¢gmisten giiniimiize kalan pek ¢ok
sanat degeri tagsiyan mimari eserin dinsel yapilar (camiler, kiliseler ve diger tapinaklar) olmasi tesadiif
degildir. Tarihin eski devirlerinde olusturulan sanat eserlerinin biiyiik bir ¢ogunlugunda dinsel sdylemin
etkisini gdrmek miimkiindiir. Bu etki zaman igerisinde azalmaya baslamistir. Bati toplumlarinda sanat
eserlerinin konular1 {izerine yapilan ¢aligmalara gore 6zellikle resim ve heykel alanlarinda 13.
ylizyilda dinsel konular iiretilen eserlerin %97 sini olustururken 20. yiizyilda eserlerin %97’si din dis1
konulari ele almistir. Bu durumun nedenlerinden en 6nemlileri:

» Zaman igerisinde ¢esitli nedenlerle dinsel yaklasimlarin toplumlarin diislinceleri tizerindeki etkisini
yitirmesi,

* Bireylerin ilgilerinin din dis1 alanlara yogunlasmasi,

» Dini eserlerin ¢okga iiretilmis olmasindan dolay1 artik bir doygunluga ulasmis olmasi sayilabilir. Ote
yandan sanat ve din her zaman is birligi icerisinde de degildirler. Ozellikle yakin tarihe yaklastikca
sanat ve din arasindaki ig birliginin yerine ¢ekisme ve ¢atismaya biraktigini gézlemlemek kolaydir.
Bizim toplumumuz agisindan da benzer bir iliskiden s6z etmek olasidir. Tarihsel siire¢ igerisinde
dinsel kurallar geregi baz1 sanat dallar1 inang agisindan tesvik edilirken bazi sanat dallarinin
yapilmasina izin verilmemistir. Siyaset ve Sanat Biitlin toplumsal kurumlarla oldugu gibi toplumsal
yasamin 6nemli belirleyicilerinden biri olan politika-siyaset ile sanat arasinda bir iligkinin olmamasi
olas1 degildir. Politika ve sanat diger toplumsal kurumlarda oldugu gibi karsilikli bir etkilesim
igerisindedir. Siyaset sanati baslica li¢ yonden etkilemektedir:

* Siyasetin sanat iizerinde itici bir giic yapma etkisi vardir. Toplumlarin doniigiimlere acgik oldugu
donemlerde (6rnegin Fransiz Devrimi 6ncesinde oldugu gibi) sanat kendisini yenileme olanagini daha
cok bulur. Boyle donemlerde yaraticilik artar ve ¢ok sayida eser ortaya ¢ikar. Ote yandan 6zellikle
otoriter yonetimlerin is basinda oldugu toplumlarda siyaset sanatin gidecegi yonii tayin etme konusunda
1srarci ve baskici olabilir. Bu durumda sanatin 6zgiirliigii kisitlanmis olur. ¢ Siyaset, sanatin ele aldigi
konular iizerinde belirleyici olabilir. Kimi zaman degisimden yana konulara odaklanilirken kimi
zaman da donemin ruhuna bagli olarak kalicilik ve degismezlik lizerine odaklanmig eserler ortaya
konabilir. Siyaset, dogrudan sanat¢i ve onun yaraticiligina etki eder. Bu durum da olumlu ya da olumsuz
sonuclara yol agma potansiyeline sahiptir. Sanat agikca anlasildig: gibi toplumsal yasamin bir
iretimidir. Dolayisiyla tarihin yani toplumun hemen her evresinde kendisine yer bulmay1 basarmaistir.
Zaman icerisinde toplumsal yasamdaki islevleri degisimler gdstermis bile olsa sanatsiz bir toplumsal
yasam s6z konusu degildir. Tarih i¢erisinde neyin sanat sayilabilecegi degisimler géstermistir. Sanat
bazen ¢agin ruhuyla uyumlu, bazen onun ilerisinde var olmustur. Siklikla sanat bir geylerin (inang,
siyaset vb.) sembolil olarak kullanilmig, bazen de kendisi bu yaklasimlarin temsilcisi olmayi tercih
etmistir. insanlik tarihi igerisinde sanat her zaman toplumla etkilesim igerisinde olmus, zaman zaman
diger toplumsal kurumlardan ve yapilardan etkilenmis zaman zaman da onlar etkileyerek
doniisiimlerine olanak saglamistir. Kisaca toplumsal yasamla sanat arasinda karsilikli ve giiclii bir
etkilesim vardir.
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Toplumsal Degisme Ve Toplumsal Yapi

Toplumsal degisme kavrami toplumu, insan toplumlarinin tiimiinii bi¢imlendiren iki temel iliski ya da
iki temel ¢eliskiyle ilgilidir. Birincisi insan-doga celiskisi, ikincisi ise insan-doga celigkisinin
sonunda ortaya ¢ikan insan-insan ¢eliskisidir. Insan-doga ¢eliskisi insanin dogaya heniiz
hiilkmedememesinden kaynakli olarak dogaya kars1 verdigi hayatta kalma miicadelesi ile ortaya cikar.
[1k {iretim arac1 ya da ilkel olarak iiretilen balta; tas, sopa ve sarmagiktan iiretilmistir. Ilkel de olsa
insan alet yapar. Alet yapimi insan- insan ¢eligkisini biiyiitiir. Artik aleti sahibi olmak ya da alet
miilkiyeti insanlar arasindaki farklilagmanin temel belirleyicisidir. Kongar, kiiltiirii ise “bu siire¢
igerisinde, insanoglunun dogay1 denetimine almak i¢in yarattig1 her sey ve biitiin bu ¢aba sonunda
beliren anlamlar, degerler, kurallar” olarak tanimlar. Bu noktada teknolojik degisme toplumsal
degismenin itici giicii olmustur ve insanlar arasi iliskilerin degismesini saglamistir. Ozellikle ilkel
toplumda alet yapimi ile baglayan, buhar makinasinin icadi, internet ile devam eden gelismeler
toplumsal degismenin 6nemli baslangi¢c noktalar1 olmustur. Toplumsal degisme ile birlikte 6nemli olan
bir diger kavram ise toplumsal yap1 terimidir. Toplum i¢inde olan bireye aktoér denir. Aktor, toplum
icinde yasayan ve toplumdan etkilenen bir bireydir. Ciinkii toplum, belli bir role iliskin beklentilerini
degistirirse birey de bundan etkilenir Toplumsal sistem igerisinde yer alan iligskilerin toplumsal
kurumlar tarafindan diizenlenmesiyle birlikte toplumsal yap1 meydana gelir. Bu baglamda “sanat da
toplumsal yapinin bir liriiniidiir, toplumsal yapiya bagli olarak ortaya ¢ikar, gelisir ve degisir”..”
Sanatin Dogusu Sanat, toplumsal gelisimin baglangicindan giiniimiize kadar hem yapis1 hem igerigi
hem de islevleri bakimindan siirekli degisim igerisinde olmustur. Sanatin ilk ortaya ¢iktig1 toplum
ilkel toplumlardir. Cagdas anlamda bir sanattan bahsedilmese bile sanatin kaynagi ya da sanatin
dogusunu ilkel toplumlarda arayabiliriz. Johan Huizinga, Homo Ludens’ de sanatin kdklerinin oyuna
uzandigini sdyler. Oyun kiiltiirden dnce gelir ve iki insanin birbirine yonelmesiyle ortaya ¢ikan bir
iligki bi¢imidir. Bu yilizden oyun toplumsal hayatin dogrudan bir gdstergesidir. Crispin Sartwell,
Yasama Sanati’nda “Sanat eseri nedir?” sorusuyla basladigi yasamin kendisinin sanat oldugu
diisiincesini olgunlastirmaya ¢alismaktadir. Sartwell’ ’e gore Hint, Afrika ve yerli Amerika
kiiltiirlerinde pratik olanla estetik olan arasinda higbir ayrim bulunmamaktadir. Ustelik sanat, felsefe
ve din arasinda da hi¢bir ayrim yapilmaz. Ornegin yakin tarihe dek Hint felsefesi yoktur, onlarm sanati
olarak adlandirdigimiz sey de dahil neredeyse tiim Hint diisiincesi dine hizmet eder. Ilkel Toplumlarda
Sanat Sanat, ilk toplu yasama déneminde doganin bilinmezligine kars1 insanin en biiyiik silah1
olmustur. Lefebvre, insanin dogaya bagimli oldugu, biiyiik 6l¢iide kitliga mahk{im olan bir diinyada *
korku” nun da goériinmez bir sekilde hiikiim siirdiigiinii sdyler. Hastalik korkusu, gizli giiglerden duyulan
korku, kadin ve ¢ocuk karsisinda duyulan dehset, cinsellik karsisindaki korku, sadece dliime degil
oOliilere kars1 da duyulan korku biiyii gibi savunma ve korunma mekanizmasini dogurmustur. “ Ficscher,
biiyiiniin sanatta her zaman bir pay1 oldugunu sdyler. ister ilkel anlamda olsun ister modern anlamda
olsun. Bu yiizden ona gore ta baglangictan beri bilyiiciidiir insan. E.H. Gombrich’ ’e gore ilkel
topluluklarin ne yapmay1 amagladiklarini anlamadan; onlar1, imgeleri bakilacak giizel seyler olarak
degil de kullanilacak ve gii¢ dolu nesneler gibi gérmeye iten yasantiy1 kavramadan, sanatin bu yabani,
ilkel baslangiglarini anlayamayiz. imge ile gerceklik arasindaki ayrim, ilkeller topluluklar i¢in s6z
konusu degildir. Oyle ki siiriilerinin resmini yapan bir Avrupali ressama yerliler korkuyla
Hayvanlarimizi alip gétiirlirsen, neyle yasariz biz?” diye sormuglardir. Resmini ¢izdikleri hayvanlara
sahip olduklarini ya da avladiklar1 hayvanlarin sahibi olduklarini diisiinmektedirler. ilkel
topluluklardaki imge ile gerceklik arasindaki ayrimin olmamasi bugiinkii anlamda bir sanat yapit1
olmasa da bugiinkii sanata kaynaklik etmistir. Modernite ve Sanat Jurgen Habermas’ ’a gére modernlik
diislincesi 5. yy. dan itibaren hep vardir. Bu yiizden modernlik kavraminin Ronesans ve Aydinlanma ile
sinirlandirilmasi tarihsel agidan bir eksikliktir. Dolayisiyla bu bakis agisindan bakildigi zaman
Ortagag’ ’dan beri ortaya ¢ikan biitiin sanat anlayislar1 bir sekilde modernlik diisiincesiyle ilintilidir.
Habermas 19. yy .da ortaya ¢iktig1 kastedilen modernlige ise romantik modernlik adin1 vermektedir.
Gelenek ve yenilik tizerindeki karsitlik temelinde ilerleyen modernlik ile birlikte yeni olan seyler
yiiceltilmis, eski olan seyler ise yerilmistir. Descartes felsefesinde bilgi konusunda temel yetke “ben”
dir, Tanribilim konusunda temel yetke ise kilisedir. Bu felsefenin ve dinin ya da Tanribilim alanlarinin
birbirinden ayrilmasi, dinin sorgulanmasi ve kamusal yasamdan uzaklagmasinin 6niinii agmistir. Dinin
kamusal alandan uzaklasmasinin sanattaki yansimasi ise dinsel konularin yerini diinyevi konulara
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birakmasi olarak goriilmiistiir. Sanatin diinyevilesmeye baslamasi Ronesans’tan beri hissedilen bir sey
olmakla birlikte 17. yy.” dan sonra iyice belirginleserek, 19. yiizyilla birlikte dinden koklii bir kopus
gergeklesmistir. 1. Modern Sanat Modern kentin mimarisi burjuvazidir. Bu yiizden “modern sanat
burjuva sanatidir” denilebilir. Burjuva sanati demek burjuva siifi tarafindan yapildigi demek degildir.
Kastedilen modern sanatin modern toplumda yani burjuva toplum bigiminde ortaya ¢ikmasidir.
Burjuvazinin iktidar miicadelesinde yalniz kalan ve korumasiz kalan sanatcilarin revagta olan
siparislerinin kesilmesiyle kendi i¢lerinden gelen konulara yonelme firsat1 yakalamislardir ya da buna
itilmislerdir. 19. yiizyilin ikinci yarisindan sanat ile bireysel yapitlarin igerigi arasindaki gerilim
ortadan kalkmaya baslamistir. Giiniimiizde yasam pratiginden kopmus hemen her sey sanat yapitlarinin
igerigini olusturmaya baglamistir. Bu durum ise sanatin igerik sanati haline geldigi estetik¢ilik
hareketinde de u¢ noktaya ulasir. Biirger, burjuva toplumunda estetik¢iligin is bolimiiyle baglantili
olarak goriilmesi gerektigi tizerinde durur. Sanat¢i agama agama uzmana doniisiir. Toplumsal bir alt
dizge olarak sanat kendisini bambaska bir alan olarak tanimlar. Bu durum sanatin estetik bir deneyim
olarak deger kazanmasi gibi olumlu bir iglev goriirken, sanat¢inin toplumsal islevini kaybetmesi gibi
olumsuz bir durumdur. “Sanatin 6zerkligi” kavrami, yasam pratiginden kopan sanatin 6zel bir insan
etkinligi alan1 olarak tanimlanmaktadir. Bu kavram toplumsal siirecin gergekte nasil islediginin fark
edilmesinin Oniine set ¢ekmistir. Burjuva toplumunda sanat yapitinin biitliniiyle toplumdan bagimsiz
oldugu diisiincesi yanilgilidir. Sanatin pratik baglamlardan kopmasinin tarihsel bir siire¢ oldugunu, bu
siirecin de toplumsal olarak kosullandigini1 unutmamak gerekir. Oyle ki sanat yapitinin ézel ve “6zerk”
bir sey olarak 6nem kazanmasinin nedeni, is boliimiiniin yegane norm haldine gelmesiyle birlikte,
iscilerin iiretim araglarindan ayr1 diismelerinin hemen ardindan ortaya ¢ikan el sanati iiretim tarzidir.
2. Kapitalizm ve Sanat Sanatg¢1 kapitalist ¢agda kendini oldukga garip bir durumda bulmustur. Cilinkii
kapitalizm dokundugu her seyi “meta” ya cevirdi. Uretimde ve verimde o giine degin goriilmemis bir
atigla, yeni diizeni, diinyanin ve insan yasantisinin her kesimine hizla yayarak, iiretenle tiiketen
arasindaki her tiirlii dogrudan iliskiyi ortadan kaldirdi. Biitiin liriinler alinmak ve satilmak iizere pazara
stiriilmiistiir. Meta tiretimi her yere yayilarak, is boliimiiniin artmasi, isin pargalara boéliinmesi,
ekonomik giiclerin belirsizligi; biitiin bunlar insanlar arasindaki dolaysiz iligkileri ortadan kaldiriyor,
insan toplumsal gergeklere ve kendisine gittik¢e artan bir yabancilasma duygusunu zorunlu kiliyordu.
Dolayistyla kapitalizmle birlikte sanat metaya doniisiirken, sanatci ise bir meta iireticisine
doniismiistiirt. POSTMODERN SANAT Postmodernizm, giiniimiiz kapitalist kiiltiiriinde, 6zellikle de
sanat da geligen bir harekete verilen addir. Postmodernizm terimi, 1960’larda New York’ta ortaya
cikmistir. Kavram elestirmenler ve sanatcilar arasinda ortaya ¢ikmistir. Ancak kuramcilar tarafindan
terim gelistirilmistir. Ancak bu sekliyle postmodern kuram ya da postmodern bir dénemden
bahsedilmeye baslanmistir. Ingiliz tarihgi Arnold Toynbee 1939 yilinda yapmis oldugu A Study of
History (Bir Tarih Incelemesi) adli ¢alismasinda modern dénemin I. Diinya Ssavasi ile birlikte sona
erdigini ve postmodern bir doneme gecildigini yazmistir. Toynbee’ ’ye gore iki diinya savasi arasi post
modern donemin de baslangicidir. Her iki savas (I. ve II. Diinya Savasi) gostermistir ki modernist proje
diinyay1 kurtarmakta ¢aresiz kalmistir. Ayrica Toynbee, Amerika’ 'nin diinya egemenligini ele almasi
ve siyasal, toplumsal degerlerdeki yeni gelismeler eski kavramlarin (modernist kavramlar) yeni
iligkileri agiklamakta yetersiz kaldigini diisiinmektedir. Postmodernizm, “modernizm sozciigiiniin
Oniine getirilen “sonra” (“sonras1” ya da “Otesi”’) anlaminda kullanilan “post” ekiyle tiiretilmis bir
kavramdir”..” Kavram modernizmin sona erdigini ve yeni bir donemin basladiginia isaret etmektedir.
Ancak postmodern kavramiyla ilgili tam bir goriis birligine varildigini da sdyleyemeyiz. Anthony
Giddens ise postmodernizmi endiistri sonrasi toplumunun kiiltiirii olarak degerlendirir. Bunun olsa olsa
edebiyat, plastik sanatlar ve mimarideki bigem ve akimlara isaret etmesiyle sinirlandirilmasini
onermektedir. Giddens’ ’a gore modernligin 6tesine ge¢mis degiliz, ortadaki manzara ya da postmodern
olarak adlandirilan bu ¢ag modernligin radikallesmesi agsamasindan baska bir sey degildir.
Postmodernler modern ¢agda insa edilen binalarin ¢irkin, soguk ve insana yabanc1 beton bloklar
oldugunu diisiinmektedirler. Modern mimarinin bir 6rnegi sayilan dar gelirli Amerikalilar i¢in
yapilmis olan Pruitt-Igoe toplu konutlarinin 1972 yilinda yikilmasi modern mimarinin sona ermesinin
simgesi sayilmistir. Bu yikim “modern mimarinin 6liimii” olarak adlandirilmistir. Modernist
tikaniklig1 agmak i¢in yeni binalarin bazilarinda eskiye gondermeler yapilmaya baslanmis, bu binalara
heykel ve kabartma gibi elemanlar yerlestirilmistir. Daha 6nce yan yana getirilmeyen elamanlar
birlikte kullanilarak eklektik bir tarz olusturulmustur. Klasik ve barok sanat etkileri goriillmeye
baslanmistir mimaride. O yiizden postmodernizme yeni klasik¢ilik ya da yeni maniyerizm de
denilmektedir. Postmodernizmle baglantili olarak “biiyiik anlatilar” devrinin kapandig da iddia
edilmektedir. Biiyiik anlatilar, modernizmin her alanda iirettigi genel formiillerdir. Ornegin bilim tiim
evreni agiklamak i¢in bir anahtar olarak goriilmekteydi. Ayni durum siyaset, ekonomi, sanat ve diger
alanlarda dea gegerlidir.
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TOPLUMSAL TABAKALASMA

Toplumsal tabakalagsma insanlarin gelir, zenginlik, toplumsal cinsiyet, etnisite, iktidar, statii, yas din
ya da diger baz1 karakteristikler iizerine kurulu esitsiz katman ya da tabakalara boliinmesidir. Zenginle
yoksul, erkekle kadin, sosyal siniflar, etnik gruplar ve yas gruplar1 arasindaki esitsizlikler toplumsal
yasamin ¢esitli alanlarinda hiikiim siirmektedir. Ozellikle gelir esitsizliginin yaygin oldugu
toplumlarda sosyal biitiinlesme orani diisiiktiir ve sug, siddet gibi sosyal sorunlarin yaganma olasilig1
daha yiiksektir. Genel olarak esitsizlik toplumu ekonomik, soysal, kiiltiirel gibi farkli agilardan
katmanlara ayirdigindan sosyal diizen i¢in de birtakim problemlerin ortaya ¢ikmasina neden
olmaktadir. Eski uygarliklarda toplumsal tabakalagmanin sinirlari ¢ok daha kat1 ve keskin sinirlarla
belirlenmisken zaman i¢inde toplumsal tabakalagsmanin artarak karmasiklagsmasina ragmen tabakalar
arasinda gecisler miimkiin hale gelmistir. Baglica dort tabakalasma tipinden s6z etmek miimkiindiir.
Bunlar koélelik, kast sistemi, feodal ziimre ve sosyal siniftir. Kélelik, i¢cinde bir grup insanin kendi
iradelerine ragmen tutulduklari, baskalarinin miilkii olarak goriildiikleri, sahipleri tarafindan alinip
satilabilen insanlardan olusan bir tabakalasma bigimidir. Ikinci tabakalasma tipi gegirgenligi yok
denecek kadar az tiimiiyle kapali olan kast tiirii tabakalagsmadir. Ugiincii tabakalasma tipi olan feodal
ziimre, tipik olarak Orta Cag Avrupa’sinda goriilen ve toprak sahipligine dayali bir sistemdir. Dordiincii
tabakalagma tiirii ise endiistri toplumlarinda goriilen sosyal siniftir.

TABAKALASMA VE SANAT

Sanatin toplumsal tabakalagsmadan bagimsiz toplum dis1 gelisen bir olgu oldugu 6ne siiriilebilir. Boyle
bir anlayisa gore sanat yapitinin ortaya ¢ikarilmasi da benimsenmesi de onu yaratanin ve
benimseyenlerin toplumsal 6zelliklerinden bagimsizdir. Sosyolojik agidan ise sanat¢ilar diger insanlar
gibi belirli bir tabakanin {iyesidirler ve eserlerinde ait olduklar1 toplumsal tabakanin 6zelliklerini
yansitirlar. Toplumsal tabakalara 6zgii yasam big¢imleri oldugu gibi sanat yapitlar1 ve dallar1 da vardr.
Klasik sanatlar iist tabakalarin, popiiler sanatlar orta tabakalarin, folklorik sanatlar da alt tabaka
sanatlar1 olarak degerlendirilebilir. Toplumun alt tabakalarinin zorunlu ihtiyaglarini karsilamakta bile
zorlanirken sanatsal faaliyetler i¢inde bulunmalar1 sosyoekonomik agidan pek miimkiin degildir. Bu
nedenle alt tabakalar daha ulagilabilir sanat dallarina ilgi géstermekte daha egilimdirler. Ornegin
edebiyat diger sanat alanlarina gore toplumun biitiin siniflarinin ilgisini ¢ekebilmektedir. Her toplumun
kendine 6zgii toplumsal tabakalagsma ve sosyal statii yapisi sanat alaninda da hiyerarsik bir diizeni
yansitmaktadir. Toplum i¢inde statii belirleyen bir etken olarak karsimiza ¢ikan sanatin bu 6zelligi
mimariden musikiye kadar bir¢ok sanat alaninda gézlemlenebilir. Arnold Hauser, her toplumda
heterojen 6geleri barindiran kiiltiir tabakalarindan bahseder. Bu kiiltiir tabakalarina bagli olarak sanat
anlayislarinda da farkliliklar ortaya ¢ikar. Ornegin, giiniimiiz endiistri toplumlarinda kéylii, isci ve
burjuva tabakalarinin karsilig1 olarak ii¢ estetik tabaka; halk sanati, popiiler sanat ve aydin sanat1 ortaya
¢ikmaktadir. TABAKALASMA VE SANATCI

Sanat1 sadece estetik boyutuyla degerlendirmek onun toplumsal boyutunu gézden kagirmak anlamina
gelir. Dolayisiyla sanat {iretenleri de statiilerinden bagimsiz bir sekilde ele almak sanat¢inin
imgelemini statii ve kimlikten bagimsiz diislinmemize yol agar. Heinich Ronesans’la XIX. yiizyil
ortasinda birbirini izleyen bazen ortiisen ii¢ eylem tipi tasarlayarak sanat¢inin statiisiiniin gegirdigi
degisimleri anlatir. Birincisi, Ronesans’a kadar baskin diizen olan zanaat diizenidir. Ikincisi, kralliktan
empresyonist doneme kadar uzanan akademik diizen; {i¢linciisii XIX. yiizyilin ilk yarisinda beliren XX.
ylizyilda kendini bulan modern anlamiyla sanatsal yetenek diizenidir. Manheim’e gore sanat¢1 ¢ikar
acisindan belirli bir ekonomik sisteme baglanilabilir. Belirli politik fikirler de bir ¢ikara hizmet
edebilir. Fakat insani belirli bir sanat tarzina baglayan dogrudan dogruya ¢ikar degildir. Toplumsal
tabakanin kiiltiirel tabakayla tamamlanmas1 gerektigini savunur.

SANATIN SINIFSAL BOYUTUYLA ILGILI FIKIRLER

Marksist Diigiince Marksist diigiince diger biitiin toplumsal olgularda oldugu gibi sanati da ekonomik
kosullar1 ve sinif ¢atismalarini esas alarak agiklamaya ¢alisir. Sanatin, sanat liriinlerinin, akimlarin,
iisluplarin ekonomik alt yap1 ve sinif ¢atigmalariyla iligkilerini belirterek nedenlerini ortaya koyar.
Sosyal yapi, sinif farklari, catisan giigler Marksist elestirinin deger ol¢iitleridir. Marksist elestiri
oncelikle icerigin elestirisidir. Eserin yazari eserinde diizene karsiysa ideolojik yonden gorevini
yapmis sayilir. Marx giizellik duygusunun sinifsal yoniine dikkat ¢eker. Yoksullukla bogusan bir adamin
g06zii en giizel bir oyunu bile gérmez; madenleri isleyen bir adam onlarin yalnizca ticari degerini
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diisliniir, madenin essizligini, giizelligini diisiinmez. Her siifli toplumda iistiin siniflar gibi {istiin giizel
sanat ve siir de bulunmaktadir. Ornegin Divan edebiyati yaninda halk kogmalari ve pesrev musikisi
yaninda halk ozanlig1 sinifli topluma 6zgii sanat pratikleridir. Pierre Bourdieu ve Sanat Sevdasi Pierre
Bourdieu ve ekibi sanatta davranis farkliliklarinin agiklanmasina yonelik yas, cinsiyet, cografi kdken,
sosyal ¢evre, egitim ve gelir durumu gibi sosyodemografik katmanlar1 dikkate alarak uygulamali bir
calisma yiliriitmiiglerdir. Bourdieu’nun ¢aligmasinin sonuglarina gore, egitim diizeyi yiikseldik¢e artan
miize ziyaretleri kiiltlirli siniflara 6zgii bir olgu olarak karsimiza ¢ikiyor. Ayrica veriler sinifsal
faktoriin sanat miizelerine giriste bir sosyal esitsizligin varligini da acgikca ortaya koymaktadir.
BEGENILER SOSYOLOJISi VE SANAT

Giinlimiiz modern toplumlar1 birgok farkli sekilde tabaklagma tiirlerini i¢inde barindirmaktadir. Bu
tabakalar bazen sinif, bazen meslek, bazen cinsiyet, bazen yas, bazen egitim seviyesi gibi farkli
yonleriyle karakterize edilebilir. Dolayisiyla farkli sinif, grup, statii vs. gibi tabakalagma tiirleri
sanatsal begeniler s6z konusu oldugunda da bireylerin tercihlerini etkileyen bir faktor olarak karsimiza
¢ikar. Giinlimiize kadar miize, tiyatro, konser, opera, sinema, tarihsel anitlar gibi sanatsal etkinliklere
katilim iizerine birgok calisma yapilmistir. Yapilan calismalar gdstermistir ki her gegen yil sanatsal
faaliyetlere katilim artmaktadir. Katilimin artmasini aciklayacak iki neden gosterilebilir. Birincisi
sinif ayirimi yapmaksizin halka dogru bir demokratiklesme s6z konusudur. Tkinci neden ise ayn1 sosyal
kategorilerin miizeleri daha ¢ok kullanmasiyla ilgili olabilir. Glinlimiizde farkli kiiltiirel tabakalarin,
farkli ekonomik siniflarin begeni ve estetik dl¢iitlerinde gelisen teknoloji, ekonomik giig,
erigilebilirlik, bos zaman gibi faktorlerin etkisiyle de farkli egilimler ortaya ¢ikabilmektedir.
Kuskusuz zevkler tartisilamaz ya da bilimsel dlgiitlerle degerlendirilemez. Bu nedenle her tabaka
kendi kiiltiir diinyas1 dl¢eginde sanatsal egilimlere ve estetik duygusuna sahiptir. Bazen sanatin
ekonomik boyutu kapitalizmin gelistigi toplumlarda ¢ok marjinal 6rnekleri karsimiza ¢ikarabiliyor.
Milyonlarca dolara alinip satilan tablolar para ve sanat iliskisinde sadece iist siniflarin begeni ve
estetik ilgisine yonelik olabiliyor. Bazen bu asiriliklar yine sanat yoluyla elestiriye tabi tutulabiliyor
ve alay konusu olabiliyor.
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SANAT VE EGITIM

Sanatin varligi insanla baslamaktadir. Gerek insanlik tarihine yonelik elde edilen bulgular, gerekse de
insanin dogas1 goz Oniine alindiginda sanatin toplumsal yagamin bir iiriinii oldugunu sdylemek yanlis
olmayacaktir. Bu anlamda sanat, baz1 diisiincelerin, duygularin veya olaylarin deneyimlerinin beceri ve
diis giiciiniin kullanilmasiyla diger insanlara iletilmesi durumudur (Akdogan, 2001: 213). Tarih 6ncesi
toplumlarda biiyiiden ayrilamayacak bir pratikken Antik Yunan’da 6zellikle Eflatun’un diisiincesinde
sistematik hale gelen tanim igerisinde mimesis ya da taklitle 6zdes bir temsil arac1 olarak goriilen
sanat, Ronesans Donemi’nde ancak miinzevi bir dahinin elinden ¢ikmis; 19. ylizyi1lda modernitenin
insanin {izerine yiikledigi birey olma veya kimlik nosyonunun bir disavurumu ya da belirli bir
perspektifin ifadesi haline gelmistir. 20. yiizyildan sonra ise, kavramsal sanatta oldugu gibi, icerigin
bicimin Oniine gegtigi veya konvansiyonel bir temsil kavraminin problemli hale geldigi bir pratige
doniismiistiir (Degirmenci, 2017: 3).

SANAT NEDIR?

Yunanca tekhne ve Latince ars terimlerinden tiireyen sanat kavrami, i1k ve Orta Cag boyunca zanaattan
ayrilmamis ve bu donemde pratik kurallarla belirlenmis bir zanaati uygulama anlaminda kullanilmistir
(Cevizci, 2000: 817). Tiirkge’deki kullanim sekliyle “sanat” kelimesinin ise, Arapca kokenli bir
kelime olan sana’a (yapmak, iiretmek) kokiinden tiiremis bir kelime oldugu goriiliir. Buradaki anlamiyla
yapma ve liretme isi siradan bir eylem degildir. Sanat, bir insan edimi, insan yaratisi olarak insan
kendisini ifade etmesinin yollarindan biridir. Yine onu, “insanlarin gordiigii, duydugu, his ve hayal
ettigi olaylar ve giizellikleri, onlarda estetik bir heyecan yaratacak sekilde ifade etmek” olarak
tanimlayanlar da s6z konusudur. Bu tanima gore, bir lirliniin sanat eseri olmasi i¢in insan eliyle
iretilmesi, giizel olmas1 ve 6zgiin olmas1 gibi kosullar aranmaktadir. Bu anlamda insan tarafindan
yapilan ancak insanda hayranlik uyandirmayan basit eserler sanat olarak kabul edilmemektedir.
Herkesin yapabilecegi siradan eserler sanat eseri olarak kabul edilmeyecegi gibi, onlar1 ortaya
¢ikaranlarin da sanat¢1 olarak kabul edilemeyecegi ifade edilmektedir (Akdogan, 2001: 214).

EGITIM NEDIR?

Kelime olarak bir esyanin, varligin iizerinde ugrasarak ona istenilen ve amaca uygun olan yonii ve sekli
vermek olan egitim (Oztabag, 1971: 11), toplumun sahip oldugu maseri vicdaninin cagdas degerlerle
gozden gecirilmesini ve sekillenmesini temin etmege yarayan biitiin diiglince ve ¢abalarin bir
organizasyon hali olarak tanimlanabilir (Akyiiz, 1991: 13). Kemerlioglu ve arkadaslari ise s6z konusu
olguyu “yeni kusaklara toplumdaki mevcut degerlerin, bilgilerin, diisiincelerin ve hiinerlerin
aktarilmasi veya dgretilmesini saglayan siire¢” (Kemerlioglu vd., 1996: 3) olarak ifade etmektedirler.
Gerek bu tanimlar gerekse de literatiirdeki diger tanimlara bakildiginda egitimin tanimiyla ilgili su
ortak tanim ortaya ¢ikmaktadir: Egitim, toplumun sahip oldugu maddi ve maddi olmayan degerlerinin
geng kusaklara enformel ve formel olarak aktarilmasi ya da benimsetilmesi siirecidir. Bilindigi gibi
biitiin toplumlarda uygulama alan1 bulan insan yetistirme anlayislar1 ve bu anlayislarin olusturdugu
egitim sistemleri, belirgin amaglar dogrultusunda odaklasan gesitli diisiince bigimlerinin bir yansimasi
olarak ortaya cikar. Genellikle bu diislince bigimlerini yonlendiren, iki ana egilim ve dl¢iitten s6z
edilebilir. Bunlardan birincisi, evrensel bir insan, toplum ve kiiltiir modelinin tanimlanmasina hizmet
eden ortak ve benzer niteliklerin olusturdugu diinya goriigleri; digeri de belli bir cografya, tarih ve kiiltiir
igerisinde yogrularak ortak simgelerde birlesen insanlarin meydana getirdigi yerli 6zellikler tagiyan
toplumsal ve ulusal egilimlerdir. Diger bir ifade ile toplumsal bir kurum olarak egitim, bir yandan
kendi insanin1 ve toplumunu tanimlayarak bu tanima uygun bir model olusturmaya calisirken diger
yandan da evrensel 0l¢iit ve ¢ercevelerde belirginlesmis bulunan insan ve toplum tiplestirmelerine,
gerek amag ve gerekse bu amaca uygun diisen 6gretim igeriklerine yer ayirmak suretiyle yanit bulmaya
calisir (Akyliz, 2018: 1).

SANAT VE EGITIM

Egitim, bilim, teknik ve sanati iceren ii¢ boyutlu bir igerikle drgiitlenerek bireyleri ve toplumlart
sekillendirme, yonetme, degistirme, gelistirme ve giiclendirmede en etkili olan bir siirectir. Bu
boyutlar1 kapsayan bir egitim, bireyi bir biitlin olarak en uygun ve ileri diizeyde, biyopsisik,
sosyokiiltiirel boyutlar1 ve ayrica fiziksel, biligsel, duygusal ve psikolojik davranis yapilariyla
yetistirmeyi amag¢lamaktadir. Sanat tarih boyunca vazgeg¢ilmez yeri ve dnemi nedeniyle, tasidigi
egitsel 6zelliklerinden dolayi, insan agisindan 6nemli bir egitim alani olmustur. Bireyler gibi
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toplumlarin da ¢agdas, medeni ilkeler ¢ercevesinde bigimlendirilmesi ve bilinglendirilmesi ancak iyi
bir egitim planlamasiyla miimkiindiir (Bulut, 2016: 76). Kuskusuz, egitim, genel egitim ve sanat
arasindaki iliski nedeniyle bireyi ve toplumlar1 doniistiirmede son derece 6nemlidir. Toplumlarin
doniisimiinde sanat egitiminin bu doniistiiriicli gliciiniin sundugu olanaklar bu durumu kanitlamaktadir.
Bunun bir 6rnegi sanat ve kiiltiiriin bireyleri doniistiirmede oynadigi roldiir. Bu durum toplumu
doniistirmede etkili bir ara¢ olarak 6nemli olmakla birlikte, sanatin iktidarla olan iliskisinde yarattig1
sonuglar1 bakimindan onun bir egemenlik aracina doniismesi ihtimali de yiiksektir. Burada s6zii edilen
beklentilerle iktidar konumundaki giiciin egitim ile ilgili beklentileri goz 6niine alindiginda konunun
Onemi daha iyi anlagilmaktadir (Odabas & Tekin, 2018: 7).

Sanat Egitiminin Onemi

Okullarda sanat egitimi derslerinin bulunmasinin pek ¢ok gerekgesi vardir. Bu gerekceler zamana,
ihtiyaclara, arastirma uygulamalarina gére degismektedir. Her déonemin ihtiyaglarina gore degiserek
ortaya ¢ikan bu amagclar soyle ifade edilebilir (Yazar vd., 2014: 594-595):

» Gorsel sanatlar temelde ¢6ziime kavusturulmasi i¢in bazi sorunlar icat eder. Sanat, yaratici diisiinme,
aninda ve yerinde karar verme, degerlendirme ve aninda sonug¢ alma yetenegini gelistirir.

 Sanat dogas1 geregi hayal etme alistirmalariin yapilmasini saglar. Sanat, su an bildigimizden daha
iyi bir yol, degisiklik ve firsatlar olusturmak i¢in tek aragtir.

+ Sanat, mevcut kiiltiirel ¢cesitliligi kesfetme ve vurgulama firsatlar1 sunar. Béylece, duyarliligi, ortak
ve karsilikli sevgi i¢in ne yapilmasi gerektigine dair aragtirmalari tesvik eder. Sanat egitimi her yagtan
birey i¢in gereklidir ve insan yagsaminda dnemli bir yer tutar. Sanat egitimi, bireyin yaratici gii¢ ve
potansiyelini egitmek, estetik diisiince ve bilincini organize etmek i¢in gereklidir. Sanat 6nemli bir
etkinlik alanidir; ¢iinkii bireyin sosyal iligkilerini ayarlamasina, isbirligi ve yardimlagmay1
o0grenmesine, dogruyu se¢me ve ifade etmesine, bir ise baslama ve bitirme sevincini tatmasina ve
iiretken olmasina katki sunar. Sanat egitimi gdzlem yapmayi, 6zgiinligii, buluslar ortaya koymayi,
kisisel yaklasim becerisini kazanmay1 ve pratik diisiinmeyi gelistirir. Olaylar1 bizzat ger¢eklesmeden
zihinde gergeklestirme yetenegini arttirir. Bireyin el becerisini ve sentez yapma giiciinii / yetenegini
gelistirir (Yazar ve digerleri, 2014: 595).

Sanat Egitiminin flkesel Temelleri

Cok yonlii gelisimin en 6nemli bileseni olan sanat egitiminin bagarisi, alana 6zgii ilkelere bagh
kalinmasiyla dogru orantilidir. Bu ilkeler sunlardir (Unver, 2016: 873-874):

* Her ¢ocuk yaraticikla ilgili birtakim 6zelliklerle diinyaya gelir. Bu 6zelliklerin/yeteneklerin ortaya
cikarilabilmesi i¢in ise sanat egitimini herkese sunmak gerekir: Yaraticilik insana 6zgiidiir ve herkes
bu yeteneklere sahip olarak diinyaya gelir. Onemli olan, bu 6zelliklerin egitim yoluyla yetenek ve
davranisa donlismesidir. Sanat, kendilerini stirekli yenilemek ve agmak isteyen insanlar i¢in en uygun
alandir. Bu nedenle insanlara iyi bir gézlemci olma bilinci verilmeli, algilar1 zenginlestirilmeli ve
yaraticiliklarinin gelisimine izin verilmelidir.

* Sanat egitiminde bireysel farkliliklar dikkate alinmalidir: Her ¢cocugun kalitsal ve yetistigi ortamin
ozelliklerine gore zihinsel, psikolojik ve fizyolojik farkliliklar1 vardir. Mevcut sosyoekonomik ve
kiiltiirel ¢evre bireylerin gelisme ve algilama diizeylerini etkilemektedir. Sanat egitimcileri bu
farkliliklar1 dikkate almak zorundadir. Ayrica, her ¢ocugun kendini ifade etme sekli de farkli olabilir.
Bazi 6grenciler ¢izgiyi, bazilar1 rengi veya ili¢ boyutu daha iyi kullanabilir. Dolayisiyla, egitimci
¢ocugun basarili olma ihtimali bulunmayan teknikte 1srar etmemelidir. Farkli kigilik ve davranig
bigimlerine sahip 6grencilerin kendilerini farkl: tekniklerle ifade etmelerini, kendilerini tanimalarini,
kesfetmelerini ve glivenmelerini saglamak i¢in yaraticiligin gelismesi 6nemlidir. Deneyim 6nemlidir,
ancak genellikle bedensel ve zihinsel diizeyler cocuklarin sanatsal davraniglarini belirler. Cocuklarin
gorsel alg1 gelisimi ve sanatsal bir takim 6zellikleri iyi bilinmeli ve buna goére bir tutum
sergilenmelidir. Boylece, cocugun 6zelliklerine gore belirlenen sanat egitimi beklenen verimi
saglayacaktir.

* Sanat dersleri kendi ilke ve amaglarina uygun olmalidir: Sanat derslerinin amacina hizmet etmeyen
etkinliklere ve diger derslere yardime1 bir ders gibi algilanmasina ve bu yonde uygulamalarda
bulunulmasina miisaade edilmemelidir. Estetik hassasiyet ve yaraticiliga dayanmalidir. Sanat egitimi
sirasinda bagvurulan teorik bilgi ve teknik beceriler sanat egitiminin saglikli bir sekilde verilebilmesi
i¢cin kullanilan araglardir. Dolayisiyla sanat egitiminde aslolan, bireylere 6zgiir bir ortam igerisinde
estetik hassasiyet ve sanatsal bir dil kazandirmaktir. Sanatsal davranig gelistirebilme ancak ilkeli bir
tavirla mimkiindiir.

* Sanat egitimi derslerinde gerekli ilgi ortam1 saglanmalidir: Sanat egitiminde basarinin 6l¢iitii bir
yerde egitilen kisinin 6grendigi konular1 i¢sellestirip pratige dokebilmesiyle miimkiindiir. Diger
taraftan, sanat egitimine tabi tutulan kisinin yas, ruh diinyas1 ve diis giicii egitimciler tarafindan dikkate
alinmalidir. Ciinkii konu se¢imi, sunumu, 6n hazirlik ve ¢alisma ortaminin dogru se¢imi bireylerin
motivasyonunu artiracaktir.

* Sanat egitiminde ¢evresel imkanlar ve firsatlar egitim siirecine dahil edilmelidir: Egitimin verildigi
cevresel Ozellikler, kiiltiirel doku ve saglanan maddi olanaklar egitim siirecine zenginlik getirebilir ve
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bu amacla kullanilabilir. Ayrica giincel olaylar, sanatsal faaliyetler, sergiler, konferanslar, yayinlar vb.
kaynaklardan yararlanmak sanatsal bilinci ve gorsel algiy1 gelistirecektir. Toplumlarin sanatsal
etkinliklerdeki gelismislik diizeyi ayni1 zamanda modernlige olan mesafelerinin de gostergesidir. Bir
toplumu olusturan bireylerin sanat egitimine verdikleri 6nem ayni zamanda o toplumun gelisim
diizeyiyle ilgili ipuglar1 verir. Gorerek, duyarak ve dokunarak 6grenme sonucu gergeklesen egitim daha
kalict olmaktadir. Ciinkii birden fazla duyu organina hitap ederek yapilan 6grenme daha kalic1 hale
gelir. Sanat egitimi birden fazla duyu organina hitap ettiginden, bireyin psikomotor davraniglarini ve
fiziksel yetenegini gelistirmede dnemli bir etkiye sahiptir. Sanat egitimi ayni1 zamanda egitimde
o6nemli bir boslugu doldurmaktadir; ¢iinkii birey sanat egitimi yoluyla duygularini, diisiincelerini ve
izlenimlerini saglikli bir sekilde iletebilmeyi, yetenek ve yaraticiligini istenen seviyeye tasiyabilmeyi
ve heyecanini ve eglence istegini dogru bir sekilde yonlendirmeyi 6grenebilir (Sarigdz vd., 2015: 572).
Sanat egitimi, toplumsal bir {iriin olan kiiltiirel degerleri anlamak, bu degerleri iireten toplumlart
tanimak demektir. Ciinkii sanat ve toplum birbirinden ayr1 diisliniilemez. Toplumlarin kiiltiir ve uygarlik
seviyeleri, nitelikli sanat eserleri liretmeleri ve bu eserleri toplumsal hayatlarina yansitma
diizeyleriyle dogru orantilidir. Bir toplumda nitelikli sanatin dar bir kesiminin ilgi alanina girmesi o
toplumun ekonomik diizeyiyle oldugu kadar sanat egitiminin eksikligi ile de ilgili bir durumdur.
Dolayisiyla, boylesi bir sorunun ¢6ziimii sanat egitimiyle ilgili tutumun toplum yoneticileri nezdinde
degismesiyle gergeklesecektir (Unver, 2016: 875).
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MITOLOJi KAVRAMI

Mitoloji (mythologia) kelimesi, koken olarak Yunanca masal, hikdye anlamina gelen “mitos” ve s0z
anlamina “logos” kelimelerinden olugsmustur. Bu bakimdan mitos’un temel anlam1 anlati, masal ve
hikayedir. Mit metinleri, ilahiler veya dualar degil, ykii ve hikayelerdir. Kisaca “mitler toplam1”
olarak da tanimlanabilecek mitoloji kavrami, mitlerin doguslarini, anlamlarini yorumlayan ve
inceleyen bilim demektir. Mitoloji, doga karsisinda yapayalniz olan insanoglunun, yaraticisini ve
varolus sebebini adlandirma adina uydurdugu 6ykiilerin ve hayallerin biitiiniidiir. Boylece eski
zamanlarda yasamig toplumlarin inanmak iizere yarattig1 tanrilar, periler, devler, kahramanlar ve
onlarin hikayeleri, mitolojiyi olusturur.

MITLERIN OZELLIKLERI

Mitler, tanrilari, evreni, insani, hayati konu edinerek onlara dair agiklamalar yapar. Insanin diinyadaki
sorunlarinin iistesinden gelmesine yardimci olur; yaratilisi, tanrilar1 veya gesitli doga olaylarini
aciklarken ortaya ¢iktiklar1 toplumun yasantis1 hakkinda da bilgi verir. Bu nedenle diinya tizerindeki
birgok toplumun mitolojisi; kendine ait destani, efsanesi, masali, halk hikayesi gibi anlati tiirleri
bulunmaktadir. Her ne kadar mitler, toplumdan topluma farklilik arz etseler de bunlarin bazi ortak
ozellikleri mevcuttur. Bu 6zelliklerin en dnemlileri degisim, etkilesim, dinsellik ve toplumsalliktir.
Degisim Insanligin binlerce y1llik deneyimi ve birikimi olarak kabul edilen mitlerin en birincil
ozelligi degismeleridir. Mitler, ortaya ¢iktiklar1 toplumlardaki degisimler nedeniyle tarihsel siireg
icerisinde farkli anlatilara konu olmuslardir. Etkilesim Farkl: kiiltiirler arasindaki iletisim ve
etkilesimler, bu kiiltlirlere ait mitlerin birbirlerini etkilemelerine sebep olmustur. Diinyanin farkli
yerlerinde yasayan insanlar, aralarindaki mesafelere ve tecriibelere ragmen benzer kaygi ve
miicadeleler igerisinde olduklari igin mitlerle ifade ettikleri konular da benzerdir. Ornegin, Gilgamis
Destani’nda yer alan Utnapistim bdliimii Nuh tufaniyla ve Yunan mitolojisindeki Kiklop da Dede
Korkut Kitabi’ndaki Tepegoz ile biilyiik 6l¢iide benzesmektedir. Dinsellik Eski zamanlarin dinsel
anlatilar1 olarak islev goren mitler, diinyay1 kuran ve diizenleyen tanrilarin, evrenin, yaratiligin
hikayesini anlatirlar (Y1ilmaz, 2000: V). Bilimin olmadigi donemlerde insanin korku ve azap veren
diistincelerini, yogun duygularini agiklamaya ¢alisan mitler, eski zamanlarda kadin ve ¢ocuklarin
bulunmadig1 ortamlarda ezbere okunurdu.

Toplumsallik

Kolektif aklin birer {iriinii olan mitler, ortaya ¢iktiklar1 toplumlarin yagsamini, zihin diinyasini, norm ve
degerlerini, kural ve yasaklarini da yansitir. Bu agidan mitler, toplumun sahip oldugu dinsel, dilsel,
kiiltiirel, sosyal, siyasal, sanatsal, duygusal, diisiinsel yapilarla doludur. Tarihsel siire¢ i¢erisinde
meydana gelen farkli alanlardaki degisim ve doniisiimlerle birlikte ¢esitlenen mitler, boylece yeniden
iretilmis olur.

MIT TURLERI

Farkli toplum ve uygarliklara ait olan mitleri kendi i¢inde farkl: tiirlere ayirmak miimkiindiir. Birden
¢ok isleve sahip olan mitleri siniflandirirken igerik, islev, inang gibi farkl kriterler géz oniinde
bulundurulmustur. Ancak sosyal bilimlerin bir¢ok alaninda oldugu gibi bu konuda da tiirler arasindaki
sinirlar kesin olarak birbirinden ayrigtirilamamaktadir. Buna ragmen mitleri kabaca teogoni-
kozmogoni, koken, tiireyis, kahramanlik olmak iizere dort sinifa ayirmak miimkiindiir.

Teogoni - Kozmogoni Mitleri

Teogoni, tanrilarin dogumu, kdkeni, seceresi, eylemleri ya da kendi aralarindaki savaslari konu edinen
daha ¢ok dinsel igerikli mitlerdir. Teogoni mitlerinin en 6nemli dzelligi, evrenin yaratilisinda
tanrilarin roliinii 6ne ¢ikarmaktir. Kozmogoni ise daha ¢ok kronolojik olmayan bir bakis agisiyla
evrenin, diinyanin, yeryiizii sekillerinin ve insanin olusumunu (antropogoni) agiklayan mitlerdir. Kdken
Mitleri Alegorik bir anlatima sahip olan koken mitleri, kdinatin yaratilisiyla baglantili olarak insanin
ve diger varliklarin yaratilisini, kdkenini anlatan mitlerdir. Daha ¢ok agiklamaya ve izah etmeye
yonelik olduklar i¢in koken mitleri “izah edici mitler” olarak da bilinmektedir.

Tiireyis Mitleri

Mitler, bazen toplumlarin kendilerine daha iistiin vasiflar yiikledikleri ve diger toplumlardan
ayrigtirdiklari bir igleve sahiptir. Tiireyis mitleri, ilk insanindan sonra var olan topluluklarin ve
soylarin yer aldig1 hikaye ve tasvirleri ifade etmektedir. Kahramanlik Mitleri Kahramanlik mitleri,
ortaya ¢iktig1 toplumlarin tanrilarini, kahramanlarini, canavarlarini, mucizelerini konu edinen; cesaret,
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iyi ile kot arasindaki savas veya agk Oykiileri gibi birgok dykiiniin bir kahraman etrafinda anlatildigi
mitlerdir. Bunlarin bazilar tanrilar arasindaki miicadeleyi, bazilar1 da yar1 tanr1 veya dogaiistii giiclere
sahip 6limlii bir kahramanin insanlar1 kurtarmak i¢in zorlu macerasini ve olgunlagma siirecini konu
edinir. Bu anlatilar, ayn1 zamanda topluma 6rnek alabilecegi bir rol model sunmaktadir.

MITLERIN iISLEVLERI

Mitlerin ortaya ¢ikmasinin temel nedeni, bunlarin birgok islevi yerine getirmeleridir. Ortaya ¢iktig1
toplumun inanisg, yasayis ve diisiince diinyasindan beslenen mitler, “inaniglari dile getirir, belirgin kilar
ve diizene koyar; ahlak ilkelerini savunur ve onlari zorla kabul ettirir; rite iligkin térenlerin etkinligini
glivence altina alir ve insanin uymasi i¢in yarar saglayici kurallar sunar.” Bu bakimdan mitler, ortaya
¢iktiklar1 toplumun yasamina ve degerlerine bagli olduklari i¢in o toplumu diger toplumlardan farkli
kilan duygu, diislince ve tutumlari ya da tarihsel gercekleri ortaya koyma gibi islevlere sahiptir.
Dinsellik islevi

Birtakim psikolojik ve sosyolojik ihtiyaglardan dogan mitler, hayati ve diinyay1 agiklamak, insanin
gecmisini ve gelecegini anlamlandirmak, insani kusatan belirsizlikleri ve evrenin iirpertici yonlerini
ortadan kaldirmak, ahlaki bir diizenin varligin1 savunmak, insanlarin zihin diinyasinda bir giivenlik
alani olusturmak, dinsel veya ahlaki pratiklerin gelismesini saglamak gibi farkli islevleri yerine
getirmektedir. Toplumsallik Islevi Mitlerin en énemli islevlerinden biri de toplumsal islevidir. Ciinkii
mitler, sadece tanrilar ile insanlar arasindaki engeli agmaya degil, toplumsal ve ahlaki ihtiya¢lar1 da
gidermeye yoneliktir. Bu islev, diger tiim islevleri kapsar hatta onlarin {istiinde yer alir. Birgok
diisliniiriin de belirttigi lizere birey-toplum iligkisinin canli bir bileseni olan mitler, toplumu ve diinyay1
algilamada dnemli bir role sahip olup toplumlarin inancini, ahlak anlayisini, giindelik yasam
pratiklerini de belirlemislerdir.

Kiiltiirel islevi

Toplumun maddi ve manevi degerlerini yansitan mitlerin en 6nemli islevlerinden biri de kiiltiirel
varlig1 insa etmeleri ve bunlari unutulup yok olmaktan korumalaridir. Toplumlarin diinya goriislerini,
inan¢ ve degerlerini temsil eden mitler, ayn1 zamanda kiiltiirel yaratilarin birer simgesi konumundadir.
Psikolojik Islevi

Mitlerin en 6nemli islevlerinden biri de insanin kendisini, ¢gevresini ve evreni tanimasini saglamasidir.
Mitlerde anlatilan olay ve kahramanlarla 6zdeslik iliskisi kuran insanlar, bdylece karsilastiklari
sorunlarla yiizlesmeye, yiice kavram ve simgeler yardimiyla giidiilerinden 6zgiirlesmeye, korkularinin
iistesinden gelmeye, daha saglam bir psikolojiye sahip olmaya tegvik edilmistir.

Sanatsal Islevi

Mitlerin bir diger 6nemli islevi de toplumlarin sanatsal faaliyetlerine ilham kaynagi olmalaridir. Antik
Cag’dan giliniimiize uzanan tarihsel siire¢ igerisinde mitler, heykel, resim, mimari, edebiyat olmak
iizere farkli sanat dallarina konu edilmistir. Nitekim sanat da mitler gibi insan1, onun dogasini,
evrendeki yerini anlama, algilama ve anlamlandirma ¢abasinin iiriiniidiir. Bu nedenle kadim
zamanlardan itibaren sanatgilar, yazarlar ve sairler eserlerinde mitolojik unsurlardan sikga
yararlanmiglardir.

MIiTOLOJI VE SANAT iLiSKiSi

Yukarida ifade edildigi lizere insanin dogasini ve evrendeki yerini anlamaya ve anlamlandirmaya
yoOnelen sanat ile mitoloji arasinda ¢ok gii¢lii bir bag bulunmaktadir. Zira mitolojiler, klasik doneme ait
sanat eserlerini besledigi gibi cagdas sanat1 da etkileyerek ona yeni bir bakis agis1 sunmaktadir. Bu
gliclil iliski nedeniyle mitoloji bilinmeyen bir sanatseverin klasik eserleri okumasi, iinlii ressamlarin
tablolarini yorumlamasi ya da miizeleri siisleyen heykelleri anlamlandirmasi pek miimkiin degildir.
Bir¢ok Tiirk yazar mitolojik anlatilardan yola ¢ikarak eserler vermistir. Bunun en tipik drneklerini
Yakup Kadri Karaosmanoglu, Behcet Necatigil, Yasar Kemal ya da Hilmi Yavuz’un eserlerinde
gdrmek miimkiindiir. ik Cag uygarliklarindan baslayarak edebiyat, tiyatro, miizik, resim, sinema ve
heykel gibi bir¢ok sanat dalinin konusu olan mitolojik kaynakli dykiiler, giiniimiizde de sanatin konusu
olmaya devam etmektedir. Mitoloji ve Edebiyat Anlatiya ve dile dayanmasi bakimindan mitler,
edebiyatla yakindan ilintilidir. Evreni ve insan1 anlamaya ve anlamlandirmaya imkéan sunan mitler her
ne kadar tarih, destan, din, efsane gibi anlati tiirlerine ait unsurlari barindirsa da ayni1 zamanda sanatsal
bir icerige de sahiptir. Bu bakimdan mitolojiyle gii¢lii iliski kuran sanatlarin basinda edebiyat
gelmektedir. Nitekim mitler, degistirilerek, simgeye ve mecaza doniistiiriilerek, anlam zenginligi ve
estetik deger kazandirilarak edebi eserlere konu olmugslardir. Bu etkilesim siirecinin bir yansimasi
olarak Tiirk edebiyatinda da benzer kullanimlar géze ¢arpmaktadir. Tanzimat’tan sonra, bilhassa
Fransiz Edebiyati’ndan yapilan ¢eviriler ile birlikte Yunan mitolojisine yonelen yazar ve sairler,
mitolojik unsurlari eserlerinde konu etmislerdir.

Mitoloji ve Tiyatro

Mitoloji ile tiyatro arasinda Antik ¢aga kadar uzanan kadim ve derin bir etkilesim s6z konusudur.
Bir¢ok Yunan trajedisi, Yunan mitlerinin temsillerinden ibarettir. Homeros’la Vergilius’un destanlari;
Aiskhylos, Sophokles ve Euripides’in trajedileri Bati edebiyatinin belkemigini olusturmaktadir.
Trajedilerde tanrilar sahnenin gerisinde kalirken yazgisi tanrilarin elinde olan insan 6n plandadir.
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Mitoloji ve Heykel Sanat1 Gorsel sanatin en gii¢lii dallarindan biri olan heykel sanati, mitolojik
anlatilarin giinlimiize aktarilmasinda son derece dnemli bir rol oynamistir. Nietzsche’ye gore Yunan
mitolojisinde Apollon akli, Dionysos i¢giidiiyii temsil etmektedir. Apollon, hayallere 6l¢iilii bir bigim
verirken Dionysos ise higbir bigime/kaliba sigmayan heyecani sezdirir. Bu baglamda Apollon heykel
sanatini temsil ederken Dionysos ise miizik ile 6zdeslesir. Heykel sanati, maddesel kalicilig1
sayesinde farkli uygarliklara ait mitolojik anlatilar1 konu edinmis ve bunlarin sahip olduklar1 degerleri,
metaforlar1 ve imgeleri kendi diliyle aktarmaya ¢aligmigtir.

Mitoloji ve Resim

Ortaya ¢iktig1 kiiltiiriin diislince ve manevi degerlerini igeren mitler, tarihsel siire¢ icerisinde birgok
ressam tarafindan konu edinilmistir. Bu bakimdan mitler, toplumsal degerlerden beslenen resim
sanatinda da énemli bir yere sahiptir. Ornegin tarihi vazolarin iizerine ¢izilmis resimler, rolyef ad1
verilen kabartma resimleri, tanrilara ya da baska kutsal varliklara ait yagli boya resimleri mitlerin
glinlimiize kadar ulagmasini saglayan onemli bir faktordiir. Sanatseverlerin ve sanat¢ilarin begeni ve
imkan diinyasini zenginlestiren ve bdylece resim sanatini gelismesinde dnemli bir rol oynayan mitler,
sanatin potansiyelini artiran 6nemli dinamiklerden biridir.

Mitoloji ve Sinema

Tarihsel siire¢ igerisindeki yolculugunda masal, drama, trajedi, edebiyat, resim, heykel vb. sanat
dallarina konu edilen mitler, en geng¢ ve en giincel sanat dali olarak kabul edilen sinemanin en dnemli
kaynaklarindan biri olmustur. Sinemanin ortaya ¢iktigi giinden itibaren mitoloji ile arasinda derin
baglar kuran ve anlatisal iglevi agisindan dramanin, tragedyanin, tiyatronun ve edebiyatin 6zelliklerini
igeren sinema, mitleri esas alan eserler ortaya koymustur. Tiyatro ya da drama sanatlarina karsin daha
biiyiik imkanlara sahip olan sinema sanati, mitolojileri ya da mitolojik 6geleri daha etkin bir sekilde
sahnelemeyi basarmistir. Oyle ki 20. yiizyil sinema sanatina damgasini vurmus pek ¢ok yonetmen,
mitolojik gdstergelerin ve ritiiellerin yansimalarini, ortak 6zelliklere sahip kahramanlarin farkli
maceralarini filmlerinde kullanagelmislerdir.
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DERS ADI Sanat Sosyolojisi

UNITE ADISANAT VE DiJITALLESME
UNITE NO 11

YAZAR  Doc.Dr. SAIT GULSOY

GIRIS

Djjital sanat, pek ¢ok farkli sanat dalinin yontem, teknik, bi¢im ve iislup agisindan dijital olan ile
iligkisini tanimlayan bir ¢ati kavramdir. Dijital kelimesinin ne ifade ettigine bakildiginda ise Tiirkce
Sozliik’te sayisal olan ve verileri ekranda elektronik olarak gdsteren anlamina geldigi goériilmektedir.
Ingilizcede ise dijital, sifir ile dokuz arasindaki rakamlardan olusan verilerin gonderilip alind11 ve
elektronik ekranda gosterildigi sistemler ile internet gibi bilgisayar teknolojileri olarak
tanimlanmaktadir. Dijital kelimesinin Ingilizcedeki etimolojik kokeni takip edildiginde, Latince
digitus” kelimesinden geldigi goriilmektedir. Digitus parmak demektir ve parmaklarimizla 10’a kadar
sayabildigimizden 15. ylizyilin ortalarinda on sayisinin altinda kalan rakamlar1 ifade etmek iizere “
digital” kelimesi kullanilmigtir. Dijital, sayilarla alakali olan, elektronik ve bilgisayar
teknolojileriyle baglantili, bir ekrana ihtiya¢ duyan ve bu anlamda oldukg¢a yakin tarihli bir kavramdir.
Ik 6rneklerine 1960’larda rastlanilan dijital sanat, dijital ortamlar1 ve giiniimiiz kitle iletisim
araglarini kullanan bir ¢esit cagdas sanat anlayisidir. Dijital sanatlarin en bilinen 6rneklerinden biri
Lillian Schwartz’in kolaj ¢alismasi olan Mona Leo eseridir.

DiJITAL SANATI TANIMLAMAK, SINIFLANDIRMAK ve ANLAMLANDIRMAK

Dijital sanat ve dijital sanat eseri denildiginde akla; iiretiminde bilgisayarin rol aldig1 ve fiziksel
olmayan iiriinlerin ortaya ¢ikartildigi sanat ¢aligmalar: gelmektedir. Ancak bu tanim gelisen
teknolojiler esliginde dijital sanatin kapsayiciligi arttikca muglaklagmaktadir.

Sayisal sanat: Dijital sanat ile es anlamli1 olarak kullanilan bir kavramdir.

Bilgisayar sanati: Dijital sanat yerine kullanilan kavramlardan biridir. Bunun sebebi ise bilgisayar
araciligiyla sanat yapma fikri ortaya atildiginda, heniiz emekleme asamasinda olan bu sanat bi¢gimine
1960’larda verilen isim olmasidir. Ancak glinlimiizde, bilgisayar sanati ile dijital sanat arasinda
bilgisayar iiretimli ya da bilgisayar destekli kavramlarini temel alarak ayrim yapmak miimkiindiir.
Elektronik sanat: Elektronik bilesenler kullanarak yapilan sanat icralarini ve eserlerini ifade eden
kavramdir.

Yeni medya sanati: Dijital sanati da i¢ine alan genis bir ¢at1 kavramdir. Yeni medya teknolojileri ve
ortamlar: araciligiyla iiretilen ve yayilan sanat caligmalarini kapsar. Dijital sanat denildiginde akla
gelen diger sanat tiirlerinden bazilar ise sdyledir: Gorsel sanatlar, algoritmik sanatlar, etkilesimli
sanat, liretimsel sanat, internet sanati, yazilim sanat1 ve immersion (sanal gerceklik sanat1).

Dijital Sanati Simiflandirmak

Dijital sanatlar, sanat¢inin bilgisayar ile olan etkilesimine gore siniflandirilabilecegi gibi, sanat¢inin
iiretim amacina gore de siniflandirilabilir. Sanatginin bilgisayar ile olan etkilesimine gore, bilgisayar
destekli dijital sanat ve bilgisayar iiretimli dijital sanat ayrimi1 yapilabilir. Bu ayrima gore sanatg1
bilgisayar1 sanat eserini iirettigi siire¢ icerisinde herhangi bir alet gibi kullaniyorsa bilgisayar destekli,
bilgisayar1 sanat eserini liretecek aygit olarak kullaniyorsa bilgisayar iiretimli dijital sanat s6z
konusudur. Sanat¢inin liretim amacina gore dijital sanatlar arag olarak ortam olarak ve konu olarak
siniflandirilabilir. Arag olarak dijital sanat, sanat¢inin dijital teknolojilerden faydalanarak eserini
olusturmasidir. Ortam olarak dijital sanat, sanat isinin dijital ortamda gergeklesmesi, sergilenmesi ve
gosterilmesidir. Konu olarak dijital sanat ise sanat¢inin verecegi mesaji yansitmasi i¢in dijital
teknolojilerin ka¢inilmaz oldugu sanatsal iiretimlerdir.

Dijital Sanati Anlamlandirmak

Dijital sanatlarin politik goriiniirliikleri, mesaj iletme kaygilar1 giiniimiiz geleneksel sanatlarina
nazaran {ist diizeydedir. Unlii iletisimci McLuhan’1n sézii olan “Ortam mesajdir.” mottosu, tam da
politik s6ylemli dijital sanat eserlerini ve internetin 6zgiirliik¢ii ortamini ifade etmek i¢in
kullanilabilir. Dijital sanatlarin her zaman verecek bir mesaj1 bulunmaktadir. Ozellikle kriz anlarina
elestirel yaklasan sanatgilar, mesajlarini hizli ulastirmak adina dijital sanat formlarindan
yararlanmaktadir.

DiJITAL SANATIN TARIHSEL ARKA PLANI

Dijital sanat eserinin yapiminda veya sergilenmesinde 6nemli rol oynayan bilgisayarlarda sanat isi
iretmek, o dénem i¢in giiniimiize nazaran olduk¢a zordur. Bu zorlugun sebeplerine 6rnek olarak
bilgisayarlarin yayginlagsmamis olmasi, yalnizca iiniversite hocalarinin bilgisayara rahatca
erisebilmesi, bilgisayar teknolojisinin ilk zamanlar1 olmasi, sanatsal isler i¢cin kodlama bilinmesi
gerekliligi, ara yiizlerin giinlimiizdeki gibi kolay olmamasi ve yardimci bilgisayar yazilimlarinin

11. Unite - SANAT VE DIJITALLESME 25



oldukga sinirli olmasi verilebilir. Bilgisayar sanati tanimi ilk kez, Computers and Automation adli
derginin Ocak 1963 sayisinda Efraim Arazi imzali bir ¢alisma i¢in Edmund Berkeley tarafindan
yapilmistir. 1970 yilinda, bilgisayar sanatiyla ugrasanlarin iglerini kolaylastirmak iizere ilk
programlardan olan ART 1, Katherine Nash ve Richard Williams adl1 sanat¢ilar tarafindan
yayinlanmistir. Unlii sanatgt Andy Warhol’a sekil Commadore Amiga adli bilgisayarin lansmaninda
bilgisayar ilizerinde sanatsal liretim yaparak geleneksel sanat¢ilarin pek ¢ogunun ilgisini bilgisayarlar
iizerine ¢gekmistir. Baski kalitesi ¢ok yliksek yazicilarin yani sira giinlimiizde ii¢ boyutlu yazicilara
kadar ilerleyen teknolojiler dijital sanatlarin sadece gorsel igleri degil ayni1 zamanda heykel ve mimari
gibi sanat dallarini1 da kapsamasina imkan saglamistir. 1970’lerde Profesdr Harold Cohen tarafindan
gelistirilen AARON adli robot, ressam yapay zeka sanatg¢ilarin ilk 6rneklerindendir.

DIJITAL SANAT DALLARI

Miizik, edebiyat, mimari, heykel gibi sanatlar teknolojiyi dogrudan iiretici tayin ederek ya da
teknolojiden yararlanilarak ortaya ¢ikartilan sanat isleri dijital sanatlarin genis kapsaminin dahilinde
olsa da dijital sanatlarin lokomotifi gorsel dijital sanatlar olagelmistir. Geleneksel ve dijital yontemler
ile imkanlarin bir arada kullanildig: isleri tanimlamak icin kullanilan tradigital kavrami, Ingilizce
gelenek ile dijital kavramlari birlestirilerek olusturulmustur.

Gorsel Dijital Sanatlar

Dijital sanatlarin basat 6gesinin gorsel sanatlar olmasi tesadif degildir. Sinema, televizyon,
reklamcilik ve dijital oyunlar gibi sektorler gelisimleriyle birlikte gorselligi de talep etmekteydi.
Dolayistyla bilgisayarlar da daha iyi goriintiiyli vermek iizere gelistirilen donanimlar1 barindirmaya
baslamistur.

Dijital fotografcilik: Dijital fotograf makineleri ile yapilan fotograf¢iligi tanimlayan bir sanattir.
Fotograf manipiilasyonu: Sanatg1, bilgisayar yazilimlariyla fotograf iizerinde amacina yonelik
diizenlemeler yapabilir veya bilgisayara yaptirabilir. Fotografin degistirme ve doniistiirme islemlerini
kapsayan bu siire¢ ve siire¢ sonunda ¢ikan isler dijital sanat isi sayilabilir.

Dijital illiistrasyon: Cevre birimleri araciligiyla bilgisayari ortam ve ara¢ olarak kullanarak {iretilen
illistrasyon ¢aligmalaridir.

Dijital resim: Sanat¢inin resmi yaparken bilgisayar teknolojilerinden faydalandigi ¢aligmalardir.
Sanat¢inin kullandig1 ¢evre birimleri ve yazilim; gerg¢ek hayatta kullanilan firgalar, boyalar, resim
yapilan ylizeyler ve hatta gercek hayatta kullanilan efektlerin dijital simiilasyonlarini sanatgiya
sunmasidir.

Dijital kolaj: Gorsel materyallerin dijital olarak, bilgisayar destekli veya bilgisayar iiretimli sekilde
kolajlanmasidir.

Animasyon: Cizimlerin hareketlendirilmesi olarak tanimlanabilecek olan animasyon sanati iki boyutlu
veya {i¢ boyutlu animasyonlar olarak ikiye ayrilir.

Piksel Sanati: Piksellerin, dijital gliniimiiz teknolojilerinden alinan desteklerle estetik kaygilar giiderek
tek tek detaylandirilmasi piksel sanati olarak adlandirilir.

GIF Sanati: GIF sanati, dongiisel olarak tasarlanan videolar veya animasyonlardan olugsmaktadir.
Render sanati: Goériintiiler islenirken kullanilan veya kullanilmayan bilgisayar kaynakli 6zellikler
sonucunda elde edilen gorseller render sanat1 olarak anilir.

Ozel efektler: Bilgisayar aracihigiyla videolara yapilan efektlerdir.

Isitsel Dijital Sanatlar

Elektronik miizik ve bilgisayar miizigi: Giiniimiizde elektronik miizik denildiginde elektronik &geler
kullanarak ses iireten bilgisayar ve synthesizer gibi araglarla yapilan miizik anlasilmaktadir. Uretimsel
miizik: tretimsel miizikte sanat¢i, benimsedigi miizik sanati anlayigini algoritmalar, programlar vb.
aracilifiyla bilgisayara aktardiktan sonra, bilgisayar tarafindan iiretilen miiziktir.

Edebi Dijital Sanatlar

Kod siir: Bilgisayarin kodlama/programlama dillerini kullanarak ama ayni zamanda bir ifade bigimi
olarak siir formunda iiretilen islerdir.

Mimarinin Dijitallesmesi

Gerek i¢ mekani gerekse dig mekéni, malzeme cinsi ve uyumu, riizgar ve 151k gibi ¢evresel faktorlerin
etkisi gibi pek ¢ok bileseni kurgulamasina imkan taniyan mimari ¢izim ve modelleme yazilimlari ile
mimarlarin yazilim destekli bir sekilde ortaya koyduklart yapilar kimi zaman sanatsal degere sahip
olabilmektedir. Bu baglamda pek ¢ok dikkat ¢eken eserin sahibi olan kadin mimar Zaha Hadid bir
dijital mimar ve sanat¢1 olarak drnek gosterilebilir.

Birlesik ve Kompleks Dijital Sanatlar Internet sanati: Yapilan sanat calismalarinin iiretim ya da
dagitim ortami internet oldugunda, o ¢alisma internet sanat1 olarak anilmaktadir.

Miizik gorsellestirmesi: Calan miizigin ses yiiksekligi, notalari, frekans degisimleri gibi armonik
unsurlara dayanilarak olusturulan algoritma kaynakli animasyon gdorsellerdir.

Doku haritalandirma: Genel anlamda yiizeylerin modellenmesiyle ilgilidir.

Sanat Oyunlart: Dijital oyunlar sanat ekseninde ele alindiginda mimari, animasyon, grafik, ses, miizik,
sanal gerceklik vb. pek ¢ok bileseniyle dijital sanatlarin bir araya geldigi endiistriyel iirlinlerdir. Sanat
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oyunlart tiirii, oyuncuya genel anlamda zorlayici bir oyun deneyimi degil, siiriikleyici, etkileyici ve
genellikle mesaj iletme gayesinde olan atmosfer deneyimi sunar.

Siber sanatlar: Bilgisayar donanimlarini, bilgisayar programlarini, ¢esitli elektronik pargalari ve daha
fazlasini kullanarak yapilan sanat islerini tanimlayan kavramdir.

Dijital yerlestirme sanati: Dijital yerlestirme sanati, siiriikleyici ortamlar yaratmay1 amaclayan,
mekana gore yeniden dlgeklendirilebilir, kimi zaman sanal gereklige ge¢isi destekleyici formda ekran,
gOriintii, ses gibi dijital unsurlarin kullanilmasiyla olusturulan sanat formudur.

Fraktal sanat: Dijital sanat kavraminin bilgisayar sanatindan ayrilmadigi donemde ilk drneklerine
rastlanan, algoritmik sanatin alt dali olan bir dijital sanat tiiriidiir. Bilgisayar programlari veya
bilgisayar kullanilarak algoritmalar araciligiyla, Oklid¢i geometri disinda kalan sekilsel
par¢alanmalar1 tanimlayan bir sanatsal bi¢imdir.

Sanal Gergeklik Sanati: Sanal gergeklikle tasarlanan sanat isleri, fiziki olmayan diinyada fiziken var
olmakla ilgilidir denilebilir. Sanal gerceklik sistemlerince saglanan ses, goriintii ve tepkimelerle zihni
kurcalayarak olusturulan gerceklik halinde/evreninde meydana getirilen sanatsal ¢aligmalar, sanal
gerceklik sanati olarak adlandirilir. Sanal gerceklik ve artirilmis gergeklik birbirine karistirilmamasi
gereken iki kavramdir. Sanal gergeklikte ortam sanaldir ancak, artirilmis gerceklikte ortam reel
olmakla beraber ortama entegre unsurlar sanaldir. Hacktivizm, protesto amagli korsan yerlestirme
sanat1 olarak tanimlanabilir.

11. Unite - SANAT VE DIJITALLESME 27



DERS ADI Sanat Sosyolojisi

UNITE ADI KURESEL EKONOMi VE SANAT
UNITE NO 12

YAZAR  Dr.Ogr.Uyesi ISMAIL OZ

KURESELLESME ve KURESEL EKONOMININ INSASI

Kiiresellesme her ne kadar diinyanin fiziksel sekline bir gonderme olsa da bir metafor olarak (buzul
kiitleleri gibi) bilgi, insan ve egyalarin hareketliliginin sinirli oldugu katiliklarin eriyerek akigkan bir
hale donilismesini ve bu akiskanliklar igerisindeki akintilarla diinyanin her tarafinda yer alan insani
topluluklar arasindaki etkilesimin artarak aglar olusturmasi olarak ifade edilebilir. Katilardan Sivilara
Etimolojik a¢idan “simdi var olan” anlamina gelen ve ge¢misin karsisinda yeniyi vurgulayan
modernlik, Avrupa’da baslayan Rénesans, Reform, Fransiz Ihtilali ve Sanayi Devrimi gibi bir dizi
siire¢ ve olay sonrasinda meydana gelen degisimlere gondermede bulunur. Ancak belki de modernligi
en iyi tanimlayan ifade yine Marx’tan gelir. Marx, Engels ile birlikte kaleme aldiklar1 Komiinist
Manifesto’da bu yeni donemi kati olan her seyin buharlagmasi olarak goriir. Katiliktan kasit insan, esya
ve bilginin sinirli hareketliligidir. Bu anlamda feodal toplum diizeni igerisinde insanlarin dogduklar:
yerlerin disina neredeyse hi¢ ¢ikmamasi, alet ve yiyeceklerin de benzer bir sekilde biiyiik cogunlukla
tiretildikleri yerde kullanilmasi ve bilginin maddi gostergeleri olarak gazeteler, tas tabletler, kitaplar
vesairenin de sinirli bir taginirliga sahip olmasi gibi katiliklar Sanayi Devrimi ve kapitalizmi araciligi
ile erimeye baslar.

Akiskanliklar

El emeginin yerini alan buhar giiciiniin dokuma sektdriinde kullanilmasi ile baglayan Sanayi Cagi, her
seyden Once kiitlesel liretim yapmay1 miimkiin kilar. Ayrica bu donemde demir ve ¢eligin evrensel bir
malzeme olmasi tahta tabak, kasik ve direklerin yerini metal olanlarin almasini sagladigi gibi diger
sanayilerin makinelerinin iiretilmesini de olanakli hale getirir. Buhar ve ¢eligin birlikteligi ulasima da
yansir. Bu noktada buharin gii¢ verdigi lokomotifler insa edilirken yol almasinda sorun teskil edecek
cografi engeller (delinerek, doldurularak ya da kopriiler insa edilerek) ortadan kaldirilir. Buhar deniz
ulasimini da degistirir. Bu noktada kolelerin bilek giicline ya da zamansiz ve belirsiz bir gii¢ kaynagi
olarak riizgarin yelkenleri sigirmesine dayali deniz ulagimi terkedilir. Ancak belki de en 6nemlisi “hiz
” kavraminin gilindelik yasamin ayrilmaz bir parcasi haline gelmesidir (Freyer, 2014: 42). Ayrica kat1
yakitlardan sivi yakitlara gecisle birlikte benzin motorunun ortaya ¢ikisi karanin ve denizin ardindan en
nihayetinde havanin da insanoglu tarafindan fethini saglar. Ilerleyen siiregte elektrik bir aydinlanma ve
tramvaylar i¢in itig glicli kaynagi olmasinin 6tesinde telgraf ve telefon gibi araclarin kesfiyle uzak
mesafeler arasinda iletisim kurmanin en 6nemli yolu héline gelir. Tiim bu gelismelerle birlikte insan,
bilgi ve esyanin akigkanligi da artar. Akigskanliklar igerisindeki akintilar sayesinde de diinya
cografyasindaki topluluklarin birbirleriyle olan etkilesimi ¢ogalir. Bu noktada Giddens’in da
vurguladigi gibi modernlikle birlikte zaman-uzam uzaklagmasi anlamindaki esneklesme, olusan
etkilesim aglar1 araciliiyla diinyay1 kiiresellestirir. Siber Aglar Marx’in denenmis (Sovyet deneyimi)
ama tam olarak gerceklesmemis bu dngdriisiiniin izinde Castells 20. yiizyilin sonlarindan itibaren
insanoglunun modernligin 6tesinde yeni bir siireksizligin i¢inde oldugunu belirtir. Ona goére bu yeni
dénem enformasyon teknolojisi alaninda yasanan gelismelerin yol agtig1 bilgi ¢agidir. Bilgi ¢aginin
devrimsel teknolojik araci ise internettir. Internet, 1960’ larda ABD Savunma Bakanlig tarafindan
Sovyet niikleer tehlikesine karsi, Amerika’nin askeri birlikleri arasindaki iletisim aginin siirekliligini
tesis etmek tlizere kurulur. Sovyetlerin dagilmasindan sonra ise internet her tiirlii amagla herhangi bir
merkezden kontrol edilemeyen ve birbirleriyle sayisiz bi¢imde baglant1 kurabilen binlerce 6zerk
bilgisayar agindan olusan bir a§ mimarisi araciliiyla kiiresel, yatay iletisimin temelini atar.
Televizyondan farkli olarak internet yazili, sozlii, gorsel-igitsel iletisim bigimlerini interaktif bir ag
i¢inde biitlinlestirir.

Turistler ve Aylaklar

Bauman kiiresellesmenin akintilari icinde rahatga hareket eden ve tiikketim toplumunun aktif {iyelerini
turistler olarak adlandirir. Ona gore bu “tiiketiciler i¢in hareket halinde olmak, aramak, bulamamak,
daha dogrusu heniiz bulmamis olmak mutluluk vaadidir; belki de mutlulugun kendisidir.” Aylaklar ise
bu imkanlarin cazibesi ile biiyiilenip yer aldiklar1 toplumsal hiyerarsi agisindan bundan yoksun ama bu
durumdan siyrilmak icin de ugrasan kisilerdir. SANATIN KURESEL EKONOMIDEKI YERI
Sanat, insani bir iiretim olarak bilin¢ ve madde arasindaki etkilesim sonucunda ortaya ¢ikan bir
iiriindiir. Ancak burada ortaya ¢ikan {irliniin niteligi sanatin temel de iki tiir olarak ayrismasini saglar:
Pratik sanatlar ve giizel sanatlar. Endiistriyel sanatlar olarak da adlandirilan pratik sanatlar
¢omlekgeilik, dokumacilik, demircilik gibi mesleki alanlarda ustalik ve maharet boyutuyla 6n plana

12. Unite - KURESEL EKONOMI VE SANAT 28



¢ikan zanaatkarliktir. Glizel sanatlar ise edebiyat, miizik, resim, tiyatro, opera, bale, dans, sinema,
mimari ve heykel gibi alanlarda estetik kaygilar barindiran {iretimi igerir.

Sanat Miizeleri ve Galerileri

Miizeler tarihsel, kiiltiirel, sanatsal ve hatta bilimsel eserler gibi farkl: disiplinlerden gelen dnemli
nesnelerin kamuya agik olarak sergilendigi yerlerdir. Miizenin amacina, nerede bulunduguna, kamu ya
da 6zel sektor tarafindan isletilmesine ve sergilenen nesnenin niteligine bagli olarak miizeler ¢esitlilik
gosterir. Bu noktada Sener ve Yiiksel’in Avrupa miizelerini incelerken kullandiklar1 siniflandirma
dogrultusunda ulusal miizeler, heykel miizeleri, resim miizeleri, arkeoloji miizeleri, saray miizeleri,
tasarim miizeleri, bilim miizeleri, doga tarihi miizeleri, kent miizeleri, kilise miizeleri, iinliilerin miize
evleri, etnografya miizeleri, savas miizeleri ve osinografi miizeleri gibi miizelerden bahsetmek
miimkiindiir.

Turistik Kentler ve Sanat

Giinliimiizde de turistlerin popiiler seyahat rotalarinin {izerinde yer alan pek ¢ok kent, miizeleri kadar
mimari imgeleriyle de ziyaretgilerinin anilarinda giizel bir yer edinir. Paris’in Eyfel Kulesi, Atina’nin
Akropolis’i, Roma’nin Kolezyum’u, Pisa’nin adiyla anilan kulesi gibi pek ¢ok mimari eser Lynch’in
kent manzarasi olarak ifade ettigi goriiniirliigiin ve okunakligin temel odak nesneleridir. Dijital
Platformlar ve Sanat Yunanca uzak anlamindaki “tele” ve Latince gérmek anlamindaki “visio”
kelimelerinin birlesmesinden olusan televizyon, 1923 yilinda John Logie Baird tarafindan Birlesik
Krallik’ta icat edilir ve yaygin kullanimina 1930’1u yillarin basindan itibaren baglanir. Siyah ve beyaz
ekran goriiniimiine sahip olan bu ilk versiyon televizyonlardan sonra renkli olanlar1 1950’lerde ABD’de
satisa sunulur. Tiirkiye’nin televizyonla ilk tanismasi ise Istanbul Teknik Universitesi’nin 1952 yilinda
kendi biinyesinde yaptig1 yayin ile ger¢eklesir. Giiniimiiziin kiiresel diinyasinda televizyon, onciilii radyo
gibi artik yavas yavas tedaviilden kalkmakta ve kullanilmama durumuyla yiiz yiizedir. Bunun en énemli
nedeni televizyonun akigkan diinyada yasanan degisimlerin hizina yetisememe ve internetin bunu
saglamanin yaninda daha 6zgiirliik¢ii bir tutum takinmasindadir.
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DERS ADI Sanat Sosyolojisi

UNITE ADI POPULER KULTUR VE SANAT
UNITE NO 13

YAZAR  Do¢.Dr. ERDi AKSAKAL

KULTUR NEDIR?

Kiiltiir, tarihi ve toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan maddi ve manevi degerleri yaratmada,
bunlar1 gelecek kusaklara iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal ¢evresine egemenliginin
Olciistinli gosteren araglarin biitlinlidiir. Gelenek durumunda yasayislarin tiimii ve diislince ile sanat
varliklarinin toplami olarak degerlendirilmektedir. Bilhassa bir topluma 6zgii sanat eserlerinin
biitiiniinii de kapsamaktadir. Genel anlamda kiiltiir, toplum iiyesi olarak fertlerin kazandig, inang,
sanatsal faaliyet, bilgi, gelenek, ahlaki degerler ve aligkanliklardir. Ayni zamanda kiiltiir, Atatiirk’iin
ifadesi ile anlamak, gorebilmek, disiinmek, zekay1 terbiye etmektir. Tiim bu ifadelerin neticesinde
kiiltiir, 6grenilen, saklanan ve aktarilan bir unsur olarak degerlendirilmelidir. Ayn1 zamanda toplumsal
yap1 igerisinde maddi ve manevi unsurlardan olusan karmagik bir biitiin olarak anlagilmalidir Zihinsel
bir siire¢ olarak degerlendirilse de yasanmislik olgusu 6nemli sayilmaktadir. Bu agidan kiiltiiriin maddi
ve manevi boyutta farkli unsurlara sahip oldugu da dikkat ¢ekicidir. Ciinkii maddi kiiltiir 6geleri,
toplumlarin gelisim asamalarinda {iretim gibi teknolojik ilerlemesini ve teknik becerilerini
kapsamaktadir. Binalar, arag-gerecler, giysi ya da aletler maddi kiiltiiriin 6geleridir. Bunun yaninda
yazili ve yazisiz kurallarin biitiini, inang, gelenek ve normlar manevi kiiltiir 6geleri olarak
degerlendirilmelidir. Alt kiiltiir Ana ya da genel olarak degerlendirilen kiiltiirden farklilik arz eden alt
kiiltiir, bu farkliligin1 davranis kaliplari, giyim, kismen dil, inanis ya da gelenek baglaminda
kazanmaktadir. Ozellikle azinlikta olan gruplarca benimsenen alt kiiltiir, kiiltiirel zenginliklerin
olusmasina da neden olmaktadir. Egemen kiiltiir Bir iilkenin ya da toplumun kiiltiirii genel kiiltiir olarak
anlam kazanmaktadir. Alt kiiltiiriin aksine toplumsal yap1 icerisinde egemen olan, genis kitleler
tarafindan benimsenen ve s6z konusu toplumsal yapinin ortak davranig kaliplarini olusturan kiiltiirdiir.
Alt kiiltiirli olusturan olusum ve gruplarin bazen direng gosterdigi ancak bazi ortak yasanti durumlarinda
uymak durumunda kaldig: asli kiiltiir olarak degerlendirilmektedir. Folk kiiltlirii Toplumsal yap1
igerisinde nesilden nesile aktarilan ve halkin yagaminin ayrilmaz parcasi olarak ve anonim sekilde
olusan kiiltiirdiir. Kaynagini halktan alan bu kiiltiir ¢esidinde halkin yasama bi¢imi yansitilmaktadir.
Dolaysiz bir yansima sz konusu oldugundan dolay1 otantiklikleri dikkat ¢ekici olmaktadir. Gelenek
yoluyla dogrudan aktarilmasi bakimindan anonim 6zelligi kazanan halk kiiltiirii, icinden ¢iktig1
gruplarin deger yargilarini igermektedir Kitle kiiltiirii Kitle tiretimi, iletisimi ve ulastirmasi diisiin ve
sanat etkinliklerinin diizeyini diisiiriicii etkide bulunmaktadir. Kitle kiiltiirii kavrami da bu durumu ifade
etmektedir

POPULER KULTUR

Hizli tiketimin ve ¢abucak kullanimin asil karsilig1 popiiler kiiltiir olarak anlagilmalidir. Hizli olmasi
aslinda kaliciliga baskaldiran ve siirekli degisimden yana olan sermayeden kaynaklanmaktadir.
Giindelik yasamin bir kiiltiirii haline gelen, degerlerin, ideolojilerin ve yoneticilerin yeni formiiller
iireterek yarattigi ve sundugu kiiltiir olarak diisiiniilmelidir. Genel anlamda yasam tarzinin ideolojik
baglamda yeniden iiretilerek emegin yeniden olugmasini saglayan bir anlayis olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bir anlamda kapitalist malin dagitim ve tiiketim baglaminda hazir hale getirilmesidir.
Yani modernite anlayis1 ve daha sonra tartigilmaya baslanan postmodernite, tiikketimin ve popiiler kiiltiir
gibi anahtar kavramlarin hangi anlamlamalara sahip olduklarini ortaya ¢ikarmaktadir. Uretim
toplumunun ahlaki bir nitelik arz eden calisma etigi, bir 6dev olarak algilanmakta ve ¢alismamak
ahlaksizliga denk diismektedir. Ancak iiretime duyulan had sathada ihtiyag, ¢aligsmanin ahlaki bir
segenek olmaktan 6te, segeneksizlik durumu olarak sekillenmesini gerekli kilmistir. Bu gereklilik
ekonomi alaninda oldugu gibi, siyasal ve kiiltiirel alanda da mevcut olmustur. Modernlesme ile birlikte
iiretime sevk etme gayreti icinde olan sistem, ilk agamada geleneksel yani 6zellikle biyolojik
ihtiyaglarini karsiladiktan sonra tiikketimi durduran kitleye yeni bir etik ya da ahlaki 6l¢iit getirmek
durumunda kalmistir. Bunun sebebi, kitleleri daha fazla tiikketime sevk etme ihtiyacidir. Bu baglamda
ihtiyaclar hiyerarsisi ters yiiz edilerek biyolojik ihtiyaglarin yerine psikolojik ihtiyaglar ikame
ettirilmis, modern donemin ¢aligma etiginin yerine tilketim estetigi geg¢irilmistir. Modernligin ilk
evreleri yani klasik modernite donemi, insanlar1 ¢alismanin ve tiretmenin ahlaki bir davranis olduguna
ikna ederken modernite sonrasi dénem yani postmodernizm, iiretimin siirekli olabilmesi i¢in tiikketimi
estetik anlayist ile birlestirmistir. insanlar tiiketerek mutlu olmaya zorlayan bu mekanizma, sadece
biyolojik ihtiyaclarin degil psikolojik ihtiyaclarin da tatmin edilmesi ve karsilanmas1 gerekliligine
inandirmistir SANATIN (DA) TUKETIiMi
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1970’lerde baslayan ve giiniimiizde etkisini giderek artiran kiiresellesme ile birlikte daha hizli yagsama,
tiretme ancak daha 6nemlisi tilketme aligkanliklari ortaya ¢ikmigtir. Modernlesme dncesinde var olan
kadim olana uyma, yavaglik ya da rutin gibi soylemler ile kadercilik anlayiglar1 yerini dinamik ve yeni
soylemlere birakmaya baslamistir. Tabi bu degerler diinyasinda yaganan gelismeler, yeme-igme
aliskanliklarindan giyim kusama, elbette sanatsal eylem ve bakis acilarina kadar etkili olmustur.
Nitekim ticareti yapilabilir sanat iizerine yapilan vurgu bunun apac¢ik kanitidir. Kapitalizm, sanatgiya
bir anlamda 6zgiir bir ortam vaat ederken bu 6zgiirliigiin bir yanilsama oldugunun ipuglarini
sunmamistir. Yani geleneksel donemlerde belirli ve sinirli sanat iirlinlerinin yerine kapitalizm, her
seyin lizerinde calismay1 serbest biraktigini sdylerken aslinda sadece pazarin istedigi sekilde liretim
yapma noktasinda yeni bir sinirlama getirmistir. Yani kapitalizm, sanatgiya tiiketime yardime1
olabilecek bir obje olusturmasini ve bunun sanat olarak deger kazanmasini &nermistir. Ozellikle
reklamlarda tiiketime yardimci olarak kullanilan bir sanat anlayis1 hakim olmaya baglamigtir. Bir
tiketim malzemesi olarak sanatin i¢ine girmeyen higcbir sey kalmamistir neredeyse. Her sey sanattir,
sanat her sey, ifadesi sanatin pazar kurallarina uygun alinip satilan bir metadan ibaret oldugunun da bir
gostergesidir.

POP ART YA DA POPULER SANAT

Giindelik olanin sanatlastirilmasi ya da yiiceltilmesi olarak da adlandirilan pop art yani popiiler sanat
kavrami, kisisel ve siradan olan bir tarzin yansitilmasi olarak degerlendirilmektedir. Tarihsel siire¢
igerisinde gegmisten daha da 6nemli su an1 ve bugiinii ele alan, deger veren bir anlat1 tiirii olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Popiiler sanatin kaynagi, popiiler kiiltiire ait olan ve giindelik hayatin icerisinde
yer alan 6gelerdir. Popiiler kiiltiir ile birlikte yiiriiyen pop art, estetik haz alig duygusuna ¢ok fazla 6nem
vermemektedir. Pop artin hakim oldugu yasam bi¢iminde, giindelik hayat igerisinde karsilasacak her
nesne sanat eseri potansiyeline sahipken nesneleri yorumlamak yerine onlar1 gérmek daha dnemli
sayilmaktadir. Ozellikle Ingiltere ve Amerika’da yayginlik kazanan pop art terimi, 1954-57 yillar
arasinda tartigilmaya baslanmistir. Iki iilkede birbirinden bagimsiz bir sekilde ortaya gikan pop art
terimi ilk kez Ingiltereli elestirmen Lawrence Alloway tarafindan kullanilmistir. Dogadaki her tiirlii
nesneyi sanatsal faaliyetin bir parcasi olarak kullanan akim sanatg¢ilari, disavurumculuk akimindan
uzaklagmak istemistir. Simdi yani s6z konusu an i¢inde goriintii, ses ve mevcut yapinin yansitilmasidir
pop art. Bugiinii dikkate alarak kiiltiirin poplastig1 bir anlayis hakim olmaktadir. Sanatta bu poplasan
kiiltire eklemlenmektedir. Bu yiizden de sanat, genis kitlelerin tiikketimine sunulan bir ara¢ olarak kabul
edilmektedir. Konserve kutularindan, ¢izgi film kahramanlarina, herhangi bir tiiketim nesnesine kadar
her sey pop art icinde degerlendirilmektedir. Pop artin 6nemli sanat¢ilarindan olan Andy Warhol sz
konusu akimin onciileri arasinda sayilmaktadir. Kitsch Kiiltiirii ve Sanat Sanat diinyasinda zevkten
yoksun, bayagi, ucuz edebiyat olarak tanimlanan kitsch, bazen de tekrar edilerek iiretilen sanat eserleri
olarak tanimlanmaktadir. Estetik deger tasimayan bu iiriinlerde taklit 6nemli bir kavram olarak ortaya
cikmaktadir. Ozellikle 1860-1870’lerde sanat tiiccarlar tarafindan degeri diisiik eserleri tanimlamak
icin kullanilan kavram avangardin karsit1 olarak kullanilmaktadir. Yani 6ncii degil, estetik deneyim
olmayan taklittir. Kendi bagina bir olusum olarak kabul edilen kitsch sanat, kotii sanattan ayri
tutulmakta, her kotii sanat eseri kitsch kabul edilmemektedir. Bir anlamda yasamin sahteligini
gostermektedir. Sahte ve uydurma olarak anlasilan seri liretim ve s1g igler olarak degerlendirilmektedir.
Bu eserlerin cogu ge¢cmiste yaratilan sanat {iriinlerinin bir taklidi oldugu i¢in ¢ok fazla sorgulanmadan
genis kitleler tarafindan benimsenmektedir.
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UNITE ADITURKIYE’DE SANAT
UNITE NO 14

YAZAR  Dr.Ogr.Uyesi GUL GEYIK

TURKIYE’DE SANAT

Giinlimiiz Tiirkiye’sinin sanatini1 anlamak i¢in, ge¢mis geleneklerin, sosyo-kiiltiirel ortamin, ekonomik
ve politik hayatin ¢6ziimlenmesi gerekmektedir. Sanat1 6nemli diizeyde yonlendiren bu etmenler, sanati
da kendi diinya goriislerinin ifadesel bigimi olarak goérmiislerdir. Bu agidan ele alindiginda, Anadolu
topraklari, diinyanin ilk yerlesim merkezlerinden olmasiyla kokli bir gegmise sahiptir. Tarihsel
baglamdaki bu 6nemi, Anadolu’yu farkl: kiiltiir ve medeniyetlerin elinde, biiyiik bir zenginlige
kavugmustur. Antik diinyadan, Ortagag’a, yakin ge¢misten gliniimiize kadar siirekli degiskenlik gosteren,
kozmopolit bir yapiya sahip Tiirkiye topraklari; inanglarin, kiiltiirlerin ve etnik unsurlarin, kendilerinin
ifade bi¢cimi olan sanatla donattiklar1 bir bolgedir. Sanatsal ifadenin yogun olarak goriildiigii Anadolu,
Tirklerin bolgeye yerlesmesi ile birlikte yeni bir sanatsal kimlige kavusmustur. Selguklu, Beylikler ve
Osmanl Imparatorlugu ile Tiirk sanatinin hakim oldugu Anadolu’da, ge¢mis ve yeni gelenekler bir
arada uygulanmistir. Anadolu Selguklu Devleti, Islam Sanatlari, Iran ve bdlge sanatlarindan olusan ve
en dnemlisi temelini Orta Asya Tiirk Sanatina baglayan iislubu ile eserler vermis, Osmanh ise erken
devrinde Selguklu mirasini devam ettirmistir. Osmanli Devleti, tiim bu {isluplar1 biinyesinde
barindirirken bir yandan da Bizans sanatinin etkisi altinda kalmaistir. Bunlara ragmen, erken devrinde de
kendi tislubunu olusturmaya baslayan Osmanli sanati, ii¢ ana baslikta incelenmesi gereken bir konudur.
[lk donemini 14. ve 16. yiizy1l arasini kapsayan Erken Devir Osmanli Sanati1 olusturmaktadir. Bu
donemde Selguklunun tek kubbeli mescitleri 6rnek alinarak yapilan tek kubbeli cami planlar dikkat
¢ekmektedir. Osmanli, Selguklu gelenegini kendi anlayisi ile degistirerek uygulamis ve erken devrinde
kendine has iislubunu ortaya koymustur. 16. yiizyil ile birlikte, Osmanli sanatinin ikinci evresi olan
Klasik Devir Osmanli Sanat1 gériillmeye baslanmistir. Bu donem yapilari, oran ve orantilari, kurulum
alanlar, slislemeleri, merkezi plan semasi ile klasik 6l¢ii ve tasarimlara ulagmis, Mimar Sinan’in
elinde anitsal yapilarla ifade bigimine kavugmustur. Osmanli sanatinin {i¢lincii evresini ise 18.
ylizyilda goriilmeye baslayan Batililasma Devri olusturmaktadir. Bu dénem ve sonrasinda, Fransa basta
olmak iizere, ¢esitli Avrupa lilkelerinin tesiri ile sanatta Bbatili akimlar ortaya ¢ikar. Barok, nNeo-
klasik, eklektik iislup gibi disiplinler Osmanli sanati i¢erisinde kendisine yer edinir. Osmanli
sanatgilari, tiim bu tesirleri oldugu gibi almak yerine, Tiirk- Islam sentezi icerisinde ele almislar ve
Bbatili bu akimlara Osmanli anlayisini hakim kilmaiglardir. 19. ve 20. Yiizyil Batililasma Donemi
Sanat1 1720 tarihinden sonra Osmanli’da hemen her alanda eski gelenekler ve yeni gelismeler arasinda
bir ¢atigma s6z konusu olmus, Lale Devri ve sonrasinda yenilesme hareketleri hiz kazanmistir. Bu
yenilesme hareketlerinin getirisi sonucu, 18. ylizyilda Osmanli’da Barokbarok sanat egemen olmus,
Osmanli sanatcisinin Tiirk kimligini kaybetmeden eserler verdigi bu donemde, Nuruosmaniye Cami
gibi orneklerle Barokbarok etkiler yansitilmistir. Batililagsma doneminin en keskin hissedildigi
alanlarin basinda resim sanati gelmektedir. Osmanli’da resim sanat1 Islami bakis agis1 ile
uygulanmamis, onun yerine minyatiirlii el yazmalarindan olusan tasvir gelenegi kullanilmistir. 19.
ylizyila gelindiginde ise Osman Hamdi Bey, Siileyman Seyyid ve Seker Ahmet Pasa gibi isimlerin
Fransa’da resim egitimi almalari, Tiirk resim sanati1 agisindan doniim noktalarindan biridir. Sanatgilar,
aldiklar1 bu egitim neticesinde, Fransa’da ortaya ¢ikmis olan ve genel hatlari ile Ddogu diinyasinin
yasamini, Ddoguya dair mimari ve manzara betimlerini ve Ddogu insanini konu edinen Oryantalist
akimi benimsemislerdir. Batili tarzda resim yapan ilk Tiirk sanatgilar olan bu guruptan Osman Hamdi,
ilk kez kadin betimlemesi yapan Tiirk ressam olmasi ile de 6nemlidir. Batil1 Oryantalistlerin sefalet
icerisinde ve cahil olarak gosterdikleri Ddogu diinyasinin yerine, Osman Hamdi, Ddoguyu biiyiik bir
zenginlik icerisinde, diisiinen ve iireten kadin ve erkek figiirleri ile ele almigtir. Osman Hamdi ve
cagdaglari, figiiratif, natiirmort, mimari, manzara ve portre ¢alismalardan olusan farkl
kompozisyonlara eserlerinde yer vermislerdir. 1882°’de Osman Hamdi’nin dnciiliigiinde kurulan Sandyi-i
Nefise Mekteb-i Alisi, resim, mimari, heykel ve hat sanatlarinda akademik egitimin verildigi ilk
egitim kurumu olmustur. Burada yetisen sanatcilar, sonrasinda Cumhuriyet devri Tiirk sanatin1 derinden
etkilemistirlerdir. 20. yilizyilin ilk ¢eyregi de sanat agisindan yeni gelismelere sahne olmustur. 1914
yilinda yurt disina egitime gdnderilen; Ali Sami Boyer, Sami Yetik, Nazmi Ziya Giiran, Ibrahim Call,
Hikmet Onat ve Avni Lifij gibi farkli isimlerden olusan ressam grubu, Tiirk resmini sekillendirmistir.
Calli Kusagi olarak da bilinen 1914 Kusagi, izlenimcilik (empresyonizm) akimini benimsemisler,
dogadan edindikleri izlenimleri canli ve gii¢lil bir sekilde tuvallerine aktarmislardir. 1914 y1l1 ayn1
zamanda kadin sanat¢ilarin da akademik bir egitim alma firsatin1 yakaladiklar1 bir y1l olmustur. Kadin
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sanatcilara resim ve heykel alaninda egitim vermek icin acilan inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
kadrosunda, Atatiirk’ten Papa XV. Benedict’in portresine kadar, pek ¢ok iinlii simay1 resmetmis olan
Mihri Miisfik Hanim da yer almaktadir. Bu donemde Sandyi-i Nefise Mektebinde hiz kazanan heykel
egitiminde, okulun heykel bdliimiinii segerek mezun olan ilk Tiirk heykeltiras ihsan Ozsoy, Cumhuriyet
devri heykel sanatin1 da etkilemistir. Imparatorlugun son déneminde yapilan heykeller genellikle biist
calismalarindan olugmaktadir. Osmanli’nin son dénemi ve Cumhuriyetin ilk ¢eyreginde mimarlik
alaninda farkli egilimler meydana gelmistir. Batili mimarlik akimlarinin sanatta bir yozlagmaya yol
actig1 goriisiinden hareketle 1908 yilinda I. Ulusal Mimari Akim dogmus, 1930’lara kadar etkisini
stirdiirmiistiir. Her ne kadar mimaride “milliflesme” akim1 olarak ortaya ¢ikmis olsa da, bu donemde
bBarok, nNeo-klasik, kismen Hint mimarisi ve gegmis gelenekten Selcuklu-Osmanli etkilerinden
olusan karmasik bir lislup olan, eklektik anlayis mimariye hakim olmustur. Bu donemin en énemli
temsilcileri ise Mimar Kemalettin ve Vedat Tek’tir. Cumhuriyet Devri Tiirk Sanati Cumhuriyetin ilan
ile birlikte sanat alaninda da bir yenilesme sdz konusu olmustur. Ozellikle ¢agdas sanat akimlari ile
Tiirk sanat1 giincellenmeye ve gelistirilmeye ¢alisilmistir. Resim sanatinda, 1914 Kusagi’na tepki
amaciyla 1928’de Miistakil Ressamlar Birligi kurulmus, Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik,
Mahmut Cuda ve Nurullah Berk gibi farkli isimlerden olusan Miistakiller, kiibizm, ekspresyonizm,
natiiralizm gibi farkli akimlar1 benimsemislerdir. Yine bu gruba tepki amaciyla D Grubu Ressamlari,
sonrasinda Yeniler Grubu ve Onlar Grubu gibi pek ¢ok ressam birligi kurulmus, birliklerin tiyeleri, “
yeni bir sanat anlayis1” ile yola ¢ikarak Tiirk resim sanatinin gelisimine hiz kazandirmiglardir. 1950
lere kadar etkin olan bu sanat¢1 gruplari, Bbatili teknikleri Anadolu folkloruna ait kompozisyonlarla
uygulamislardir. Nuri Iyem gibi ressamlar, Anadolu insaninin sorunlarini eserlerinde resmetmislerdir.
fyem’in “Topragi Isleyen Kadinlar” isimli tablosu, gergekei bir bakis acisiyla ddnemin sorunlarini ele
alan 6rneklerdendir. 1950’lerden sonra degisen ve yenilenen diinya algisi ile resim sanatinda da soyut
ve disavurumcu ifadeler hiz kazanmistir. Ozellikle 1980’lerde, resim sanatinda soyut calismalar hiz
kazanmig, bu donemde resmin konular1 arasinda mitolojik 6gelere de yer verilmistir. Giliniimiiz Tiirk
resim sanati, postmodern bir yaklagima sahne olmaktadir. Bedri Baykam gibi donem sanatgilari,
resimlerinde, fotograf, cam parcalari, kirik aynalar gibi farkli objeleri kullanarak, resim sanatinda
soyut yaklagimlar ve sembolik anlatimlara yer vermektedirler. Cumhuriyet donemi ile birlikte heykel
sanatinda bir ivme yakalanmistir. Erken Cumhuriyet doneminde, 6zellikle yasanan savas ve zaferleri
konu edinen meydan heykelleri uygulamasina sik¢a rastlanmaktadir. Heinrich Krippel ve Pietro
Canonica gibi yabanci sanatgilar Tiirkiye’de eserler vermistir. Krippel tarafindan 1925°de Ankara Ulus
Meydani’na yapilan Zafer Aniti, bu dénem heykel gruplarinin énemli 6rneklerindendir. Erken
Cumbhuriyet devrinde, Ratip Asir Acudogu, A. Hadi Bara, Ziihtii Miiritoglu, Sabiha Bengiitas, Nermin
Faruki, Mustafa Nusret Suman gibi heykeltiraglar yetismis ve “anit heykel” uygulamalarinda gérev
almiglardir. Ratip Asir tarafindan 1934°tde yapilan Menemen Kubilay Aniti bu anlayisin
orneklerindendir. Meydan heykellerinin disinda 6zellikle 1980’lerde soyut heykel ¢aligmalarinda bir
artis goriiliir. Ilhan Koman’in 1980 yapim1 “Akdeniz Heykeli” bu tiiriin en 6zgiin érneklerinden biridir.
Soyut yaklagimlarla insan-doga iliskisi lizerine eserler veren heykeltiraglar Tiirk heykel sanatin1 cagdas
seviyeye tasimiglardir. Cumhuriyet doneminde mimari agidan “ulus” bilincinin 6ne ¢iktig1 goriiliir.
1930’larda sona eren I. Ulusal Mimari Akim’dan sonra, yabanci mimarlarin agirlikli olarak ¢aligmalar
yaptiklar Tiirkiye’de, Paul Bonatz’in mimaride “millii” olan1 savunmasi, Tiirk mimarlar arasinda
yayilan bir goriis olmus ve bunun sonucu olarak 1940-1950 arasinda II. Ulusal Mimari Akim ortaya
¢ikmistir. Emre Onat ve Orhan Arda tarafindan plani tasarlanan Anitkabir, 1944-1953 yillar1 arasinda
yapilmistir. Selguklu ve Osmanli mezar geleneginden tamamen farkli bir diizende ele alinan Anitkabir,
Anadolu’nun kadim medeniyetlerinin, Hitit ve Mezopotamya kiiltiirlerinin etkisini yansitir. 1950’1
yillardan sonra artan kapitalizm ve liberal hareket, ayn1 zamanda mimarlarin yurt disina daha kolay
gidebilmesi, Avrupa ve Amerikan mimarilerini daha yakindan tanimalarina olanak saglamis, bu
baglamda, endiistriyel yapilarda ve sehir planlamalarinda ¢cagdas seviyeye ulagsma hedeflenmistir. Bu
donemin 6nemli 6zelliklerinden biri de, dinii mimaride goriilen Osmanli Klasik Sanati etkileridir.
Ankara Kocatepe Cami, Konya Haciveyiszade Cami, Adana Sabanci Merkez Cami ve Cumhuriyet
déneminin en biiylik camisi olan, agilis1 2019 yilinda yapilan Camlica Cami, klasik Osmanli
camilerinin giinlimiiz 6rneklerini olusturmaktadir. Dinii mimaride goriilen bu klasik Osmanl
anlayisinin yani sira, modernist bir bakis agisiyla ele alinan cami 6rnekleri de bulunmaktadir. 2013
tarihli Sancaklar Cami, kurulum alanina gore diizenlenen plani, siislemeleri, malzemesi ve genel
diizenlemesi ile yenilik¢i bir anlayisa sahiptir.
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