DERS ADI Fotograf ve Video Proje Gelistirme
UNITE ADI Proje Gelistirme/Planlama

UNITE NO 1

YAZAR  Prof.Dr. NIHAL TASOGLU

PROJE KAVRAMI

Proje bir anlamda, bir hedef ya da amag tasiyan her tiirlii girisimi ifade etmektedir. Bir baska agidan
proje; emek, sermaye, zaman ve bilgi gibi kaynaklarin kullanilmasiyla meydana gelen ve hitap ettigi
kisi ya da kurumlarin ihtiyaglarini karsilayan {iriin veya hizmettir.

PROJE YONETIMI

Yonetimin amaci, insanlar araciligiyla is gdrme ve belirlenen hedeflere ulagsmadir. Y 6netim, bir
planlama, organizasyon, yoneltme, kontrol ve gelistirme siirecidir, kapsam, zaman ve biitge
kisitlamalar1 altinda yapilir.

Proje Yoneticisi

Proje yonetimi, iigiincii kigiler araciligiyla is yaptirmayi igerir. Proje takiminin en 6nemli iiyesi proje
yoneticisidir. Proje yoneticisi, orgiitiin diger bicimlerindeki yoneticiler gibi giiclii bir konumda degildir
ve bu nedenle insanlar1 proje amaglar1 dogrultusunda ¢alistirmak icin etki ve ikna kabiliyetine
glivenmelidir.

Proje Yonetim Araclari

Bagslica proje yonetimi araglar1 ve stratejik karar verme teknikleri; SWOT (GZFT) Analizi, Yarar-
maliyet Analizi, Risk analizleri, Q-Sort Analizi, Senaryo Analizi, Arama konferansi ve Delphi

Y ontemi’dir.

Proje Yonetiminde Basarisizhik

Nedenleri Proje organizasyonlarinin en yaygin basarisizlik nedenleri; isletmecilik deneyiminin
olmayisi, proje planlama ve maliyet kontrol sisteminin yetersizligi, isletme sermayesinin yetersizligi,
agir1 rekabet, reklam ve tanitim yetersizligidir.

Proje Zaman Yonetimi

Proje zaman y6netimi; faaliyetlerin tanimlanmasi, siralanmasi, faaliyet kaynaklarinin tahmin
edilmesi, faaliyet siirelerinin tahmin edilmesi, zaman ¢izelgesinin gelistirilmesi ve zaman
¢izelgesinin kontrolii alt siireclerini icerir. Faaliyetlerin dncelik siralarinin belirlenmesi siirecinde,
Kritik Yol Analizi (CPM) veya PERT teknikleri ile proje tamamlanma siiresi belirlenir.

Proje Maliyet Yonetimi

Bir projenin yonetilmesindeki kritik karar alanlarindan biri de maliyet ve biitgelemedir. Biit¢e genel
olarak, is giicli, malzeme, sarf malzemeleri, makine-techizat, seyahat ve genel giderler gibi
kisimlardan olusur. Projenin biitgesi, sadece projenin biitiinili i¢in degil her agsama igin ayr1 ayri
hazirlanir ve olusturulacak biitce ile gerceklestirilecek sonucglarin eslemesi yapilir.

Proje insan Kaynaklar1 Yonetimi

Projede insan kaynaklari yonetimi, insan kaynaklari planinin olusturulmasiyla baglar. Daha sonra proje
ekibi olusturulur. Bu siire¢ proje yoneticisinin atanmastyla baslar. Uygun bulunan adaylar ekibe alinir.
Siireg, proje ekibinin gelistirilmesiyle devam eder. Bu siiregte amag, ekip performansinin artig1 ve bir
arada ¢aligma kiiltiirtinii gelistirmedir. Proje ekibinin ydnetilmesi siireci de, proje ekibinin
performansinin izlenmesi ve geri bildirim saglanmasini kapsar.

Proje Risk Yonetimi

Risk, projeye olumsuz etkileri olan olaylar olarak ifade edilir. Riskleri belirlemek i¢in harcanan siire,
proje siirecinde dngdriilemeyen bir siiril potansiyel problemin elimine edilmesine de imkan verir.
Projenin karsilasabilecegi potansiyel riskleri belirlemek i¢in dnceden uyaran ve tedbir alan bir sistem
kurulmalidir.

PROJE GELISTIRME

Proje gelistirme, proje fikri olusturulmasiyla baglayan ve projenin uygulanabilmesi ve
stirdiiriilebilmesi i¢in gerekli kaynaklar1 bir araya getirip koordinasyonunu saglayacak bir dizi
planlamayla devam eden bir siiregtir. Proje Fikri Gelistirme Proje fikirleri gelistirebilmek igin
oncelikle i¢inde bulunulan is koluna ve sektore dair derinlemesine bilgi sahibi olmak gerekir. Bunun
i¢in de, gelismeleri yakindan izlemek, uzmanlarla gériismek, fuarlara, konferanslara, zirvelere ve
diisiince kuruluslarina katilmak gerekir. Projenin Baglatilmasi Proje yoneticisi, ekip elemanlar1 ve
sponsorlarla birlikte, projenin hedeflerini netlestirmek i¢in bir baslangi¢ toplantis1 diizenlemelidir.
Projenin Tanimlanmas1 Proje yoneticisi, projede yer alan herkesin su konular1 anlamasini
saglamalidir:

* Projeden ne elde etmeyi amagliyorsunuz?
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* Ne elde etmeyi amaglamiyorsunuz?

* Sonuglar ne zaman ortaya ¢ikacak?

* Ne tiir engeller belirlediniz?

* Ne tiir riskler goriiyorsunuz? Proje Organizasyon Tablosu Proje ile ilgili herkesin iletisim bilgilerinin
ve 6z ge¢cmislerinin oldugu bir dosya hazirlanmalidir. Projedeki pozisyonunun ne olacagi ve projeye ne
tiir katkilar verebilecegi gibi konularda notlar alinmalidir.

Proje Fizibilite Etiidii

Fizibilite etiidii, projenin hazirlanmasindan 6nce yapilan ve projenin teknik, ticari, finansal, ekonomik,
sosyal ve kurumsal fizibilitesini analiz eden kapsamli bir ¢aligmadir. Projenin tiirline, sektdriine ve
biiyiikligiine gore, lirlin, fiyat, rekabet, rekabet, kapasite agisindan kapsamli bir piyasa arastirmasi
yapmak gerekebilir.

Proje Baslatma Belgesi

Bir proje baglatma belgesinde genel olarak su bilgiler yer alir:

* Projenin amaci ya da gerekgesi,

» Olgiilebilir proje hedefleri ve baglantili basar1 dlgiitleri,

* Proje tanimi ve genel bilgiler,

* Risk faktorleri,

* Kilometre taglari,

* Biit¢e Ozeti,

* Zaman ¢izelgesi 0zeti,

* Projenin ilgili taraflarinin/yetkililerin onay1.

PROJE PLANLAMASI

Planlama; proje paydaslarinin belirlenmesi, kapsamin olusturulmasi, is dagiliminin ve buna uygun
olarak kaynak tahsisinin yapilmasi, zamaninda yiiriitiilmesi i¢in ag diyagramlarinin olusturulmasi
agamalarini kapsar. Proje Paydaslarinin Belirlenmesi Proje yoneticisinin en 6nemli
sorumluluklarindan biri, paydas beklentilerini yonetmektir. Paydaslar; i¢ paydaslar, dis paydaslar ve
miisteriler olarak ii¢ kistmda ele almir. Is Dagilim1 Burada is, alt pargalara ayrilarak, kimin ne
yapacagi belirlenir. Bir proje plani yapilirken is dagiliminda gosterilen faaliyetlere bakmak ve hangi
faaliyetlerin hangilerine bagimli oldugunu belirlemek gerekir. Bagimli faaliyetler, bir faaliyet
baslamadan diger faaliyetin bitmesi anlamina gelir. Bir proje plan1 yapilirken is dagiliminda
gosterilen faaliyetlere bakmak ve hangi faaliyetlerin hangilerine bagimli oldugunu belirlemek gerekir.
Kaynaklarin Etkin Kullanimi

Kaynaklarin tahsisindeki israfi 6nlemek icin, kaynaklarin (makine, is giicii, ham madde vs.)
optimizasyonu gereklidir.

Proje Planlamasinin Asamalari

Bir projenin belli basli adimlarinin ortaya konmasi ve izlenmesi projenin programlanmasini olanakli
kilar. Bu adimlar su sekildedir:

* Projenin tanimlanmasi, isin kapsadigi 6nemli olaylarin ve iliskilerin belirlenmesi,

* Yapilmas1 gereken isler (gorevler) ile kaynaklarin karsilagtirilmasi,

* Temel planlama ve kontrol dokiimanlarinin hazirlanmasi ve proje dosyasinin olusturulmas,

* Olaylarin mantiksal sirasina dayanarak bir ag diyagraminin hazirlanmasi,

» Kaynaklarin gorevler arasinda dagitilmasi.
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DERS ADI Fotograf ve Video Proje Gelistirme

UNITE ADI Dijital platformlarda icerik tiiketimi ve dagitimi
UNITE NO 2

YAZAR  Dr.Ogr.Uyesi CEREN BILGICi OGUZ

DiJITAL PLATFORMLARDA iCERIK TUKETiMi VE DAGITIMI

Internetin gelisimi ve dijitallesen medya ortam1 geleneksel bir kitle iletisim arac1 olarak hayatimiza
giren televizyonun, gelisen teknolojilerle birlikte dagitim modellerinde 6nemli doniisiimler
yasanmustir. Ozellikle internetin yayginlasmaya baslamasi ve sosyal medyanin ortaya ¢ikmasi ile
geligen siirecte 6nceden programlanmis yayinlarin tiiketicisi olan pasif izleyiciler giiniimiizde kendi
igeriklerini iiretip dagitima sokabilen aktif iireticilere doniigmiistiir. Kullanicilarin degisen
aliskanliklar1 ve beklentileriyle dogru orantili sekilde dijital platformlar ylikselise gegmistir.
GELENEKSEL TELEVIiZYON YAYINCILIGI MODELI

Teknolojik gelismelerle birlikte toplumsal hayattaki degisimlerin bir sonucu olarak farkl nitelikteki
pek cok iletisim aracinin toplumsal hayatta yer ettigini goriiyoruz. Bu baglamda, televizyondan
baslayarak video dagitim ve tiikketim dinamiklerinin gelisimini ve bu teknolojilerin birer iletigim araci
olarak dzelliklerini incelemek énem tasimaktadir. Kitle fletisim Arac1 Olarak Televizyon Geleneksel
televizyon yayincilig1 dort temel 6zellik etrafinda sekillenmektedir (Le Champion ve Danard, 2000) :

* Geleneksel televizyon yayinciligi bir kitle iletisim araci olarak bir noktadan pek ¢ok noktaya iletisim
saglayan bir arag¢ niteligindedir.

* Giinlim{iiziin interaktif teknolojilerinden farkli olarak, tek yonlii bir iletisim bi¢imini kullanir.
Izleyicinin izlemekte oldugu televizyon programinin yayincisi olmasi miimkiin degildir.

* Veri tektir. Yani tiim alicilar tek bir kaynaktan ayni1 igerigi alirlar.

» icerik, editoryal tercihler sonucunda belirlenir ve dnceden olusturulmus bir akis dogrultusunda
alicilarla paylasilir. Televizyon yaymcihiginin Ikinci Diinya Savasi sonrasindaki “Paleo Televizyon”
olarak adlandirilan déneminde, kamu televizyonculugunun da etkisiyle izleyicileri “egiten” yoniiniin 6n
plana ¢iktigini, buna karsin 6zellikle 6zel televizyon yayinciliginin yayginlagsmaya basladig: 1980’11
yillardaki “Neo Televizyon” déneminde ise televizyonun izleyicileri eglendiren, dinlendiren, evlerinin
ayrilmaz bir pargasina doniigen yoniiniin 6n plana ¢iktigini gérmekteyiz (Eco, 1990). 2000’1i yillarda ise
“Post Televizyon” olarak adlandirilan donemde etkilesimin televizyon yayinciliginda etkisinin
belirginlestigi, bireyselligin ve kisisel tercihlerin 6n plana ¢iktigi, izleyicinin kendini ifade etmesi
noktasinda bir unsur haline gelen bir yayinciliktan bahsetmekteyiz (Missika, 2006). Giiniimiizde artik
sabit bir yayin akigina bagl yayincilik disiplininden giderek kopan, bireylerin tamamen kendi begeni
ve zevkleri dogrultusunda istedikleri anda, istedikleri igerikleri, istedikleri arag lizerinden tiikettikleri,
kendi igeriklerini lireterek yayinci konumuna da gegebildikleri, agirlikli uydu ve internet aglari
iizerinden bizlere ulasan bir yayin ve icerik bollugundan bahsedebilmekteyiz.

Ulusal Televizyon Kanalt Modeli Ulusal televizyon kanallari, yayin hayatlarini 1900°1d yillarin son
ceyregine kadar analog karasal yayin formatinda gerceklestirmistir. Analog karasal yayin
frekanslarinin kisitli olmasi, beraberinde yapilmas: gereken teknik yatirim ve operasyonel giderlerin
biiyiikliigii, bu donemde kurulan televizyon kanallarinda devletin dogrudan yatirim yapmasi ya da biiyiik
sermaye gruplarinin bir ticari yatirim olarak televizyon yayinciligina adim atmasina neden olmustur.
Bu modelde televizyon kanali, ister kamuya ait, isterse de 6zel bir kurulusa ait olsun, temel amag
olabildigince ¢ok sayida izleyiciyi ayni anda ekran basina toplayabilmektir.

DiJITAL PLATFORMLAR VE YENI VIDEO DAGITIM TEKNOLOJILER]

Internet Uzerinden Yayin Yapan Dijital Platformlar Dijital yayin yapan platformlarin sundugu dne
¢ikan hizmetler soyledir:

» izledikge Ode (Pay-Per-View) : Daha ¢ok iicretli iiyelik modeliyle calisan platformlarda gériilen bu
modelde, izleyiciler video sunucular iizerinde tutulan igeriklere internet baglantisi {izerinden istedikleri
zaman erisim saglayarak, izleme gergeklestirebilmektedirler. Bu sistemde platformlar izleme basina
ticret almaktadir.

» Tekrar izleme: Televizyon kanallarinda yayinlanan bir igerigi kullanicilarin kullanmakta olduklar
cihazlar lizerinde ya da internet agina bagli video sunucular iizerinde kaydederek, tekrar izleme olanagi
sunmaktir.

» Se¢ Izle Servisleri (Video On Demand): Seg izle servislerinde, izledikce 6de servislerinden farkl
olarak ¢cok daha genis bir igerik katalogu kullanicilarin erisimine sunulmaktadir. Kullanicilar ticretli
olarak bu kataloglara erigim saglayarak, istedikleri igerikleri diledikleri zaman izleyebilmektedir.

» Kaldigin Yerden Izle: Bu &zellikle kullanici, izlemeye basladigi bir igerigi platforma herhangi bir
cihazdan oturum agtiginda kaldigi yerden izlemeye devam edebilir.
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» Coklu Ekran Ozelligi: Bu 6zellikte ise kullanici sahip oldugu farkli cihazlar ve arayiizler iizerinden
platforma erisim saglayarak, izleme deneyimini farkli cihazlarda istedigi sekilde siirdiirebilir.

» Indir izle: Bu 6zellikle kullanici internete erisimi olmadig1 bir an ya da konumda olsa bile, 5nceden
kullandig1 cihaza kaydettigi icerikleri liyesi oldugu platform tizerinden goriintiileyerek izleme
deneyimini siirdiirebilir. Internete bagl cihazlarin gesitliliginin artmasiyla beraberinde kullanicilarin
medya tiiketim sikliklarinin ve siirelerinin artmasiyla sonuglandigini, televizyon ve/veya video igerik
izleme faaliyetinin farkli cihaz ve ekranlara yayildigini sdyleyebiliriz. Kullanicilar istedikleri
iceriklere istedikleri zaman ulasabilmek i¢in farkli dijital platform ve video servisleri birbirine
tamamlayici nitelikte kullanmaya baslamistir. Castells’e gore internete dayali iletisim araglarinin
medya tiiketicilerinde yarattigi etki ii¢ baglik altinda agiklanabilmektedir (Castells, 2016: 171):

» Internete dayali iletisime ayrilan zamanin ¢evrim dis1 faaliyetlere oranla artmas,

* “Prime time” kavraminin yerini “benim zamanim” olarak adlandirilan bakis agisina birakmasi,

» Ayni anda birden fazla isle mesgul olmanin genellesmesi, iletisim kuran bireylerin farkli kanallara
yonelttikleri dikkati birlestirme becerisi, kisisel ilgi alanlart dogrultusunda kanallar1 karigtirarak
enformasyon ve eglence kaynaklarini birbirlerini tamamlayacak sekilde kullanarak internet ve mobil
cihazlar etrafinda biitiinlesmis iletisim pratiklerinin giderek es zamanl hale gelmesi. Son dénemlerde
git gide daha da popiilerlesen YouTube gibi platformlar kendi igeriklerini iiretmeyen ve yalnizca
kullanicilar tarafindan iretilen igerigin dagitimini saglayan yeni bir sistemi ifade ederler (Van Dijck,
2013: 149). Bu tiir dijital video platformlar siirekli programlanmis bir i¢erik akisi sunmak yerine
kullandiklar1 algoritmalar yardimiyla izleyicilerin izledikleri videolar ve arama motorlar1 aramalari
ile desteklenerek izleyicilerin kararlarina dayanan bir dneri sistemi gelistirmislerdir (Van Dijck, 2013:
149). Baska bir deyisle, YouTube, video paylagsimi trafigini tiimii kullanicilar tarafindan kullanilan
meta veriler, arama motorlari, siralama ve profilleme sistemleri araciligiyla kontrol etmektedir.
Zaman igerisinde internet baglanti hizlarinin artmasi bu platformlara video yiikleme ve bu platformlar
iizerinden video izleme hizina olumlu katki saglamis, video format ve sikistirma teknolojilerinin
geligimi, igeriklerin goriintii kalitesinde bir kayip olmadan video sunucular {izerinde tutulabilmesine,
cekim ya da depolama esnasindaki fiziksel kapasite yetersizliklerini video iiretimi i¢in bir engel
olmaktan ¢ikarmistir. “Izleyici” artik kolayca kendi ierigini iiretebilen ve bu igerigi baska insanlarla
paylasabilecegi bir platforma etkin sekilde kullanabilen bir “kullanic1”ya doniigmiistiir. Web 2.0 ve
Web 3.0’1n Video Dagitim ve Tiiketim Modellerine Etkisi Bugiinkii internetin temelini olusturan
ARPANET projesi 1969 yilinda askeri birimler arasinda bilgi aktarimini saglamak iizere hayata
gecirilmistir (Castells, 2016: 58-59).Bu proje zaman igerisinde iiniversiteleri, devlet kurumlarini ve
Ozel sirketleri i¢ine alan genis bir alanda kullanima ag¢ilmis ve evrensellesmistir (Gligdemir, 2016: 5).
1973 yilinda TCP/IP olarak adlandirilan protokol Vinton Cerf ve Robert Kahn tarafindan biitiin aglar ve
bilgisayarlarin birbirine bagli ¢aligmasini saglayan bir sistem olarak hayata gecirilmistir (Balle, 2007:
197). 1989 yilinda ise CERN’de Tim Berners-Lee tarafindan gelistirilen “World Wide Web” (www) ile
birlikte bilgisayarlarin depolu biitiin verilere her yerden baglanabilmesi saglanmistir. Ardindan,
internet genel kullanima agilarak kiiresellesmistir (Briggs ve Burke, 2004: 330). Web 1.0 internetin bu
ilk dénemi i¢in kullanilan terimdir.

Bu donemde kullanicilar profesyoneller tarafindan yayinlanan igeriklerin okuyucusu olarak pasif birer
tiiketici durumdadirlar. {lerleyen teknolojiyle birlikte 2005 yilinda Tim O’Reilly tarafindan dile
getirilen Web 2.0 isimli yeni dénemde ise kullanicilar igerik olusturmaya ve bu igerikleri paylagsmaya
basladilar (Van Dijk, yil: 49 yil eklenmeli). Boylece, kullanicilar pasif tiiketiciler olmaktan ¢ikarak
aktif iiretici konumuna gegtiler. Web 2.0 donemi ayni zamanda bireylerin internet tizerinde birgok kisi
ile es zamanli iletisime gecebilmelerine olanak saglayan daha sosyal bir ortamin dogmasina sebep
olmustur. Boylece, sosyal medya aracglar1 da ortaya ¢ikmistir (Giigdemir, 2016: 7). Web 3.0 olarak
adlandirilan iigiincli donem ise insanin bilgisayar sistemleri ile is birligi sagladig1 bir durumu ortaya
cikarmaktadir (Gligdemir, 2016: 11). Anlamsal ag (Semantic Web) olarak da adlandirilan bu dénemin
en dnemli iki unsuru yapay zeka ve kisisellestirmedir.

Yapay zeka teknolojileri kullanicilarin internet iizerindeki her davranisinin takip edilerek birakilan
izlerden kullanicilarin begenileri, aliskanliklari ile ilgili mantiksal ¢ikarimlarda bulunulmasina ve
boylece kisiye 6zel hizmetler ve oneriler gergeklestirilmesine olanak saglamaktadir. Sosyal Medya ve
Kullanic1 Kaynakli Igerik Geleneksel medyada “izleyici/okuyucu” olarak adlandirilan medya
tiiketicileri dijital platformlarin gelismesiyle birlikte “kullanic1” terimiyle anilmaya baglamistir.
Kullanic1 kavrami genellikle profesyonel rutinlerin disinda yaratilan, belirli bir miktarda yaratici
eforun pesinde kosan aktif Internet katilimcilari olarak tanimlanmaktadir (Van Dijck, 2009:41). Web
2.0 uygulamalarinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte medya igeriginin iiretilme ve dagitilma biciminde koklii
bir degisim gerceklesmistir. Yeni teknolojileri kullanmaya baslayan izleyiciler kiiltiirel iiretimlere
katilma firsatin1 bulmuslardir (Jenkins’ten akt. Van Dijck, 2009: 42-43).

Herkesin kullanimina agik, kismen ucuz ve kullanimi kolay teknolojik araglarin ve uygulamalarin
gelismesiyle birlikte gorsel-isitsel iiretimlerin herkes tarafindan gergeklestirilebilmesinin 6nii
acilmistir. Bu ¢ercevede, dijital platformlarin kullanicilarin kendi basina tirettiklerinin dagitimini
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kendi baslarina yapmalarina olanak taniyan bir¢ok dijital platform ve 6zellikle de kullanici kaynakl
igerigin yayinlanmasi lizerine kurgulanmis sosyal medya siteleri biiyiik rol oynamaktadir (Van Dijck,
2009: 43-44). Sosyal medyanin benzersizligini olusturan en 6nemli 6zelliklerden biri de kullanici
kaynakl1 igerik (UGC: User Generated Content) kavramidir.

Diinya Ekonomik Isbirligi ve Kalkinma Orgiitii’niin (OECD) konuyla ilgili raporunda (2007) bir icerigin
kullanict kaynakli igerik olarak kabul edilebilmesi i¢in o igerigin herkesin erigsimine acik bir
platformda yayinlanmasi, iiretim siirecinde belirli bir miktar yaratici ¢aba gosterilmesi ve igerigin
konusuna iligkin uzmanliga sahip olmayan amator biri tarafindan olusturulmus olmasi gerekmektedir
(akt. Kara, 2013: 58-59). Katilimc1 Kiiltiir Katilimcr kiiltiir, kullanicilarin ve izleyicilerin ya da kisaca
medya tiiketicilerinin kiiltiirel {irlinlerin iiretim siire¢lerine dahil olmasini belirtmek i¢in kullanilan bir
terimdir. Herhangi bir kullanicinin Facebook’ta fotograf paylagmasi,

Pinterest’te igerik olusturulmasi, Youtube’a video yiiklemesi ya da Twitter’da kisa mesajlar
olusturmasi katilim kiiltiiriine 6rnek teskil etmektedir. Katilimci kiiltiir modeli kullanicilarin ve
izleyicilerin kiiltiirii kendilerinin liretmelerine yani kiiltiir iiretiminde etkin olmalarina olanak
saglamasi acisindan geleneksel kitle iletisim araglarinin bir gdnderici ve bir¢ok alicinin oldugu medya
modelinden farklilik gdstermektedir (Van Dijk, 2016: 76).

Etkilesim

Etkilesim kavrami, temelde kaynagin alici, alicinin kaynak oldugu durumu anlatmaktadir. Lister ve
arkadaslari, yeni medya ortamlarinda etkilesim kavramini kullanicinin, platformun igerigine ayni
kanal iizerinden ulagabilmesi ve degistirebilmesi biciminde ifade etmektedir. Yeni iletisim
ortamlarinda etkilesim kullanicinin medya igerigi iizerindeki kontroliiniin artt1g1, edilgen bir izleyici
olmaktan ¢ikarak igerige etki eden ve onu yonetmeye baglayan bir kullaniciya doniismesini ifade
etmektedir (Kara, 2013: 24-26). Ayrica, bu 6zellikle birlikte bu platformlarin bireylere sagladigi
kontrol ve geri bildirim imkanlar1 dikkate alinarak geleneksel yapidaki tek yonli iletisime olanak
saglayan iletigim kanallariyla kiyaslandiginda daha giiclii, esitlik¢i ve demokratik bir ortam olma
vaadi bulunmaktadir (Gane ve Beer’dan akt. Kara, 2013: 27).

Kisisellestirme

Giiniimiizde dijital platformlarin arka planinda ¢alisan ve kullanict davranislarini takip ederek
kaydeden algoritmalar, kullaniciya 6zel, kisisellestirilmis, hizmetler sunmaktadir. Dijital platformlarin
yiikselisiyle beraber, kisisellestirilmis medya ve istege baglh igerik ile bire bir yaklagimin hakim
oldugu bir doneme gecis yasanmistir. Bu ¢ergevede, kullanicilara se¢cim yapmalarinda yardimci olan
ve kisisellestirilmis hizmetler saglayan sirketler 6n plana ¢gikmaktadir (Van Dijk, 2016: 320).

2. Unite - Dijital platformlarda icerik tiiketimi ve dagitimi 5



DERS ADI Fotograf ve Video Proje Gelistirme
UNITE ADI Fotograf projesi gelistirme I
UNITE NO 3

YAZAR  Dr.Ogr.Uyesi ERSIN TURAN

FOTOGRAF PROJESI GELiSTIRME I

Bu iinite kapsaminda temel diizeyde fotograf bilen 6grencileri, stiidyo ortaminda dikkat etmeleri
gereken ve temel diizeyde stiidyo ortamindaki malzemeler hakkinda bilinglendirmek amaglanmistir. Bu
baglamda teknik ekipman tanitimi, olasi sorun ve ¢dziim Onerileri, tecriibe ettikce gelistirecekleri
ancak baslangi¢ diizeyinde dikkat etmeleri gereken baslica piif noktalarina deginilmistir. Bu egitimin
temel amac1 6grenciye vizyoner yaklagim sunmaktir. Bir bagka diizeyde tarif edilirse amacimiz
arabanin tiim pargalarini ezberletmektense, giivenli siiriis ve ariza durumunda en dogru teshisi koyma
becerisini gelistirmek olmaktadir. Bu {initede, detayli ve bogucu bilgilerden ¢ok uygulamaya tesvik
edici bir rol bigilmistir. Tarafimizca bu ¢alisma kendimize yazilmis kontrol ¢izelgesi anlami tasir.
Boylece yogun giindem ve yorgunlukta, elimizde bir yol haritas1 olsa nasil olurdu yaklagimi
onceligimizdir. Giiniimiizde, teknolojinin gelismesiyle bu sisteme alternatif daylight siirekli 151k
kaynaklar1 da bulunmaktadir. Ancak onlar bagka bir iinite konusu olacaktir.

Yazimizin devaminda paraflas dedigimizde daylight 1s1k kaynagi anlami1 ¢ikarilmasi gerekmektedir.
Paraflaglar, watt’ina (Voltx Amper) gore ¢esitli degerlerde 151k ayarlar1 sunarlar; tabi ki her iiriin i¢in
15181 yonlendirecek ve degerlerini degistirecek aksesuarlar da ¢ekim i¢in gerekli olamazsa
olmazlardandir. Temel olarak, softbox veya octabox (Sekiz kdsesi oldugu igin), semsiye ve petekler,
ayrica, her bir paraflag i¢cin saglam ve agir yapili tripot fotograf makinesinden 1siklara tetikleyici temel
ihtiyaclardir. Paraflaglar birbirleriyle etkilesime girebiliyorlar ise de, yani herhangi birine baglanip
¢ekim yaptigimizda tiim aktif paraflaglarin ayni anda patlamasi demek istiyoruz, genis mekénlarda
cekim yapabilmek icin fotograf makinesinden 1siklara telsiz tetikleyici, senkron kablosu veya standart
bir tetikleyiciden daha 6nemli hale gelir. Oturmus bir diizen ve devasa kurulu bir stiidyo ortaminda da
cekim yapsaniz, gelecek islerin yapisi itibartyla, zaman zaman gerekli 151k ve yardimc1 aksesuarlar
¢ekim yapacak ortamlara gotiirmeniz gerekir. Burada tekraren kurmaniz toplamaniz gereken
malzemeler ve bunlarla ilgili gelistirmeniz gereken fiziksel beceriler vardir.

Tiim bunlarin da 6niinde isinizle ilgili belli basl prensipler gelistirmeniz gerekir. Teknik ekipmanin
151k kismin1 tarafimizin kimseye tasitilmamasi veya montaj/demontajinin {i¢iincii kisilere
yaptirmamasi gibi. Elbette ki teknik ekipman i¢in yer yer destek almaniz gerekecektir ve fiziksel
durumunuza gore tiim ekipmana hakimiyete sahip olamayabilirisiniz. Gerekli kontroller, tagima
protokolleri ve i ciddiyeti yiik gibi gelse de isini yaptiginiz paydaslarca sorumluluk olarak
algilanacaktir. Ayrica ¢ekimlerinizi arsivleme, giivenligini saglamak i¢in azami dikkat etmeniz,
giiven tahsis edecektir. Modellerinin seri iiretimine baglamamis tekstilci i¢in sizin giivenirliginiz
becerinizden bir adim 6nde olacaktir. Is hacminiz bilginizle yiikselse de karekteriniz kaliciliginizi
artiracak en 6nemli husustur. Bu ¢alismada baslica teknik anlatilar sunlardir; Softbox, octabox,
semsiye; softboxlar paraflaglarin 6niinde 1s1klarin yumusatilmasi ve ortamda 1s1k dolgunlugunu
saglamak i¢in kullanilir.

Semsiye sistemi bunu i¢ bolgesine yansitma olarak yapar, 151k daha sert gelir. Senkron kablosu,
tetikleyici; senkron kablosu fotograf makinesi ile paraflag arasinda baglantiy1 saglar. Bunu kablosuz
olarak yapan sistemleri de tetikleyici olarak tanimliyoruz. Ingilizce de slave olarak geger. Stillife
masa ve sonsuz fon: Fotograf ¢ekimlerinde ¢evreden g¢ekilen objeyi soyutlamak ve 6n plana ¢ikarmak
icin kullanilan hazir diizenektir. Petek; seffaf, cam ve siv1 iirlinlerde yansimalari engellemek i¢in
kullanilan bir aksesuardir.

Autopole; Tripod dan farkli olarak zeminle tavan veya yan duvarlar arasinda sikistirilarak kullanilan
151k ve fotograf makinesi takilan unsurdur. Flasmetre: Cekilecek objelerin iizerine diisen 151k
degerlerine gore en ideal enstantene ve diyafram degerlerini belirlememizi saglayan 1sikdlger. Dijital
fotograf makinelerinin yayginlagmasiyla birlikte anlik goriintii kalitesini gorebildigimizden 6nemi
azalmig goziikse de faydali bir aksesuardir.

Monopod: Tek ayakli ve fotograf makinesi i¢in dizayn edilmis bir aksesuardir. Yiiriiyiis ve uzun
beklemeli ¢ekimler i¢in idealdir. Denge i¢in fotograf¢inin destegine ihtiyag vardir.

Siiper Clamp: Kendi belli yiizeylere sabitlenen ve/veya lizerine de 1s1k ve fotograf makinesi takilabilen
bir aksesuardir. Sadece 151k kaynaklar: degil bu 151k kaynaklarinin, glines dahil, tirettigi 15181 yansitarak
¢ekilecek objeyeye yonlendirmemizi saglayan aksesuarlarin genel adidir. Stiidyo ¢ekiminde kullanilan
fotograf makinesinde goz 6niine almak durumunda oldugumuz 6ncelikli ayarlara da degindik sdyle ki;
Fotograf makinesindeki ayarlardan ISO ayarinin paraflaslarda en diisiikte kullanilmasini ve tercih
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edilecek RGB degerinin Adobe RGB olmasi onerisi bunlardan baslicalartydi.

Fotograf atdlyesi ¢alismasinin kazanimlari nelerdir; Bu tarz stiidyo fotograf egitimleri, genelde
iiniversitelerimizde ekipmanin sinirli say1 veya hi¢ olmama diizeyi ile 6grenci ¢oklugu
uyumsuzlugundan yeterli diizeyde verilememektedir. Universitelerin, ticari hayatla olan sinirli
iliskileri bu ve buna benzer teknik ekipmanlara olan yatirimi diisiirmektedir. Ancak ger¢ek¢i olmak
gerekirse, fotograf egitimi alan 6grencilere profosyonel vizyon olarak muhabirlik, gezi fotograf¢iligi
vb. disinda da para kazanilabilecek mecralar1 6gretmek, bu alanda egitim veren {iniversitelerimizin
gorevidir.

Bu atélye, stiidyo 1siklariyla ¢ekimler i¢in bir yol haritasi ve 6grencilerimize yeni hedefler koymak
amacindadir. Ogrenci yaninda kazanimlari ise, bir ¢ekim ortamina teorik olarak ta olsa hakim olmak
ve 1g1iklarla calisma imkaniniz olursa bu durumda elinizde bir yol haritas1 bulundugunu bilmektir
diyebiliriz. Bu baglamda, hangi tiir fotograflar1 paraflaslarla ¢ekebilecegimizi siniflandirmaya da
calistik boylece, elinde 151k bulunan bireyler bu alanlarda da kendilerini gelistirmeye ¢alisabilirler. Ve
tabii ki bu 151k sistemlerinin tek basarisi kaliteli ¢ekim degil ayn1 zamanda miisteriye ¢ekim aninda da
profesyonelliginizi gosterme ve hatta yeri geldiginde kendinizi 6ne ¢ikarma firsati yaratmasidir.
Soyle ki, bir diigiinde toplu ¢ekimleri paraflagla yapmaniz buradan yeni miisteriler bulma ihtimalinizi
artiracaktir. Moda, iiriin, mekén ve miize materyali olarak baglica bagliklar altinda siniflandirdigimiz
¢ekim Onerilerimizin ortak noktalari, zorluklar1 ve siireglerindeki sinirliliklar bu calismamizda
tecriibelerimiz yansimasi olarak kii¢iik piif noktalar1 olarak belirtilmistir. Sonug olarak, ¢ekime
baglamadan fotograf makinesini ayarlarini, 1s1klarin olas1 bakimlarini yapmay1 ve organizasyonu
diizenlemeye kadar 6nemli ve ciddi asamalari bu vesileyle gostermeye ¢aligilmistir.
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FOTOGRAFIN TEMEL DONANIMLARI

Fotograf Makinesi Cantasi

Bagliklarimizla ilgili agiklamalara gelmeden dnce sahip oldugu donanimi tasimak zorunda olan
fotografcinin sahip olmasi gereken temel malzemeler nelerdir. Oncelikle ekipmaninizi tasimaniz ve
korumaniz i¢in fotograf makinelerine 6zel dizayn edilmis ¢antaya ihtiyaciniz olacak; burada
kullaniciya dnerimiz iistten kapakli omuz ¢antalaridir. Diger tercih edilen bir model ise, sirt ¢antasi
seklinde olanlardir. Bu ¢antanin avantaji ¢ekimle ayni zamanda tasimaniz ¢ok kolaydir. Sirt ¢antasinin
baslica dezavantaji ise; kapaginin fermuarin1 ¢cekmediginizi fark etmeyip, isin telaginda elinize
aldiginizda i¢indeki malzemenin dokiilecek olmasidir. Bu nedenle tecriibe kazanmadan veya tertipli bir
karakteriniz yoksa size uygun olacak olan iisten kapakli ¢anta modelini almaniz gerekir.

Profesyonel bir fotograf ¢antasinda bulunmasi gereken temel malzemeler nelerdir: fotograf makinesi
govdesi, uygun lensler, lenslere ait filtreler, flas, lens temizleme kiti, miimkiinse kilitli biiylik poset,
yedek piller, pillere ait sarj aleti, miimkiinse Isvicre cakisi, yedek fotograf makinesi, flas i¢in kalem
pil, yedekleme i¢in hard disk vb. veri saklama iiniteleridir.

Fotograf makinesi nasil segilir Ekonomi (Biit¢eye gore); Teknolojinin hizla gelismesi, elde olan iiriiniin
¢ok hizli bir sekilde eskimesine ve ekonomik degerinin diigmesine neden olmaktadir. Teknoloji,
fotograf makinelerini yiiksek kalite video ¢eken ve hatta baz1 modellerde GPRS 6zellikli, kablosuz
transfer yapan bir héle getirdi.

Cekilmesi planlanan objelere gore; DSLR makinelerle her tiir objeyi ¢ekebiliriz. Yine de maddi olarak
sizi yiike sokacak tiim ek parcgalarin gelecekte sizin isinize yaramasi birincil esas olmalidir.
Cevrenizdeki kisilere gore; Her ne kadar 6nemli bir durum gibi gézilkmese de yakin ¢evrenizde
danisabileceginiz diizeyde fotograf bilgisine sahip arkadaslarinizin, ailenizin ve egitim veren
hocalarinizin kullandig1 model ve markalari tercih etmenizin pek ¢ok faydasi vardir: Teknik
6zelliklerin kullaniminda size destek olmalar1 kolaylasir, kendi grubunuz i¢inde birbirinize lens
desteginde bulunursunuz, fotograf makineniz arizalandiginda veya ekstra makineye ihtiyag
duydugunuzda 6diing aldiginiz makine ile ilgili adaptasyon sorunu yasamazsiniz. Servis agina gore;
Aldiginiz iirliniin satig sonrast hizmetleri de ¢ok énemlidir.

Elinizdeki fotograf makinesi sizin ekmek tekneniz ve can yoldasinizdir. Onu en ehil ellere teslim
edilmesi gerekir. Hazirlandiginiz bir ¢ekim Oncesinde arizalanan makinenizin hizli bir ¢6ziime
ulastirilmasi gerekir. Fotograf makinenizin arizalanmasi durumunda yedek bir fotograf makinesi giinii
kurtarabilir. Bunun disinda sorun yagsamamak i¢in, makinenizin bakimini diizenli yapmaniz ve
¢ekimden makul bir siire 6nce son kontrol igin ¢ekim yapmaniz sizin sorumlulugunuzdur.

Giinlimiizde fotograf makinesi secerken bilinmesi gereken diger bir husus ise, fullframe olup
olmamasidir. Gelecek nesillerin bilmesi gerekmeyecek bir olgu olarak dniimiizde dursa da bu gegis
yillarinda 6nemli bir ayrintidir. Dijital fotograf makinelerin ilk temsilcileri kiigiik sensér boyutlarina
sahipti. Siirecte teknoloji gelistikce sensdr boyutunu standart analog makinede kullanilan film diizlemi
boyutuna ¢ikt1. Fullframe olarak bilinen bu sensor boyutu bir milat olarak fotograf¢ilarin 6niinde
durmaktadir. Fullframe olan veya olmayan fotograf makinelerindeki temel farklarindan bahsedecek
olursak; Makro ¢ekim nedir? Burada deginmeyecegiz.

Ancak gegmis donemlerde lenslerin makro 6zellikleri sinirliydi ve hatta pek ¢ok kaliteli lenste makro
ozellik yoktu. Lenslerin o6niine close up lens filtreleri yerlestirerek ¢ekimde nesneye yakinlagsmaya
caligilirdi. Close up filtreler makro lenslerin etkinligini artirmak i¢in de kullanilirdi. Bugiin de
fotograf makineleriyle beraber verilen ucuz lenslerde makro 6zellik bulunmadigini gériiyoruz. Bu
nedenle lensinizi makro 6zellikli segerseniz ve/veya close up filtre edinirseniz ¢arpanli bir fotograf
makinesi gévdesine sahip olmak, odak uzakligini arttirdig1 i¢in makro ¢cekimlerde avantaj haline gelir.
Yani detay ¢ekimlerini seviyorsaniz, ¢arpanli sensorii olan modeller tercihiniz olabilir.

DIS MEKAN CEKIiMiNDE TEMEL MALZEMELER

Dis mekan ¢ekimine hazirlanirken fiziki giivenliginiz ve ¢evresel sartlara uygun giyim kusam sahibi
olmaniz sizin i¢in oldugu kadar fotograf makinenizin giivenligi i¢in de 6nemlidir. Daha 6nce kontrollii
ortamda denenmis kaliteli bir yiirliyiis ayakkabisi, sentetik olmayan ¢orap ve giyim, zorlu sartlarda ve
uzun siireli ¢ekimlerde en 6nemli ihtiyacinizdir. Binlerce dolarlik fotograf makinesi ¢antanizla;
ornegin Brezilya varoslarinda,

Kuzey Irak’ta, Sulukule’nin sakincali mahallerinde, daglik arazide ¢ekim yapmak belli basli sorunlar1
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da beraberinde getirir. Buralardaki ¢ekimleri kolluk kuvvetlerinin destegi ve bilgisinde; miimkiin olan
en miitevazi ekipmanla ¢ekmeniz yerinde olur. Kirsal arazilerde ¢ekimlere ¢iktiginizda, 6zellikle
ormanlik arazilerde kolluk kuvvetlerinin bilgisi dahilinde ise baglamaniz gerekir.

Ormancilarin yetkileri i¢ginde olan arazilerde, kanunlarin yaptirimlari ¢ok ciddidir. Araciniza aldiginiz
dekoratif bir kiitiik parcasindan dolay1 araciniza el koymaya kadar agir yaptirimlarla karsilagabilir.
Kopardiginiz bir bitkinin, endemik (diinyada sadece orada yetisen) 6zellikler tagimasi nedeniyle yiiksek
para cezalariyla muhatap olabilirsiniz. Ayni sekilde, sehirlerde de Merkez Bankasi binasi, emniyet ve
valilik veya askeri bolge ve benzeri kamu alanlarinda ¢ekimler izne tabidir.

Oneriler Fotograf ¢ekildigi andan itibaren tarihi belgedir. Ister aile bireylerini ¢ekin ister bos bir
sokagi; ayni kisi ve yeri tekrar ¢ekim yapma imkani buldugunuzda elinizde tarihsel bir degigimin
belgesi olusmus olacaktir. Bu nedenle her seyi ¢ekin. Cekmeyi bagaramadiginiz veya basardiginiz kare
sizi egitecektir. Hayat size her zaman ayni mekanda ¢ekim yapma firsati vermeyebilir. Bu nedenle en
sik bulundugunuz yerde bile sik sik cekim yapma imkanlarin1 degerlendiriniz.

Diizenli yapilan ¢ekimler, arizalar1 da fark etmenizi saglar. Mekanik veya elektronik tiim cihazlar
belirgin bir sebep yokken bile ariza verebilirler. Her ¢ekim sonrasi ve makul bir siire 6ncesinde kontrol
ederseniz, ekipmandaki sorunlara miidahale sansiniz artar. Cekimlerinizde sorun yaratabilecek diger
bir unsur da temizliktir. D1s mekan ¢ekimlerinin iivey evlatlari flas ve tripod; Tripodla (Ug ayak)
cekim: I¢ mekéanlarda uzun soluklu ¢ekimlerin yiikiinii tastyan ve enstantane nedeniyle sorun
yasamanizi engelleyen tripod, dis ¢ekimlerde yeterli ilgiyi kazanamamaistir.

Bunun baslica nedeni yiik olarak agirlig1 ve kapladig: alandir. Tabii ki iyi bir tripod nasil olur dersek
hafif olmaz demek durumundayiz; ¢linkii fotograf makinesinden hafif bir tripod, kullanim sirasinda
dengesiz olacaktir. Giiniin ¢esitli zamanlarinda giinesten gelen 151k her bolgeyi fotograf makinesinin
algilayacagi ideal sekilde aydinlatmaz. Fotograf¢i, sabit yer ve agidan giin i¢inde ¢coklu fotograf ¢eker
ve buna uygun programlar yardimiyla ideal pozlu bdlgelerden, zamansiz bir fotograf karesi elde edilir.
Tripodun kullanildig1 en 6nemli durum, fotograf makinelerinde T ve/veya B enstantane degerlerine
ihtiya¢ duydugunuz hallerdir.

Fotograf makinesi perdesini agcan ve tekrar deklangore basilana kadar agik tutan T (nadir bulunan bir
Ozelliktir) veya deklangore basili durdugu siirece perdenin a¢ik kalmasini saglayan B (Bulb) 6zelligi
fotograf makinesinin sabitlenmedigi hi¢cbir durumda istenen sonucu vermeyecektir. Basamaklama
(braketleme) yapabilmek i¢in de tripod gerekli bir aksesuardir. Dijital fotografin gelismedigi
donemlerde fotografei, ¢ekimden sonra eserini gormek i¢in banyo ve baski siireclerini gegirmek
durumundaydi. Flag kullanim1: Flas ve 151k kaynaklar1 karanlik ortamlar1 aydinlatmak i¢in kullanilir.
Bu 6nerme dogrudur fakat eksiktir. Flag hem kontrasti artirmak hem de azaltmak i¢in kullanilir.
Karanlik ortamlarda yanimizdan ayirmadigimiz veya fotograf makinemizde sabit olan flasi, karanlig1
aydinlatmak ve az 15131 doldurmak i¢in kullanmay1 genel olarak biliyor ve sadece bunun i¢in
degerlendiriyoruz. Giindiiz, aydinlik mekanlarda ve ters 1siklarda ¢cekimi ideal hale getirmek i¢in de
kullanabilecegimizi unutmamak gerekir.

HUKUKI YAKLASIM

Bir fotograf¢inin, ayn1 zamanda bir vatandas olarak hukuki haklarini ve smirlarini bilmesi gerekir.
Fotografin miilkiyeti: Fotograf ¢ekimi, gerek bir kurum biinyesinde kadrolu ¢alisirken, gerek basinda “
telif” ad1 altinda yapilan is bazinda veya bireysel ¢cekimlerinizi ¢esitli platformlara veya bireylere
satiginizda hep tartisma konusu olmusgtur. Cekmis oldugunuz fotografin miilkiyetini devredebilirsiniz.
Cekimi firma veya sahis adina yaptiginizda gorevinizin tanimi ve ¢aligma anlagsmaniz bu
baglamdaysa, 6rnegin gazetelerde ve dergilerde fotomuhabirligi yapmak gibi, fotograflarinizin
miilkiyeti firmaya ait olabilir. Ayn1 sekilde sizler de, kendinize ait olmayan bir fotografi, sahibi gibi
satar; isim konulmasina miisaade ederseniz hapis cezasina varan miieyyideler ile muhatap
olabilirsiniz. Bu durum dagitmak ve yaymlanmak suretiyle alenilesirse, alt sinir 6 ay, {ist sinir 5 y1l
olmak kaydiyla para cezasina donlismeden hapis cezasina hilkkmedilir. Unutmayniz ki fotografin
elektronik izi ve 0zgiin yapisi nedeniyle, fotografta bu tarz suistimalleri ispatlamasi kolaydir. Tiirkiye’
nin de iiyesi oldugu Diinya Fikri Miilkiyet Teskilat: (WIPO), Paris Antlagmasi ile Bern Antlagmasi’na
taraf olan iilkelerce 14 Haziran 1967 tarihinde yapilan bir antlasmayla kurulmustur.

Fikir ve Sanat Eserleri

Kanunu’nun temelini teskil eden antlagsmanin asil yapisi budur. Tiirkiye 28.11.2008 tarihinde buna taraf
olmustur. Bagkasina ait esere, kendi eseri olarak ad koyan kisi alt1 aydan iki yila kadar hapis veya adli
para cezastyla cezalandirilir. Bu fiilin dagitmak veya yayimlamak suretiyle islenmesi halinde, hapis
cezasinin Ust sinir1 bes yil olup, adli para cezasina hiikkmolunamaz. Bir eserden kaynak gostermeksizin
iktibasta bulunan kisi alt1 aydan iki yila kadar hapis veya adli para cezasiyla cezalandirilir. Hak sahibi
kisilerin izni olmaksizin, alenilesmemis bir eserin muhtevasi hakkinda kamuya agiklamada bulunan
kisi, alt1 aya kadar hapis cezasi ile cezalandirilir.

Bir eserle ilgili olarak yetersiz, yanlis veya aldatict mahiyette kaynak gosteren kisi, alt1 aya kadar
hapis cezasi ile cezalandirilir. Bir eseri, icray1, fonogrami veya yapimi, taninmis bir baskasinin adin
kullanarak ¢ogaltan, dagitan, yayan veya yayimlayan kisi, ii¢ aydan bir yila kadar hapis veya adli para
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cezastyla cezalandirilir. Bu Kanun’un ek 4’iincii maddesinin birinci fikrasinda bahsi gecen fiilleri
yetkisiz olarak igleyenler ile bu Kanun’da taninmis haklari ihlal etmeye devam eden bilgi igerik
saglayicilar hakkinda, fiilleri daha agir cezay1 gerektiren bir su¢ olusturmadigi takdirde, {i¢ aydan iki
yila kadar hapis cezasina hiikmolunur.

Hukuka aykiri olarak iiretilmis, islenmis, cogaltilmis, dagitilmis veya yayimlanmis bir eseri, icrayi,
fonogrami veya yapimi satisa arz eden, satan veya satin alan kisi, kovusturma evresinden dnce bunlari
kimden temin ettigini bildirerek yakalanmalarini sagladigi takdirde, hakkinda verilecek cezadan
indirim yapilabilecegi gibi ceza vermekten de vazgecilebilir.

Ozetle; fotografinizin eser niteliginin olup olmamas1 mahkeme nezrinde, bir bilirkisi goriisiine tabi
olmas1 gerekse bile kanun fotografin sahibi ¢eken kigi demektedir ve miilki haklari konusunda kurumun
mutlak hakimiyeti olan durumlarda bile isim hakki mutlaktir. 5846 sayil1 FSEK 68. maddeye gore
fotografiniz izinsiz kullanildiysa da sozlesme hélinde fotografinizi ne degerden satabiliyorsaniz veya
satig bedeli ilan ettiyseniz bunun ii¢ kat1 tazminat olarak istenebilir. Bu durum Amerika ve Avrupa'daki
gorebilecegimiz tazminatlara kiyasla ¢ok geridir.

Ancak, Avrupa'da yapacaginiz ¢ekimler ve bunlar1 yayinlama asamasinda da kisi haklar1 fotograf¢iya
da fazlasiyla sorumluluk yiiklemektedir. Bu baglamda; Fransiz Medeni Kanunu’nun 9. maddesi" bir
kiginin onay1 olmadan digerinden ayirt ederek ortaya ¢ikartmak, s6z konusu kisinin bireysel haklarina
aykir1 oldugu i¢in agik kusurdur."

Demektedir. Fotograf¢inin Sorumlulugu Biitiin hukuki ve fiziksel sinirliliklarin yaninda fotograf¢inin
topluma kars1 sorumlulugu bulunmaktadir. Cekilen her fotograf, toplumun bir yanidir ve fotografci bu
yoniiyle toplumun goziidiir. Giizellikleri oldugu kadar, sorunlar1 da gérmek ve bunlar1 toplumun geri
kalanca da goriilmesini saglamak basli bagina entelektiiel bir sorumluluktur. Her ne kadar sosyal
medyada fotograf paylasmak dikkat ve sorumluluk getiren bir durumsa da ¢evremizdekilerin
paylasimlarindan diinyanin giizelliklerine daha hakim oluyoruz.

Bilginin gercek olmayani kadar da fotografin da oynanmis ve gerceklikten uzak halleri manipiilasyon
amaciyla sosyal aglarda kontrolsiiz dolagmaktadir. Fotograf¢inin ¢ekimlerinin toplumu yanlis
yonlendirmesine miisaade etmemesi ¢cok onemlidir.
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DERS ADI Fotograf ve Video Proje Gelistirme
UNITE ADI Kurmaca film yapim ve proje gelistirme I
UNITE NO 5

YAZAR  Doc.Dr. PERIHAN TAS OZ

BiR SENARYO DOSYASI NASIL HAZIRLANIR

Bir film yapmak istediginizde, ilgili yapimc1 ya da film destek fonu karar vericilerine sunacaginiz
dosyanin igeriginde, senaryo asamalarinin nasil siralandigi ve igeriklerinin nasil yapilandirilmasi
gerektigi oldukg¢a dnemlidir. Bir senaryo dosyasinda film dykiisii hakkinda sirasiyla bilgi veren
asamalar sirasiyla film fikri, sinopsis, 6ykiileme ve dykiilemenin karakter analizidir. Bu asamalarin
her biri gerek teknik gerek dramatik sinirlilik baglaminda farkli yazim kurallarina tabiidir.

FILM FIKRI

Film fikri; film Oykiisiiniin karakter, karakterin temel eylem motivasyonu ve konu gozetilerek
miimkiinse tek bir climle ile 6zetlenmis halidir. Bu climle, hem film 6ykiisiinii genel anlamda
betimlemeli; hem de okuyucu/izleyici i¢in merak edilir, ilgi ¢ekici bir nitelik tagimalidir. Film fikri,
cok sik sorulan “Bu film ne anlatiyor?” ya da “Film 6ykiisiinii bana birkag climle ile 6zetler misiniz?”
sorularina verilebilecek en dogru yanitin kendisidir. Iyi bir film fikri, her seyden &nce dykiiyii en iyi
aktaracak kelimelerin se¢ilmesi ile ilgilidir. Bu kelimeler mutlaka dykiiniin ana ¢atigmasini
aktarmalidir. Catisma, bir film Oykiisii i¢in, anlati ¢atisinin iizerinde yiikseldigi en temel 6gelerden
biridir. En genel hali ile i¢ ¢catisma ve dis ¢atisma olarak ikiye ayrilir. Film fikri baz1 kaynaklarda
logline olarak da ge¢mektedir.

SINOPSIS

Senaryo yazim asamalarinin en dnemlilerinden biri olan sinopsis, siklikla filmin kisa 6zeti gibi
anlagilsa da aslinda film 6ykiisiiniin 6ziiniin anlatildig1 agsama olarak goriilmelidir. Etkili bir sinopsisin
sahip olmas1 gereken en 6nemli 6zellik olabildigince kisa ve net bir bigimde film dykiisiiniin 6ziiniin
aktarimidir. Bir kisa film sinopsisi ortalama birkag¢ climlelik bir hacim tutarken; uzun metraj film
sinopsislerinin 1-2 sayfa tutacak hacme vardiklar1 da goriilebilir. Bunun nedeni yapis1 geregi kisa
metraj filmin siire olarak ¢ok daha kisa ve genelde bir olay ve ¢evresinde gelisen bir orgiiye sahip iken
uzun metraj filmin olay drgiileri esasina dayanmasidir. Ancak bir sinopsis metninin her kosulda ¢cok
uzun yazilmamasina 6zen gosterilmelidir. Bir sinopsis ne kadar ayrint1 barindirtyorsa, o kadar az etki
birakacaktir. Cilinkii yapimci ya da seyirciyi ilk etapta ilgilendiren sey ayrintilar degil, biitliniin
kendisinde biraktig1 izlenimdir. OYKULEME

Oykiileme, kaba zaman akis1 ile dykiiniin basindan sonuna kadar gecen olay orgiilerinin giris-gelisme-
sonug Orglisii gozetilerek aktarildigi yazim asamasidir. Bu orgii, baz1 kaynaklarda serim-diigiim
(gelisim)- ¢6ziim olarak da gegebilmektedir. Ana karakter, karsit karakter, yan karakterler ve islevleri,
ana olay Orgiisli, ana mekan ve yan mekanlarin bir 6ykiileme metninde mutlaka yer almas1 gerekir.
Oykiileme metnini okuyan bir yapimc1, oyuncu ya da ilgili bir kisinin film dykiisiiniin neyi anlattig1,
kapsaminin ne oldugu ve nasil ilerledigi hakkinda kafasinda soru igaretinin kalmamasi gerekir.
Oykiileme metni teknik bir bilgi igermez. Yani kullanacaginiz kamera, ac1, 151k, mekanin nasil dekore
edilecegi ya da yapilacak efektler 6ykiileme metninde yer almaz. Genel bir yanilgi olarak, dykiileme
metninin bol diyaloglu bir metin oldugu varsayilir. Oysa zorunlu olmadikca dykiileme metninde
diyaloglara yer verilmez.

OYKULEMENIN KARAKTER ANALIZi

Bir senaryo ve film yapim dosyasinda dykiilemenin ardindan yer almasi gereken bir diger 6nemli
asama da dykiilemenin karakter analizi olarak bilinen, karakterlerin ana hatlariyla 6ykiideki konum ve
islevlerinin anlatildig1 asamadir. Bir film Oykiisii i¢in karakter yaratilirken 3 boyut géz 6niinde
bulundurulur:

» Karakterin fiziksel 6zellikleri,

 Karakterin psikolojik 6zellikleri,

« Karakterin sosyolojik 6zellikleri .

Bir karakter yaratilirken ilk boyut olan fiziksel 6zellikler, seyircinin karakter ile kurdugu iliskide ilk
gdze ¢arpan hususlardan olusur. Bunlar en genel tanimlama ile yas, giyim, boy ve kilo goriintimii,
takindig jest ve mimikler, sahip oldugu tikler ile baslayip hayalinizde yaratacaginiz bir siirii ek
ozellikler ile desteklenebilir. Karakter yaratilirken ikinci boyut olan psikolojik 6zelliklerde karakterin
temel psikolojik 6zelliklerini belirlemek titiz bir analiz siirecine paralel ilerler. Karakteriniz ¢ekingen
mi, disa doniik mi, utanga¢ mi, agresif mi, sogukkanli m1? Gibi sorulara verilecek yanitiniz olduk¢a
onemlidir.

Ciinkii karakterinizin 6ykii igerisindeki eylemleri bu psikolojik 6zellikleriyle tutarlilik i¢inde olmak
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zorundadir. Karakterin psikolojik 6zelliklerini yaratirken mutlaka psikoloji biliminden yararlanmali,
sececeginiz kisilik 6zelligiyle ilgili arastirmalar yapmalisiniz. Karakterin sosyolojik 6zelliklerini
yazmak, en kiigiik 6l¢ekte ailesi ile baslayan, yakin akraba ¢evresi, yasadigi mahalle, gittigi okul,
calisma ortam1 ve yasadigi il, hatta iilkeyi bile kapsayan bir analiz siirecidir. Bunlar en genel tanim1
ile karakterin sosyal ¢evresidir. Dikkat edilmesi gereken bir diger 6nemli nokta, karakter analizlerinde
tekrar ve fazlaliklara yer vermektir. Ciinkii unutulmamalidir ki sizlerin karakterinizi seyirciye tanitmak
ve onunla birlikte filmik maceraya atilmasini saglamaniz i¢in ortalama 2 saatlik bir vaktiniz olacaktir.
Bu nedenle, tiim bu 6zellikler dogru bir 6z dahilinde ve tutarlilikla harmanlanmis olmalidir. Bir
senaryo ve yapim dosyasinda karakter analizleri yazilirken her bir karakter i¢in isim verilerek ayri ayr
basliklar agilir. Once ana karakter, ardindan yan karakterlerin karakter analizleri tek tek yazilir.
Filmde sadece birka¢ sahnede goriinen, diyaloglu ya da diyalogsuz yardimei1 oyuncular i¢in karakter
analizi yazmak sart degildir. Bu yardimc1 oyuncular filmin kisi listesinde belirtilir.

Ornegin filminizde bir diigiin sahneniz var. Sadece o diigiin sahnesi i¢in davetli olarak rol alacak 50
kisilik bir oyuncu ihtiyaciniz var. Bu durumda karakter analizi yapmaniza gerek yoktur. Bu tiir
oyuncular1 yapim dosyasinda kisi listesi arasinda belirtmek zorundasiniz. Ciinkii yapimciniz oyuncu
yonetmeniniz o oyuncularin bulunmasindan sorumludur.
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DERS ADI Fotograf ve Video Proje Gelistirme
UNITE ADI Kurmaca film yapim ve proje gelistirme 11
UNITE NO 6

YAZAR  Doc.Dr. PERIHAN TAS OZ

SENARYO VE YAPIM DOSYASI ASAMALARI

Bir yapim dosyasinda yer almas1 gereken senaryo dosyasi agamalar1 sirasi ile film fikri, sinopsis,
Oykiileme, dykiillemenin karakter analizi, tretman ve senaryodur. Buna ek olarak her dosyada mutlaka
senariste ve yonetmene ait bir yaklagim metninin olmasi beklenir.

TRETMAN

Tretman, senaryo dosyasinin teknik detay gerektiren ilk agamasi olup, iyi bir tretmanin ancak dogru
sahneleme mantig1 uygulanarak yazilacag bilinmelidir. Tyi bir tretman, ancak dogru ve biitiinliiklii
yazilmis bir 6ykiilleme metninin gelistirilmesi ile elde edilebilir.

Tretman yazmadan Once, Oykiilemede yer alan akis siras1 takip edilerek ayrintili eylem-olay
siralamalar1 yapilir. Bunun i¢in 6ykiilemede yer alan her climleyi sahnelemeniz gerekecektir.
Oykiilemedeki akis izlegine gore olusturacaginiz her tretman igin, her seyden dnce bir sahne siralamasi
yapmaniz gerekecektir.

Dogru bir tretmanin, eksiksiz bir senaryonun ilk kosulu oldugunu ve bunun ancak titiz bir sahne
siralamasi ile olugturulacagini unutmayiniz. Sahne siralamasinin ardindan her bir sahneyi dogru yazim
kurallaria gore tek tek sahnelemeniz gerekecektir. Tretmanda dogru sahnelemenin ilk kosulu, sahne
bagliklarini eksiksiz ve dogru yazmaktir. Sahne bagligi, her bir sahne 6zelinde mekan, zaman ve kisi
biitlinliigli gozetilerek sahne hakkindaki bilgilerin tek bir ¢izgide vurgulanmasidir. Sahne basliklar: tek
bir ¢izgi lizerinde sahneye ait tiim bilgileri igeren, adeta kiinye gorevi géren vurgulamalardir. Bir sahne
basligi hazirlarken genelde 6nce ana mekan ardindan yan mekéan, sonra i¢ mekan mi dis mekan mi
oldugu bilgisi en son ise zaman vurgusu olarak giin ya da gece belirteci kullanilir.

Bilgilerde eksiklik olmamasi kosulu ile sahne bagliklarinda yer alan bilgilerin farkli bir siralamada
yapilmas1 da miimkiindiir. Baz1 tretmanlarda, sahne baslig1 ¢izgisinde ilgili sahnede yer alacak
karakter isimlerinin de yazili oldugu goriiliir. Bu zorunlu olmayip, tamamen tercihe bagl bir durumdur.
Eger ¢ok karakterli ve sahne trafiginin yogun oldugu bir senaryo yaziyor iseniz, bu tercih bazen
kolaylastirici olabilir. Tretmanda sahne basligini olusturduktan sonra sahne igerigi bilgisi alanini
yazmaya gegcilir. Bu asamada, 6ykiileme metniniz size temel yol gosteren olacaktir.

Oykiilemede tanimladigimiz ana orgii dahilinde, o sahnede ne oldugunun bilgisini 6zet olarak yazmaniz
gerekecektir. Tretmanda sahne igerigi o sahnede yer alan tiim karakter ve o sahnede yasanan tiim olay
hakkinda genel bilgi veren bir 6zet anlatimdir. Siklikla yapilan bir hata da, tretman asamasinda sahne
igerigi yazilirken ayrintilara fazlaca yer vermektir. Bundan mutlaka kaginilmalidir. Unutulmamalidir
ki senaryo dosyasi bir biitlindiir ve her agama birbirini tamamlar, ancak tekrar etmemesi kosulu ile.
Tretman metninde ayrinti ile aktarilan birgok durum ve eylem zaten senaryoda yer alacagi i¢in gereksiz
tekrar diisiilmekten sakinilmalidir. Bu durumun bir diger zarar1 tretman metninin olmasi gereken sayfa
say1sinin iizerine ¢ikmasidir. Boyle bir durumda sizin deneyimsiz ve kurallar1 bilmeyen bir yazar
oldugunuz fikri uyanacaktir.

SENARYO

Senaryo, bir yapim dosyasinda yer alacak, film 6ykiiniizii tim gorsel-isitsel 6gelerle tam anlamiyla
anlatacak en 6nemli metindir. Senaryo ayni zamanda filmin yonetmeni, yapimcisi, goriintlii ydnetmeni,
sanat yonetmeni, kurgucusu ve oyuncusuna rehberlik edecek nitelikte adeta bir yol haritasidir. Bu
nedenle her bir 6gesi dogru yerde ve dogru bigimde yapilandirilmalidir. Bu 6gelerin konumlandirilma
bi¢imine gdre senaryo yaziminda iki gelenek sdz konusudur:

* Amerikan Stili Senaryo,

* Fransiz Stili Senaryo. Amerikan Stili Senaryo Amerikan stili senaryonun en énemli 6zelligi, oldukca
sade ve belirgin bir sekilde film metninde yer alacak tiim gorsel-isitsel 6gelerin sayfada tek bir ana hat
takip ederek belirtilmesidir. Bu yazim bigiminde sahne basliklar1 sayfanin sagindan soluna tek ¢izgi
halinde belirtilir. Sahne igerigi doldurulur. Ardindan yeni bir sahne i¢gin yeni numaralandirma verilir ve
boylece tek bir ana hat takip edilerek alt alta yazilir. Buraya kadar her sey tretman mantig ile aynidir.
Ancak senaryoda, tretmanda yer alan genel bilgilerin bu kez ayri1 ayri ilgili yerlere yerlestirilmesi
gerekir. Senaryo metninde, (ayr1 ayr1 yontemler mevcut olsa da en sik kullanilan bigim olarak)
diyaloglar, 6nce diyalog sahibinin ad1 belirtilerek, ardindan o diyaloga ait tiim bilgiler yerlestirilerek
diyalog hattinda yazilir. Diyalog hatti, genelde sayfanin tam ortasinda konumlandirilir. Fransiz Stili
Senaryo Diger adi ile de Avrupa stili olarak bu yazim seklinde, Amerikan stiline gore en biiyiik
degisiklik sayfanin ortadan ikiye boliinmesi ve sol tarafta eylem ve durumlar, sag tarafta ise
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diyaloglarin yer almasidir. Amerikan yazim stilinde tek bir hat {izerinde hem diyalog hem eylem ve
durumlar takip ederken; Fransiz stilinde iki ayr1 siitiin iizerinden takip yapilmaktadir.

Fransiz yazim stilinin daha ¢ok dizi film senaryolarinda uygulandigi goriilmektedir. Her iki yazim stili
i¢cin de gecerli olan teknik kurallarin ilki sahne basliginin her ikisinde de sahne bagliginin mutlaka
bulunmasi gerektigi, ikincisi ise diyalog ve eylem ya da durumlarin mutlaka birbirlerinden ayr1
belirtilmesi gerektigidir. Her iki yazim stili i¢in de dikkat edilmesi gereken en dnemli husus, senaryo
metninin gorsel-igitsel bir metin oldugunu unutmamak ve edebi betimlemelere yer vermemektir.
YAKLASIM METNIi

Yaklasim metni, bir yapim dosyasinda bulunmasi zorunlu olan, 6zellikle film fonlar1 ve senaryo
destekleme yarigmalari i¢in bagvuruldugunda istenen bir metindir. Yaklasim metni, senaristin ve
yonetmenin filmle ilgili kisisel gdriis ve niyetini aktaran bir metindir. Kimi kez senaristin niyet
mektubu, yonetmenin niyet mektubu gibi isimlerle de adlandirilmaktadir. Bu metinde en 6nemli husus,
samimi bir ifadenin kullanilmasidir. Ciinkii bu kisisel bir metindir.

Senaristin ya da yonetmenin filme dair gdriislerini, onu bu hikayeyi yazmaya ydnlendiren temel fikirsel
ya da ruhsal motivasyonlarini agiklikla dile getiren bir metin olmalidir. Yaklasim metni kisisel bir
metin oldugu icin bi¢cim ya da i¢erik anlaminda kesin sinirlardan s6z edilemez. Ancak unutulmamasi
gereken en dnemli sey, yaklagim metninin “Bu filmi neden ¢ekilmek isteniyor?” ve “Nasil bir
sOylemle ¢ekilecek” sorularina yanit vermesinin beklendigidir.
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DERS ADI Fotograf ve Video Proje Gelistirme
UNITE ADI Belgesel film yapim ve proje gelistirme I
UNITE NO 7

YAZAR  Do¢c.Dr. OZLEM ARDA

BELGESEL FiLM YAPIM VE PROJE GELISTIRME I

Belgesel film, bilimin geregi olan belgeleme, sanatin geregi olan estetik ve filmin geregi olan kurgu,
belgesel filmin bir araya getirip biitiinlestirdigi unsurlardir. Belgeleme, hayatin gercek yanini, estetik,
hayatin giizel yanini, kurgu da hayatin diizenini ifade eder ayn1 zamanda. Belgesel film cazibe yiikliidiir
ve ayrintili bir yapiya sahiptir. Belgesel, ger¢eklerden uzaklagan eglence tiirlerinin tam ziddidir ve
hayatin yogunlugu ve karmasasi i¢inde olusan ve bunu yansitan bir yapisi vardir. Kimilerine gore
belgesel, ne bir durumla, ne de belirli bir hareketle ilgilidir. Belgesel, biitiin 6zellikleriyle hayatin
kendisidir. Diger tiirlere gore ayirici ve en belirgin olarak belgesel (documentary) sdzciigii, kurgusal
olmayan (non-fiction) film yapimina dogru bir yaklagimi ifade eder.

BELGESEL FiLM YAPIMI

Belgesel film yapimcilari, belirli bir hikdye anlatma ve mesaj verme amacini tasiyan kendine 6zgii bir
grup olarak tanimlanabilir. Belgesel film ¢ekmek hem fiziksel hem de duygusal olarak son derece
zahmetli bir istir. Para kazanmanin kuskusuz daha kolay, daha az tehlikeli yollar1 bulunmaktadir ama
bu is yapmaya deger kilan birgok ddiilii de vardir. Oncelikle, belgeselciler olarak biiyiileyici, bugiine
dek bilinmeyen konu alanlar1 kesfedilir. Diger yandan da degisimi tetiklemek ya da bir tiir fark yaratma
firsat1 ele gegirilmektedir. Belgesel yapimlar, diisiinceleri degistirebilecek ve pek ¢cok konuya yeni
yaklagimlarla bakmay1 saglayabilecek iiriinlerdir. Belgeseller, diisiince ve eylemlerin, siirekli
yorumlama degisikligi icinde kuramlarin yeniden olusmasi ile gelisir. Her bir yapimci ve yonetmen,
kendi kuramin1 olusturmak i¢in caligmaktadir. Her biri, kendi 6zel bigimlerini gelistirmekte ve yeni
seyler kesfetmektedir. Boylece genel ilkeleri genisletebileceklerini diisiiniirler. Bu konuda ilerlemenin
saglanabilmesi i¢in belgesel yontem hakkinda daha fazla bilgiye sahip olunmasi gerekmektedir.
BELGESEL FiLM EKIiBi

Belgesel film ekibi, filmin yapim siirecine katilan tiim kisileri ifade etmektedir. Belgesel film
¢ekmek, kalabalik bir ekip ve ¢ok uzun titiz bir siire¢ gerektirebilir ancak, yapimin dinamikleri, biitce
ve gliniimiiz sartlar1 dolayisiyla sayica daha az ekip iiyesiyle ¢calisma egilimi yaygindir. Bagimsiz bir
belgesel film projesinde, belirgin biit¢e kisitlamalar1 olabilmektedir ve bu nedenle ekipler kiigiik
olmaktadir. Hatta tek bir kisinin pek ¢ok farkli sorumlulugu ayn1 anda tistlenmesi bile gerekmektedir.
Belgesel Film Ekip Listesi

- Yapim Amiri/Basyapimci: Biitceyi idare etmekle ve yapim siirecinin giindelik isleyisinden
sorumludur. Prodiiksiyonun ana sorumlusudur.

- Sorumlu Yapimci/Araci Editor: Bir TV kanalindan ya da yapim sirketinden gelen bir yayim sorumlusu
olabilir. Film i¢in gerekli finansmani saglar.

- Yapimct: Filmi gergeklestirmek i¢in yonetmenle birlikte calisir. Sorumlu yapimciya hesap verir.
Finansmani, ekibi, ¢cekim planlamasini ve prodiiksiyonun giinliik islerini koordine ederek prodiiksiyonun
yoOneticisi gibi hareket eder.

- Yonetmen: Editoryal ve yaratici kararlar1 veren kisidir. Bazen yapimcinin gérevlerinin bir kismini
iistlenir. Baz1 yonetmenler, kamera ekibi olmadan, her seyi kendileri ¢ekerek ¢alisir. Yonetmen, bir
filmin goriiniimiine ve duygusuna karar veren kisidir.

- Ortak Yapimcilar ve Yardimct Yapimecilar: Bu iki rol, yapimcinin atinda yer alir. Kiigiik ekiplerde
ortak yapimci, ¢cekimlerin organize edilmesine, roportajlarin ve kamera iglerinin yapilmasina yardimei
olur.

- Prodiiksiyon Menajeri: Prodiiksiyon ekibinin belkemigidir. Biit¢e, prodiiksiyon planlamasi, yasal
sorunlar, personel sdzlesmeleri, sigorta ve isci saglig: ve giivenligi gibi prodiiksiyonun her vechesiyle
ilgilenir.

- Arastirmact: Temel hikayeleri, katilimcilar1 ve arka planla ilgili bilgileri bulmakta yonetmene
yardimci olur. Bir prodiiksiyonun en ihtiyag duyulan, en kiymetli elemanidirlar.

- Ayake1 (Runner): Yapim ekibinde, kahve yapmaktan ¢ekimlerde asistanlik yapmaya kadar tiim iglere
katki koyan kisidir. Bazen arastirma yapar, idari gorev iistlenir, aynt zamanda te¢hizat1 bir yerden
bagka bir yere tasimaya da yardim eder.

- Fixer: Filmin ¢ekildigi bolgeden olup ayrintili bilgi ve erisim saglayan kisidir.

- Kameraman ve Ses Kayitcist: Set ekibindeki en temel iki rol kameraman ve ses kayitgisidir.
Kameraman belgesel film projelerinde genellikle goriintii yonetmeni olarak da bilinir. Iyi bir goriintii
yonetmeni, filme yalnizca teknik kusursuzluk katmaz, ayni zamanda ona hayat verir.
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- Kurgucu: Cekilen goriintiileri bir araya getirerek filmi olusturur ve yonetmenle yakin is birligi i¢inde
caligir. Iyi kurgucular, post-prodiiksiyon siirecinde, cekimlere yapi ve anlati kazandirarak yonetmenler
kadar dnemli olabilirler.

- Elinden Her Is Gelen (Jack-Of-All-Trades): yapim sirketlerinde, dar biitceler ekibin giderek
kii¢iilmesi anlamina geldiginden bazi rollerde ¢akigsmalar yaganir. Kiigiik bir prodiiksiyonda tek bir
kiginin hem yapimci, hem ydnetmen hem kameraman ve hatta daha fazlas1 goriilebilir.

BELGESEL FiLM YAPIMININ YONETILMES]

Belgesel film yapiminda; kurallar, formaliteler, biitgeler ve evrak isleri belgesel filmin vazgegilmez
bilesenleridir. Tyi bir prodiiksiyon ydnetimi, yapilacak olan belgesel film hakkinda daha ayrintili
diisliniilmesine yardimci olacak ve bir¢ok dnemli sorunun cevabini verecektir. Belgesel sinema
alaninda, yapimcinin eylem ve olanaklari yonetmeninkinden daha genistir. Ik bakista yapimcinin
gorevinin ticari iliskilerin diizenlenmesinden ibaret oldugu diisiiniilmektedir ancak bir yapimcinin
sorumluluklari ¢cok daha fazladir.

BELGESEL FiLM YAPIM UNSURLARI

Belgesel film yapimcisi/ yonetmeni, her zaman i¢in katilimcilarin/dogal oyuncularin bakis agilarindan
disiiniirler. Heykeltraglar ve ressamlar gibi igten disa doniik olarak diisiinmek zorundadirlar. Kameranin
hareket ve konumunda, ¢ekimde, psikolojik tutumdan dogal oyuncunun zihninin yorumlanmasina kadar
her seyin géz dnilinde bulundurulmasi gerekir. Bir belgesel film yonetmeninin basarili sayilabilmesi
i¢in; dogal oyunculuk yetenegini sezmesi gerekmektedir. Karakterlerin mesleklerine ve ge¢mis
yagantilarina uyun olarak dogal davranis i¢cinde olmalar1 gerekir. Ancak bu sekilde duygu ve hareketler
anlagilabilir. Goriinen ylizeyin altindaki i¢sel anlamin anlasilabilmesi i¢in biitiin bu 6gelere dikkat
edilmelidir.

Roportaj Yapmanin Temel flkeleri

1- Belgesel filmin neyi anlattigi ¢ok iyi bilinmelidir: Sadece ana konuyu bilmek degil bakis agisi,
anlatim tarzi, dykiiniin ne oldugu ¢ok iyi bir sekilde bilinmeli, hakim olunmalidir.

2- Hazirlik: Tiim yapim boyunca tiim siireglere ¢ok iyi hazirlanilmalidir. Belgesel filmin neyi
anlattigini bilmeyi takip etmektir.

3- Uyum Ingas1: Belgesel filme katilim saglayacak kisilerle iyi iliskiler kurulmalidir, giiven insa
edilmelidir. 4- Odaklanmak: Yapilan ise odaklanmak karsidaki kigiye de uygun ortami saglayacaktir
ozellikle réportajlarda bu 6zellik diisiiniilmelidir.

5- Etkin Dinleme: Bir belgesel film yapimcisi/yonetmeni i¢in dinlemenin tek yolu etkin dinlemektir.
Soylenenlerin alt metinlerini de okuyabilmek, kelimelerin ardindaki anlamlara da bakabilmektir.

6- Sessizligin Giicii: Sessizlikler, roportajlardaki sakli cevherlerin ortaya ¢iktig1 zaman dilimleridir.
Bir belgeselci, elinin altindaki bu giicii kullanmalidir.

7- Kurgu Asamasi I¢in Roportaj: Bir belgeselci, roportajlar boyunca duygulari sessizce iletme
becerisini gelistirmelidir. Roportaj yapan kisi sessiz kalamadiginda, kurgu agamasinda biitiin giiriiltiiler
arka planda duyulacaktir.

8- Yoresel Bilginin Onemsenmesi: Rdportaj yapilan kisinin kiiltiirel altyapisini anlamak ¢ok
onemlidir. Bu tiir bir altyap1 arastirmas1 yapildiktan sonra roportaj planlanmalidir.

9- Iyi Sorusturma/Kotii Sorusturma: Bir belgeselcinin en énemli becerilerinden biri, dogru soruyu ne
zaman ve nasil soracagini bilmesidir. Yonlendirici soru sormaktan kaginilmalidir onun yerine agik
u¢lu sorular sorulmalidir.

10- Kisisel Tarzin Gelistirilmesi: Bir belgesel film yapimcisinin/ydnetmeninin kendi limitlerini
bilmesi 6nemlidir. Nasil daha verimli ve rahat iiretim yapilabileceginin karar1 verilmeli ve muhakkak
bir anlatim tarzina karar verilmelidir.

BELGESEL FiLM YAKLASIM VE BiCEMLERI

Belgesel yapimlarinda, ¢esitli geleneklere bagli olarak 6zdege ve konuya birka¢ yaklagim tiirii
bulunmaktadir. Bunlarin her biri, filmin amacina goére belirlenmektedir. Bu, yapimcinin ya da
yonetmenin bireysel bakis acisiyla ilgili olabilmektedir.

Belgesel Sinemanin Alt1 Ana Bigemi

1- Siirsel Bigem: Gorsel ¢agrisimlari, tonal ve ritmik nitelikleri, betimleyici kisimlari ve bigimsel
diizenlemeyi 6ne ¢ikarir.

2- Acgiklayici Bigem: Sozel anlatiy1 ve tartismact bir mantigi 6ne ¢ikarir.

3- Gozlemci Bigem: Dikkat gekmeyen bir kamera tarafindan gézlemleniyormuscasina, 6znelerin
giinliik yasamlariyla dogrudan iligski kurmay1 6ne ¢ikarir.

4- Katilimci Bicem: YoOnetmen ve 6zne arasindaki etkilesimi 6ne ¢ikarir.

5- Doniigli Bigcem: Belgesel sinemaya hitkmeden 6n kabul ve uygulamalara dikkat ¢eker. Filmin
gercekligi temsilinin ne kadar yapilandirilmis olduguna dair farkindalig: artirir.

6- Edimsel Bicem: Yonetmenin isledigi konuyla ilgili 6znel ve etkileyici unsurlarini 6ne ¢ikarir
izleyicinin bu iligkiye verecegi tepkiyi artirmay1 amaglar. Cagrisim ve etki olusturmak amaciyla
nesnellik kavramini reddeder.

BELGESEL FILMDE YAPIM ASAMALARI
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- Yapim Oncesi (On Yapim - Pre Prodiiksiyon): On yapim; kaynak arama, arastirma ve gelistirmeyle
baslar. Bir biitge ve takvim ¢ikarilir ve ekip kurulur. Proje dnerisi kabul edilip finansman bulununca bir
belgesel film projesinin 6n yapim agamasi ¢alismalar1 baslar.

- Yapim (Prodiiksiyon): Belgesel filmin ¢ekildigi prodiiksiyon (yapim) asamasidir. Projenin
gerceklestirildigi agama olan yapim agamasinda, 6deme yapilmasi planlanan kisilere (6rnegin uzman,
mekan sahipleri gibi) 6demeler de yapilir.

- Yapim Sonras1 (Yapim Sonrast - Post Prodiiksiyon): Cekimler tamamlaninca, proje yapim sonrasi ya
da kurgu asamasina geger. Bu agama, belgesel filmin kurgusunun yapildigi, miizik ve 6zel efektlerin
eklendigi ve teliflerden arindirildig: asamadar.

BELGESEL FiLM PROJE GELiISTIRMENIN TEMELLERI VE GELiSTiRiM SURECININ
ASAMALARI

Bir belgesel film yapmanin ilk asamasi, orijinal bir fikir bulup gelistirmektir. Buna “gelistirme
asamas1” denir ve bu siiregte bu fikir arastirilir ve ilgi ¢ekici bir dneriye dontistiiriiliir.

Belgesel film yapimlarinda fikir gelistirme, yeni ve ilgi ¢ekici bir hikdayeyi bulmak, net bir sekilde
tanimlamak ve sonra da ¢ekecek biitgeyi bulmaktan olusan ve yapimin agsmasi gereken zorlu bir
siirectir.

Arastirma: Arastirma yapmak, filmin niteligine uygun olarak devam eden agik bir ifadeyle sonu
olmayan bir siirectir.

Proje Onerisi: Belgesel film dnerisi (proposal) finansal destek saglamak igin hazirlanan yazili bir
tekliftir. Sinopsis: Yapilmasi planlanan belgesel filmin 6ykiisiiniin ii¢ ya da bes sayfalik 6zeti olarak
yazilan belgeselde “neyin anlatilacagini” dile getiren metindir.

Treatman (Gelistirim Senaryosu/Y aklasim Metni): Belgesel filmin duygusuna dair bir fikir verirken
hikdyesini 6zetleyen ve katilimcilar1 da belirten bir tanim1 kapsar.

Kaynak Bulma ve Sunum Yapma (Pitching): Belgesel film projesinin kisa ve ilgi ¢ekici bir 6zetidir.
Senaryo: Biitiin film yapimlarinda oldugu gibi, belgesel film calismasi da bir senaryo ile bagslar.
Belgesel film senaryosu bazen, bir sinema filminin tasidigi bigimsel 6zellikleri tasidigi gibi, bazen de
tamamen filmin igeriginin gerektirdigi 6zgiin senaryo 6zellikleriyle olusur.

Cekim Senaryosu: Cekim senaryosu biitiin planlari listeleyen bir belgedir. Kamera talimatlarinin
yazdig1 6zgiin senaryodur.

Cekim Plani: Cekim plani (¢ekim programi ya da is plani), ¢ekimi giinliik plana dokerek hangi
sahnelerin ne zaman g¢ekilecegini ve filmi tamamlamak i¢in ne kadar siire gerektigini gosterir.
Giinliik Cekim Plani: Genel ¢cekim planina bakarak, giinliik ¢ekim plani (call sheet) hazirlanir.
Storyboard: Storyboard (taslak ya da storibord) , yonetmenin senaryoyu gorsellestirirken kullandig1
Oonemli bir aragtir.

Filmin Katilimcilari: Bir belgesel filme katilim gosterecek her kisiyle yapimei, ayri ayri iletisimde
bulunmaktadir. Bazi katilimcilara 6deme yapmak gerekebilmekte ve biitgede bu kalem de yer
almalidir. Mekan: Cekimler genellikle hem ger¢ek mekanlarda hem de stiidyoda insa edilmis setlerde
gerceklesir. Ekipman: Bir film yapmak i¢in ¢ok sayida farkli ekipmana ihtiya¢ vardir.

Biitge: Biit¢e, yapim giderlerini belirtecektir. Projenin ne kadar siirede tamamlanacagini belirten bir
takvim hazirlamak biit¢eyi olugturmakta yardimci olacaktir.
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DERS ADI Fotograf ve Video Proje Gelistirme
UNITE ADI Belgesel film yapim ve proje gelistirme I1
UNITE NO 8

YAZAR  Do¢c.Dr. OZLEM ARDA

BELGESEL FILM YAPIM VE PROJE GELISTIRME II

Belgesel filmler, hayatin i¢inden hikaye anlatmanin bir yoludur ve bir sanat dali olarak gergeklikler;
yaganan olaylar, olgular, tanikliklar belgesel filmlerin ana malzemesidir. Belgeleme ¢alismasi
olmasinin yaninda estetik duygu ve degerleri de iceren belgesel film, sinematografik anlatim dilini de
kullanir. Genel kaninin aksine bir hikayeyi belirli bir izlek dogrultusunda kurgu tekniklerini de
kullanarak anlatir. Kamilet, 2013 yapimi bir belgesel filmdir. Bir belgesel filmin kat etmesi gereken
yolu izleyerek seyircisiyle bulugsmustur. Ulusal ve uluslararasi basarilar elde eden Kamilet, belgesel
film yapim ve proje gelistirme kapsaminda 6rnekleyici verilere sahiptir.

KAMILET

Kamilet, Artvin’in Arhavi ilgesinde yer alan vadisinde yapilmis ilk film olan ve geng aric1 Erkan Can
ile tanik olunan emek ve yasam hikayesini anlatan bir belgesel filmdir. WWF (Diinya Dogay1 Koruma
Vakfi) 1999 yilinda, Kamilet Vadisi’ni, Avrupa’nin biyolojik cesitlilik bakimindan en degerli ve acil
olarak korunmasi gereken 100 orman alani arasindaki bolgelerden biri olarak ilan etmistir. Kamilet
adli belgesel film, Kamilet Vadisi’ndeki insan-doga iliskisini yenilik¢i bir bakis agisiyla sunmaktadir.
2013 yapimi olan belgesel, bu vadide ¢ekilmis ilk film niteligindedir. ismini gegtigi vadiden alan
Kamilet, geng aricit Erkan Can’in emek ve yasam hikayesini anlatiyor. Filmde, Erkan Can, kendi
kovanlarindan bal sagmasi i¢in ¢iktig1 yolculugu ve bu yolculugun bitiminde vadinin bugiinkii kaderini
seyircinin 6niine sermektedir. KAMILET BELGESEL FiLM EKiBi

Kamilet, yapim amiri, yapimci ve yonetmenin ayni kisi oldugu kiigiik bir ekiple gerceklestirilmistir.
Kiigiik bir ekibi tercih eden yonetmen i¢in bu durum biitce ve bolgedeki cetin doga kosullar1 agisindan
bir zorunluluk olarak sekillenmistir. Yaratici kararlar1 veren, belgeselin goriiniimiine ve duygusuna
karar veren, storyboardlar ve ¢ekim senaryolar1 hazirlayarak belgeselin nasil ¢ekilecegini kagit
iizerinde tasvir eden, hikdyenin aktarilma siireci ve bigiminden sorumlu olan, nasil ¢ekildiginden,
senaryo ve sanatsal yorumdan sorumlu olan kisi, ayn1 kisidir.

- Ortak Yapimci: Kiiclik bir ekiple gergeklestirilen Kamilet’in yapim ve yapim sonrasi tiim teknik
altyapisi Istanbul Universitesi iletisim Fakiiltesi Stiidyolar: tarafindan saglanmistir.

- Joker, Ayakc1 (Runner): Kamilet’in yapim ekibinde, tiim islere katki koyan 1 kisi mevcuttur.

- Fixer: Kamilet’te yonetmenin tanimis oldugu ve belgeselin ¢ekildigi bolgeden olan, ayrintili bilgi ve
erigim saglayan kisiler Yonetmenin o bolgede yasayan ailesi, dogal arict olan ve belgeselin ana
karakteri olan Erkan Can ve ailesi, daha gegmis zamanlarda Erkan Can’in merhum babasi ilyas Can’
dir. - Kameraman ve Ses Kayit¢isi: Kamilet’in set ekibinde 5 kisilik en temel rolleri gergeklestiren
ekip tliyeleri mevcuttur. Kamilet’in yonetmen/yapimcisi aynt zamanda goriintii yonetmenidir.

- Kurgucu: Kamilet’in yonetmen/yapimcisi/goriintii yonetmeni ayni zamanda kurgucu olarak gorev
almistir. Post-prodiiksiyon siirecinde, bir diger kurgucu ile belgesel filmin anlat1 yapis1
sekillendirilmistir. - Elinden Her Is Gelen (Jack-Of-All-Trades): Giiniimiizde goriilen bu tanimlaya
uygun olarak Ilkay Nisanci, Kamilet’te ydnetmen/yapimci/goriintii yonetmeni/kurgucu olarak biiyiik
siirecleri iistlenmis ve biitge agisindan prodiiksiyonda manevra alani yakalanmistir.

KAMILET YAPIM UNSURLARI

Kamilet’in yapimcisi/ yonetmeni; belgesel filmini, ¢ogunlukla katilimcinin/dogal oyuncusunun (Erkan
Can) bakis agisindan sekillendirmistir. Hem zorlu doga kosullar1 hem de konu itibariyla kameranin hig
giremedigi bir alanda, kamera ve ekibin hareket ve konumu; ¢ekimlerde, psikolojik tutumdan dogal
oyuncunun zihninin yorumlanmasina kadar her seyin géz oniinde bulunduruldugu ancak gézlemci bir
yaklasimla takip edildigi unsurlar olarak bir biitiinliige kavusturulmustur.

KAMILET YAKLASIM VE BiCEMIi

Kamilet, giiniimiize gelene kadar denenmemis, farkli bir yaklagimin 6ne ¢iktig1 bir belgesel filmdir. *
Gozlemci Bigem’ ile gergeklestirilmistir ve yonetmenin bu yaklasimi tim belgesel boyunca devam
etmektedir. Oyle ki Kamilet’te belgeselin ana karakterini bélen ya da rutinini bozuma ugratan herhangi
bir soru-cevap kismi, boliinmiis konusmalar vb. 6geler yer almamaktadir. Kamilet, 6znenin (Erkan Can)
giinliik yasamiyla dogrudan iligki kuran, kameranin sadece gézlemci olarak yer aldigi, ses-s6ziin
bulunmadigi, sadece dogal seslerin oldugu bir belgesel filmdir.

KAMILET YAPIM ASAMALARI

- Yapim Oncesi (On Yapim - Pre Prodiiksiyon): Kamilet’in 6n yapim asamasi yillarca siirmiis bir
projedir. Yapimci/yonetmenin zihninde yillarca varligini koruyarak olgunlasmis, yapilan
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aragtirmalarla daha da kuvvetlenmis ve yapim asamasina gececek kadar donanim elde edilmistir.

- Yapim (Prodiiksiyon): Kiigiik bir ekiple gerceklestirilen Kamilet’in yapimdaki tiim teknik altyapisi
Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi Stiidyolar1 tarafindan saglanmistir. Kamilet’in, iginde
bulunulan doganin zorluklu kosullar1 dolayisiyla yapim asamasi zorlayici olmustur. Kameranin
tasinamadig1, ¢ekimin sadece ana karakterin gegebilecegi-sigabilecegi kadar genislikte mekanlarin
oldugu bir bolgede yer yer ana karakterin géziinden ¢ekimler yapilmistir.

- Yapim Sonrasi (Yapim Sonrasi - Post Prodiiksiyon): Kamilet’te tercih edilen farkli yaklasim ve
bigem dolayisiyla belgesel filmin dilini kurmak daha fazla uzmanlik gerektirmistir. Sadece
goriintiilerle bir belgesel filmin yapisinin 6riilmesi ¢ok iyi yapilandirilmis kurgu siirecini gerektirmekte
olup aylarca kurgu masasinda bu siire¢ sekillendirilmistir. Kamilet’te, kurgudan iki kisi sorumludur,
kaba kurgusundan sonra ince kurguda tiim bicem, filmde kendini gostermistir. Kurgu tamamlandiginda
belgeselin izleyiciyle bulusturulmustur.

KAMILET’IN GELiISTiRiM SURECININ ASAMALARI

Kamilet — Fikir/Fikrin Ortaya Cikmasi Belgesel filmlerin konusu, malzemesi, her zaman iginde
yasanilan toplumda mevcuttur; bu malzemeleri en kapsamli bilimsel bakis acis1 ve “en giizel” estetik
duygularla ifade etmek, belgesel film yapmanin incelikleri olarak bilinmektedir.

Kamilet — Arastirma Bir belgesel filmin en 6nemli agsamas1 olan arastirma, yapimcinin/yénetmenin
belgesele konu olan malzeme hakkindaki manevra alanini ortaya koymaktadir. Bir belgesel filmin
konusu/malzemesi hakkinda ¢ok yonlii arastirma yapilmasi gerekmektedir. Kamilet’in arastirma
agamasi yillarca siirmiistiir; sadece bolge halkinda olmak yeterli olmamakla birlikte
yapimci/yonetmenin bolgeden kisilerin tanikliklari belgesel film i¢in vazgegilmez olmustur. Yapilan
aragtirmalar yazili kaynaklar tizerinden sekillenmis; bdlgenin tarihi, giizellikleri, bugiine dair
planlamalar bu ¢ergcevede edinilmistir. Diger bir arastirma siireci ise kisilerden/6znelerden elde edilen
oykiilerdir, tanikliklardir. S6zlii tarih malzemeleri, Kamilet i¢in ana aragtirma verilerindendir.
Kamilet Proje Onerisi Kamilet’te dogal aricilik yapan Erkan Can’in hi¢ kameranin girmedigi bir
bolgede, babadan ogula usullerle yapilan bal sagma ritiieli ve Kamilet Vadisi’nin bugiinii belgesel film
diliyle anlatilacaktir. Kamilet Sinopsis “1999 yilinda, WWF (Diinya Dogay1 Koruma Vakf1) tarafindan
Avrupa’nin biyolojik ¢esitlilik bakimindan en degerli ve acil olarak korunmasi gereken 100 orman
alan1 arasindaki bdlgelerden biri olarak ilan edilen Kamilet’te geng bir dogal aric1 olan Erkan Can ile
kendi kovanlarindan bal sagmas1 i¢in ¢iktigimiz yolculugun déniisiinde vadinin bugiinkii kaderine tanik
oluruz.” (Yonetmen: Ilkay NISANCI) Kamilet Kaynak Bulma ve Sunum Yapma (Pitching) Kamilet
adli belgesel filmin yénetmeni Ilkay Nisanc1, kendi kisisel kaynaklar1 ve kurumsal olarak 1U Iletisim
Fakiiltesi Stiidyolarindan edindigi yapim ve yapim sonrasi teknik altyap1 destegi ile belgesel filmini
gerceklestirmistir. Belgesel filmin tiim yapim siirecinin tamamlanmasi ve festival gosterimleri,
odiiller sonrasinda araci editorlerle yapilan goriismeler sonrasinda, dijital yayin platformunda yayin
siireci bir siire dnce baglamistir. Kamilet Senaryo Kamilet, temel olarak kendi i¢inde senaryo
gelistirme sorularini cevaplayabilen bir yapiya sahiptir. Bu sorular her ydonetmenin kendisine sormast
gereken temel sorulardir, senaryo yazimini kolaylastiran ve sekil veren bir ¢cergeve olacaktir.

Senaryo Gelistirme Sorulari

1- Hikayenizle neyi basarmak istiyorsunuz?

2- Hikayenizle kime/kimlere ulagsmak istiyorsunuz?

3- Hikayenizin en basit sekilde tanimlanabilecek 6zii?

4- Hikayenizin sizce insanlar i¢in beklenmeyen tarafi ne olacaktir?

5- Sizce hikayenizin insanlarda uyandiracagi duygusal tepkimeler nelerdir? Kamilet’in senaryosu,
sahaya inildiginde ana karakterin (Erkan Can) seriiveni siiresince gekillenen bir belgesel film 6rnegidir.
Yonetmenin hedefi, Tiirkiye’nin en gen¢ dogal aricilarindan biri olan Erkan Can’in Kamilet
vadisindeki miicadelesini betimlemek ve sinematografik olarak bunu aktarmaktir.

Tek bir 6zne ve bilyiik bir ekosistemin belgesel film diliyle aktarabilmek Kamilet’in senaryosunun
belkemigini olusturmaktadir. Kamilet Cekim Senaryosu Kamilet’te kamera Erkan Can’1 takip eder ve
glinliik rutini temsili olarak goriintii diliyle, belgeleyici olarak betimlenir. Kamilet vadisinde
babasindan kalma evde dogal aricilik yapan Erkan Can, giinliik yasaminda ne yapiyorsa kamerada
goriilen de bu sekilde yapilanmistir. Cekim senaryosu Erkan Can’in giinliik yasamindaki 1 gliniidiir.
Kamilet Cekim Plan1 ve Giinliik Cekim Plani Kamilet’te, yonetmenin el yazmalari ile ¢ekim siireci
sekillendirilmis olup daha 6nce kesif yapilmig olsa da ¢ekim ekibinin karsisina neyin ¢ikabileceginin
ongoriilemeyen bir hikayeye sahiptir. Kamilet’in ¢ekim plani1 ve giinliik ¢cekim plani hava kosullarinin
izin verdigi Ol¢iide asagidaki sekilde (Sekil 7) bir seyir izlemistir. Kamilet Mekan Yapimci/yonetmen
[lkay Nisanc1, gekimlerden dnce Artvin’de mekanlar igin 6n aragtirma yapmis ve yapim oncesi tiim
mekanlarini belirlemistir. Kamilet Filmin Katilimcilar1 Kamilet’te, yapimci/yonetmenin arka planda
iletisim kurdugu bir¢ok film katilimecis1t mevcuttur; ancak Kamilet ana karakter Erkan Can’in
hikayesini takip ettiginde goriinen sadece Erkan Can’dur.

Kamilet Storyboard Kamilet adl1 belgesel filmin yénetmeni Ilkay Nisanci storyboard kullanmadan
cekimlerini ger¢eklestirmistir. Kamilet Biitce Kamilet adl1 belgesel filmin ydnetmeni ilkay Nisanci,
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kendi kisisel kaynaklarini, biitcesini ve kurumsal olarak 1U Iletisim Fakiiltesi Stiidyolarindan edindigi
yapim ve yapim sonrasi teknik altyap1 destegini kullanarak belgesel filmini gerceklestirmistir.
Kamilet Ekipman Kamilet’in yapimcisi/yonetmeni/goriintii ydnetmeni/kameramani /kurgucusu {lkay
Nisanci, bolgeyi tanidigindan miimkiin olduk¢a zorlu doga kosullarinda kameramanin kolaylikla
hareket edebilecegi hafif kameralar tercih etmistir.

Ayn1 zamanda kameranin giremedigi zirveye ¢ikis/bal sagma isleminin yapildig1 eve ¢ikis ve inis
siireclerinde gopro gibi ekipmanlarla hareket etmistir. Kamilet Kurgu Kamilet’in
yapimci1/yonetmeni/goriintii yonetmeni ayni zamanda kurgudan da sorumlu kisidir ve belgeselde konuya
hakimiyeti, goriintiilerin incelikli olarak yapilandirilmasindan, anlat: yapisinin hem bilimsel bir
siralama hem de estetik tercihleri i¢cerek sekilde filmin dilini olusturmasindan anlagilmaktadir. Kurgu
konusunda filmin yapimcisi/ydnetmeni/goriintii yonetmeni/kurgucusu Ilkay Nisanci belirli bir kuramsal
0zden beslendigini ifade etmektedir.

Nihayetinde belgesel film hem bir bilimsel is hem de sinema filmi yapmak gibi estetik bir istir.
Kamilet Dagitim/Gosterim BluTV, KisaKes ve Sabanci Kisa Film Festivali gibi 6nemli festivallerin
seckisinde yer alan 6diilli ve 6ne ¢ikan kisa filmlerin ardindan belgesel film igerigine de yeni
yapimlar eklemeye devam ediyor. Ilkay Nisanci’nin belgesel filmi Kamilet artik BluTV’de
izlenebilecek. Bir belgesel filmin nasil yapildigi, fikir agamasindan gosterime kadar, Kamilet 6rnegi
kapsaminda inceledi ve boylece yeni yonetmenlerin yapim siirecini daha iyi anlamalarina olanak
saglandi. Her belgesel film projesinin, kendine 6zgii siiregleri olacagi da unutulmamalidir.

Basarili bir yapime1 olmak ve basarili yapimlar ortaya koyabilmek icin yetenekli, caligkan olmak ve
kendini isine adamak gerekir, bunun yani1 sira ¢ok sayida farkli isi ayn1 anda dengede tutabilmeyi de
gerektirir. Vizyon ve yaraticiliin yani sira, etkili yapimciligin anahtart hazirlik, planlama ve hizli
diisiinmektir. Bu yetilerin ¢ogu deneyimle kazaniliyor ve nihayetinde yapimciligin sirlarini 6grenmenin
tek yolu isi yaparken deneyim kazanmak ve bir film yapmaktan gegmektedir. Belgesel filmler,
insanoglu var olduk¢a varligini siirdiirecek ve yeni belgesel film yapimlari, belgesel filmin dinamigini
anlayabilen yonetmenler tarafindan izleyici ile bulugturulacaktir.
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DERS ADI Fotograf ve Video Proje Gelistirme
UNITE ADITYV program tasarim ve gelistirme I
UNITE NO 9

YAZAR  Prof.Dr. NESE KARS TAYANC

TV PROGRAM TASARIM VE GELISTIiRME I

Televizyon programi; televizyonun kendine 6zgii anlatim olanaklarini kullanarak, degisik kisilerin
uzmanlik ve becerisinden yararlanip, bir fikri, bir konuyu, bir olay1 ya da bir goriisi, izler kitlenin
beklentilerini karsilayacak, sikmayacak, dikkati dagitmayacak, ilgisini kaybetmeyecek sekilde, bir
mesaj haline, bir gorsel etkinlige donlistiirmektir. Bunun nasil yapilacagi, hangi tiir program seklinde
tasarlanacagi, televizyona 6zgii anlatim olanaklar1 ve amaca gore belirlenir.

TELEVIZYON PROGRAMI YA DA YAPIM-YARATIM

Bir televizyon kanali, mesajini ¢esitli programlarla iletir. Yapimcilik, zihinsel bir kavrami televizyon
tekniginden ve farkli uzmanlik ve beceri sahibi kisilerden olusan yapim ekibinden yararlanarak,
televizyon ekraninda izler kitleyle bulusacak bir mesaj haline doniistiirmektir. Bir televizyon yapiminin
amaci, hedef kitleye olabildigince kapsayici olarak ulasmak, ulastiktan sonra da izleyicileri ekran
basinda tutmaktir. Televizyon yapiminin amaci, televizyonun islevlerini yerine getirme ¢er¢evesinde
diigtiniiliir.

Televizyon yapimciliginin esas iglevi; bir fikri, bir konuyu, bir goriisii ya da bir olay1 hikaye etme,
Oykiileme bilgisi ve becerisidir. Teknik yon, bu esas isleve yardime1 olan unsurlardir. Teknik yon;
kamera, stiidyo, 151k, ses, video kayit cihazi gibi ¢ok sayida teknik aygit ve uygulayimla ilgilidir. Bu
aygitlarin ve uygulayimlarin sundugu olanak ve sinirlamalarin neler oldugu, bunlarin teknik ve igletim
Ozelliklerinin bilinmesiyle kavranabilir. Yapimcinin, bu araglarin televizyon anlatiminda
kullanimlarini bilmesi gereklidir. Program Tiirleri Televizyon iletisiminin mesaj1 olan programlar,
gerek konulari, gerek bu konularin iglenirken kullanilan gerecler ve yapim bigimlerindeki ortak
ozelliklere gore siniflandirilirlar. Bir televizyon yapimindan beklenen temel islevler kitle iletigim
araglarindan beklenen islevlerden farkli degildir.

Egemen goriisleri toparlayan Denis McQuail iletisim araglarinin gérevini/roliinii bes temel kategoride
Ozetler:

* Enformasyon gorevi,

* Karsilikli bag kurma gorevi,

* Devamlilik saglama gorevi,

* Eglendirme, avuntu gorevi,

» Harekete gecirme (seferber etme) gorevi. Kitle iletisimin ve bu kapsamda televizyonun bu islevleri,
program tiirlerine temel olugturmustur. Programin amacina, yoneldigi kitleye, yapim bi¢gimlerine,
yayinlarin kapsama alanina, gore ¢esitli programlarla bu islevler yerine getirilir.

Tiirkiye’de TRT’ nin 1968 yilindan bu yana tekel olarak gergeklestirdigi televizyon yayinciligi, 1990
yilinda 6zel televizyonlarin kurulmasiyla yayincilik alanini 6zel televizyonlarla paylasmaya bagladi.
1994 yilinda yiiriirliige giren 3984 sayili Kanun’la, yasal hale gelen 6zel televizyon yaymn kuruluslarinin
genel yayin esaslarini ve diger ilkeleri belirleyen bir politika koyucu ve denetleyici Radyo-Televizyon
Ust Kurulu olusturulmustur. Bir programin iginde birden fazla konu ve program tiirii bulunabilir.
Bunlara karma ya da kusak program adi verilir.

Televizyon programlarinin big¢imi, belli bir igerigin hangi tiirde sunulacagini belirler. Benzer
igerikteki programlar, degisik anlat1 yapilarinda sunulabilirler. Anlat1 yapilari, hedef kitleye ve
izleyicilerin beklentilerine uygun olarak belirlenir. Program Formatlar1 Yapimcilarin amaci,
programlarinin izleyenler lizerinde, onlarin amagladiklari etkinin yaratmasidir. Bunun i¢in dncelikle,
yapimcinin seslenmek istedigi hedef kitlenin, daha da iyisi hedef disindaki kitlelerin de programi
izlemeyi tercih etmesi ya da ikna olmasi gereklidir.

Bu nedenle de, izleyiciye sunulan programin, ayni zaman dilimi i¢inde yayinlanan programlardan onun
beklentilerini en iyi karsilayacak program olmasi gerekmektedir ki, bu da hem izleyici iyi tanimak,
hem de kitlelere s0yleyecek sozii oldugunu ileri siirerek, sdyleyeceklerini televizyonunun anlatim
olanaklarini kullanarak program iireten yapimcilarin donanimli olmasini gerektirir. Yapimei
programinin ilgi ¢ekip izlenebilmesi i¢in her seyden 6nce, izleyiciye ¢ekici gelecek sekilde
sunmalidir. Format, programin yapisini ve bi¢cimini, yapim yaklagimini anlatan bir kavramdir.
Orneksel bir yapisi vardir. Pek ¢ok televizyon programi, uluslararasi pazarda format olarak satilmakta,
yapilan anlagmalar ¢ercevesinde alici iilkelerin toplumsal ya da kiiltiirel 6zelliklerine gore
uyarlamalarina izin verilmektedir. Bir televizyon programi formati yaratilmak istenirken, programin
mesaj orgiitlemesinin olasi etkilerini, bu gereksinimlerle bir arada diisiinmek, bu arada insanlarin
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ilgisini ayakta tutmaya yarayacak televizyonun kendine 6zgii anlatim olanaklarindan yararlanarak bir
akis plan1 olusturmak gereklidir. Hedef Kitle Hedef kitle kavrami, bir televizyon yapimcisinin, bir
televizyon kurulusunun ya da bir program veya reklam sponsorunun mesajlarinin amacina ulagmasi igin
en dnemli gordiigi izleyici kiimelerini ifade eder.

Ozellikle izleyicilerin programlar1 segmede; onlarin yas, cinsiyet, 6grenim, gelir ve benzeri
ozelliklerine gore programlar hazirlanmasi ve hedef kitlenin 6zenle belirlenip tanimlanmasi,
programin amacina ulagsmada ve yapimcinin basarili olmasinda en temel etkendir. Televizyonun
dogdugu ve gelistigi Amerika Birlesik Devletleri’nde, televizyon yayin stratejileri de belirlenmistir.
Bir programin basarili olmasi1 demek, genis izler kitle tarafindan tiiketilen program demektir.
Kullanimlar ve doyumlar yaklasimi ¢er¢evesinde bakildiginda, izleyici beklentilerinin, psikolojik ve
toplumsal gereksinimlerinin karsilanmas1 agisindan, televizyonun islevleri daha karmasiktir.
Televizyon programlari a¢ik ya da gizli mesajlarla izleyiciye ulasirken, onlarin, bireysel veya
toplumsal tutum ve davranislari {izerinde degisiklik yaratir. izleyici kendinde 6nceden var olan degerler
ve kiiltiir yapisiyla gelen mesajlari anlamlandirmaya calisir.

YAPIM EKIBI

Televizyon bir takim ¢aligmasini gerektirir. En basit programdan en karmagik programa dek, her
televizyon yapimi, onlarca insanin bireysel yeteneklerinin birlestigi bir ekibin igidir. Programin
basarisi, ekipteki her bir gérevlinin kendi islerini bagariyla yapmalarina paraleldir. Bir televizyon
yapim ekibini iki ana grupta toplamak miimkiindiir.

Yaratici ekip: Yapimci, yardime1 yapimci, yonetmen, yonetmen yardimecilari, yapim yardimcilari,
yazar ve arastirmacilar. Program igerigi, gelistirilmesi ve yaratilmasindan sorumlu ekiptir.

Teknik ekip: Teknik yonetmen, resim segici, ses mithendisi/teknisyeni, ses ekibi, aydinlatma
yonetmeni, 151k operatorii, sanat yonetmeni, stiidyo sefi, kameramanlar, resim kontrol teknisyeni, kayit
operatdrii, makyajci, kostiimcii, dekoratdr, grafiker vd.

YARATICI EKIiP YAPIMCI

Yapimei, programin tiimiinden sorumludur. Programin planlanmasindan senaryo yazimina, kurgusundan
son iiriin agamasina dek tek yetkilidir. Bu nedenle, yapimc1 programin, estetik yonii kadar biit¢esiyle ve
yapim siireci planlamasiyla da ilgilenir. Yapimeci ilk basta aklina gelen fikrin gergeklestirilme
olanaklarini, yararlarini ve benzeri ¢esitli yonlerini diislindiikten sonra, izleyicinin ilgiyle
izleyebilecegi bir gosteri bicimine doniistiirebilmelidir.

Yapimcinin Nitelikleri Yaraticilik: Bir yapimcidan beklenen yiiksek bir yaraticilik ve begeni
diizeyidir. Yaraticilik 6gretilebilir bir nitelik olmay1p, insanin dogal niteliklerinin yani sira tiim bir
yetisme, egitim, toplumsallagma siire¢lerinde edindikleriyle ilgilidir.

Onderlik: Televizyon yapimecisi, isini yaparken esas olarak insanlarla ugrasmak zorunda oldugu igin,
sahip olmasi gereken temel niteliklerinden biri de dnderliktir.

Idarecilik ve Isletmecilik: Televizyon, yiizlerce farkli ayrintry1 es giidiimleyecek etkili bir érgiitleyici
gerektiren karmasik ve teknik bir aractir. Orgiitleme yetenegi ve becerisi olmayan bir yapimcinin
yaratici bir kavrami basarili bir televizyon programina doniistiirme olasiligi bulunmaz. Tiim bu
niteliklerine ek olarak yapimcinin mali konularda da bilgili olmasi, televizyonun ticari (tecimsel)
ozelliklerinden kaynaklanan kisitlamalarla basa ¢ikabilecek yeterlilikte olmas1 gerekir.
YONETMEN

Yapimin gorsel ve isitsel yaraticiligindan sorumludur. Yapimcinin program kavramini bir televizyon
programina doniistiiriir. Yonetmen, metin dilini goriintii diline aktaran kisidir. Bunu yaparken, yayindaki
sanat¢ilarin performansini denetler ve teknik ekibi idare eder.

Yonetmenin isi olduk¢a karmagik oldugu i¢in, ayni anda birgok isi ve kisiyi yonlendirebilecek yetenek
gerektirir.

Y onetmenin nitelikleri Yonetme yetenegi: Yonetmen bir programin ses ve goriintii olarak
gergeklestirilmesi i¢in, ¢ok sayida insana gerekli komutlar1 vermek zorundadir.

Iyi bir yénetmenin, insanlarla iyi iliskiler kurabilen ve bunalimli anlarda hizli kararlar alabilen ve
cevresindekileri yonetebilen bir kisilikte olmas1 zorunludur. Goriintiilerle diisiinebilme yetenegi: Tiim
bunlar1 gergeklestirebilmek igin, goriintii dilinin gramerini iyi bilmeli ve kullanmalidir. Yonetmen,
goriintiilerle diiginebilme yetenegine sahip olmalidir. Teknik bilgi sahibi olma: Yo6netmen, isinin
dogas1 geregi yazili bir metni goriintii ve sesle anlatilabilecek bir ortama aktardigi i¢in, gorsel etkinin
yaratilmasi konusunda pek ¢ok teknik aragtan yararlanmak zorundadir. Bu yiizden araglarin teknik
olanaklarini, yapabileceklerinin sinirlarini ve onlar1 kullanmanin yontemlerini bilmelidir.

YAZAR

Televizyon programinin yapimcinin kafasinda gelisen bir fikir olmaktan ¢ikip 6ncelikle akis planinin
ve formatinin belirlenebilmesi i¢in, hi¢ degilse konunun anlasilabilmesi i¢in yazili metin sekline
getirilmesi gerekir. Bunu ¢ogunlukla yapimcilar kendileri yaparlar ancak cogu program tiirleri yapim
stirecinde televizyon yazarligi konusunda uzmanlagmis kigilere gereksinim gosterir. Yazar yalnizca
metni yazmaz, ayni zamanda programin akigini ve biitiinline etki eden yapisin1 da belirler. Televizyon
yazarlar goriintiiyle diisiinebilmelidir. Izleyici gibi diisiinebilmeli, izleyici empatisi kurabilmelidir.
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YARDIMCI YONETMEN

Yonetmene her alanda yardim eden ve destek olan kisidir. Sanat¢ilari, kameralari, film ya da kasetleri
hazirlar ve yapilacak isler konusunda ekip elemanlarini uyarir. Yardimci yénetmen, programin her bir
¢ekim, ayrim ve bolimiiniin zamanin iyi tutmak zorundadir. Programin siiresi i¢inde bitirilmesi onun
tuttugu zamanin dogrulugu ile miimkiindiir.

YAPIM YARDIMCISI

Temel gorevi yapimciya, yonetmene ve diger yapim elemanlarina yardimci olmak olan yapim
yardimcisinin isi, programdan programa degisiklik gosterir. Genellikle kontrol odasinda notlar alarak,
yapimci ve yonetmene yardimci olur.

TEKNIK EKIP TEKNiK YONETMEN

Teknik yonetmen, programin goriintii ve ses bigiminde liretilmesi asamasinda, ydonetmenin yaninda
kontrol masasinda oturur ve yonetmenin komutlar1 dogrultusunda diigmelere kumanda eder. Teknik
ekipten sorumlu kisidir. Programin teknik gereclerinin saglanmasi ve isletilmesi onun
sorumlugundadir. SES TEKNISYENI

Televizyon yapiminin ses kismindan sorumludur. Tiim ses kaynaklarindan (mikrofonlar, ses kasetleri,
plaklar, film ve video bantlarda kayith ses) ses kontrol iinitesinde karistirilmasi ve yapimin igerigine
uygun bir diizenleme yapilmasindan sorumludur. Ses gereglerinin kurulmasi ve igletilmesi ile ses
ekibinin yonetilmesi de ses teknisyeninin gorevidir.

ISIK YONETMENI

Televizyon i¢in 151k, goriintii yaratilmasinda, kaydedilmesinde ve gdsterilmesinde en dnemli unsurdur.
Kameralar, 151k yogunluguna goére kayit yapar, evlerdeki televizyon alicilari, santimetre karedeki 151k
¢Ozilinlirligil esasina gore gelen goriintiiyii alabilir, gosterebilirler. Isik yonetmeni yalnizca stiidyonun
aydinlatmasindan degil, program igeriginin etkisini de diizenler.

SAHNE TASARIMCISI

Art direktdr olarak da adlandirilan ve program icin gerekli fiziksel mekani yaratmaktan sorumlu kisi
olan sahne tasarimcisi, televizyon gercekligini yaratan kisi olarak da tanimlanabilir. Televizyon
ekraninda ¢ok saglam tag duvar olarak goriinen bir dekor pargasi aslinda tahta ya da bir strafor pargasi
olabilir. STUDYO SEFIi

Cekimler sirasinda program yonetmeninin kontrol odasindan verdigi komutlari, kulaklig1 araciligiyla
alip stiidyonun ¢ekim alaninda, kamera 6nilindeki kisilere (sanatgilar, sunucular, izleyiciler vb.) aktarir.
Stiidyo sefi adeta yonetmenin stiidyodaki uzantisi gibidir.

KAMERAMAN

Yapim sirasinda kameralar1 idare eder. Yonetmenin istegine uygun olarak kameralar1 gerekli
cergeveleme, ¢cekim agilari, cekim Olcekleri farkli ag1 ve boyutlarda goriintii kaydedilmesi ig¢in gerekli
diizenlemeyi yapmakla yilikiimliidiir.

KAYIT TEKNISYENI

Kameradan gelen goriintiiniin teknik kalitesinden sorumlu kisidir. Goriintiiniin parlakligi, renk diizeyi,
keskinligi gibi teknik ayrintilar1 diizenleyerek programin gorsel etkisi acisindan en énemli katkiy1
saglar.
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DERS ADI Fotograf ve Video Proje Gelistirme
UNITE ADITYV program tasarim ve gelistirme I1
UNITE NO 10

YAZAR  Prof.Dr. NESE KARS TAYANC

Bir program, fikir agamasindan yayina dek temel olarak 4 temel agsamadan olusan yapim siirecinden
gecer. Bunlar; Yapim Oncesi asama (pre-production), teknik hazirlik ve provalar (set up and rehearsal),
yapim asamasi (production), yapim —¢ekim sonrasi asamadir (post-production). Yapim dncesi agama
programin yapimcinin kafasinda fikir olarak belirlemesinden baslayip igerigi, yaklagimi ve yapim
Ozelliklerinin belirlenme asamasidir.

Teknik hazirlik ve provalar, dekorun kurulmasi, ses ve 1s1k donaniminin hazirlanmasi, programda yer
alacak dnceden hazirlanmis kayitlarin kontrol edilmesi, stiidyo ve kontrol odalarinda diizenlemeler
yapilmasi, ¢esitli baglantilarin kontrol edilmesi gibi igslemler gergeklestirilir. Yapim agamasi
programin canli olarak ¢ekilip yaymlandigi ya da kaydedildigi asamadir. Cekim sonrasi agsama, canli
yayimlanmayan ya da canli kaydedilmeyen, sonradan kurgulanacak ve ses, grafik, goriintii, animasyon,
fotograf vb. eklenecek programlar i¢in, programin kurgu ve tamamlanma asamasidir.

TELEViZYON PROGRAMI GELISTIRME-YAPIM ONCESi ASAMA

Yapimcinin Yapmasi Gerekenler

Televizyonda, yapimcilarin Kilit rolii oynamasi, televizyon isinin dogasindan kaynaklanir. Clinkii
televizyon, kaynak olarak siirekli program ister. Yalnizca yapimci ve belki ¢ok az sayida ekip arkadas,
bir program yapiminin en bagindan, yayin ya da dagitim asamasina kadar isin i¢inde bulunurlar. Bu
ylizden de, hazirlanan programin tiim boliim ve ayrintilarini bilen kisi olarak, sadece yapimci
programin siirekliligine ve biitlinliigline yol gosterebilir. Yapimcinin bilgilerine dayanarak verecegi ilk
iki karar;

(1) Programin stiidyoda m1, yoksa a¢ik mekanda mi1 yapilacag: ve (2) Hangi 6zgiin yapim yaklasiminin
kullanilacagidir. Program Fikrinin Gelistirilmesi Her programin ortaya ¢ikisi digerinden biraz
farklidir. Baz1 programlar, birisi yapilmasini istedigi i¢in yapimcilarin 6niine gelir. Bazi programlarin
yapim fikri, yapimcinin kendi yasam deneyiminden ya da yakin ¢evrede olup bitenlerin toplumda
biraktig1 etkiden ya da ileride bazi sponsorlar bulacagi umudundan dogar ya da ekipten biri, iyi bir
program olacagi inanciyla yoneticilere bir yapim Onerisi getirebilir.

Fikrin Aragtirilmasi Yapimcinin, temel bir program fikrine sahip olduktan sonra yapmasi gereken ilk
is, kaynak arastirmasi yapmaktir. Program igerigi izerindeki arastirmalar: sirasinda yapime1 kendi
kendisine “Bu fikir programa uyarlamak i¢in uygun mudur ve benim yapimciligima uyar mi?”
sorularini sormalidir. Cilinkil televizyon gorsel bir aragtir ve programi etkili kilacak en ¢ekici ve ilgi
uyandirici resimlere gereksinim duyulacaktir.

Program fikri, giderek gelisip netlesmeye basladiginda, yapimcinin diislinmesi gereken program
igeriginin ¢ok genis ya da ¢ok dar olup olmadigidir. Cok genis tutulmus bir program, izleyicide
bitmemis bir program izlenimi uyandirabilecegi gibi, ¢ok dar bir program da izleyiciye ¢ok duragan ve
dolayisi ile sikict gelebilir. Ayrica yapimel, programin verilen siire i¢inde elindeki malzemeyi
yeterince kullanip kullanmadigini da diiginmelidir. Gergekten de bazi programlar i¢in yarim saatlik
siire yeterli olurken, diger bazilar1 i¢in ¢ok uzun bile gelebilir. Hedef Kitlenin Belirlenmesi Her
programin yapimindaki temel amag, hi¢ kuskusuz bunu izleyicilere izlettirmektir.

Bu nedenle de; izleyicilerin yapisi, program gereksinmeleri ve program oncelikleri ¢ok dnemlidir ve
yapimcinin daha ilk adimda belirlemesi gereken bir konudur. Hedef izleyici kitlesi ¢ok kiigiik ya da
cok 6zgiin olabilir ve kolaylikla saptanabilir ya da tam tersine, kitle birbirinden farkl: genis bir bireyler
grubundan olusabilir.

Izleyici Arastirmasi

Ozgiin program kavramlarini, formatlarni ya da yapim yaklasimlarini test etmek igin bigimlendirici
arastirma teknikleri kullanilir. izleyicilerden alman sonuglar ve yapilan yiiz yiize goriismeler,
izleyicilerin izlemeyi en ¢ok istedikleri program yapisinin gelistirilmesinde, degisik program
pargaciklarinin siralanmasinda, gosteri i¢in siirekli oyuncu kadrosunun belirlenmesi gibi konularda
onemli roller oynamaktadir.

Stiidyo-D1s Mekan Karsilastirmasi

Stiidyo ¢ekimleri genellikle en yiiksek kontroliin saglandigi ¢ekimlerdir. Ciinkii hava kosullari, ses
kirlenmesi ve benzeri dis etkilerden uzak kalmak kolaydir. Bu ylizden de stiidyo ¢ekimleri, fazla film
ve bunun dogal sonucu olarak fazla para harcanmasinin istenmedigi yapimlar i¢in ¢ok uygundur. Canli
Yapim Televizyonun sundugu en milkemmel ve ayni zamanda en riskli gekimler canli yapimlardir. Bu
yalnizca izleyicinin ilgisini artiran bir unsur olmakla kalmamakta, tek gosterimlik sovlar oldugu yani
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yinelenmesinin olanaksizlig1 nedeniyle, hem oyuncu/sanat¢i kadrosunun hem de ekibin iistiin sunuma
ulagmalarini saglamak gerekir. Video-kayit (videogram) Yapimlar Cok yaygin kullanimi olan video
kayitlar yapimciya dort kayit yaklagimi sunar:

(1) banda canl1 kaynt,

(2) parga parga kayit

(3) tek kamera/tek video kayit cihazi (VTR) ve (4) ¢cok kamera/¢cok

VTR. PROGRAM GELISTIRME SURECINDE SORULMASI GEREKEN SORULAR
Televizyon i¢in bir program igerigi gelistirme slirecinde yapimcinin yanitlamasi gereken sorular
asagidaki gibidir.

* Hedef izleyici kimdir?

» Izleyici neden izlemelidir?

» izleyici ne zaman izlemelidir?

* Programin uzunlugu ne olmalidir?

« izleyici ne izlemelidir?

* Fikirler nereden kaynaklanmali/gelmelidir?

* Program nasil/nerede iiretilmis/yapilmis olmali?

* Yapim maliyetleri nelerdir?

* Fikir hayata gegcirilebilir tiirden midir?

* Fikir satilabilir tiirden midir?

* Basartya ulagacagi neye dayanilarak 6nceden nasil kestirilebilir? Yonetmenin Yapmasi Gerekenler
Yonetmen, secildigi andan baglayarak, biitiin yapim dncesi toplantilara katilmali ve 6zellikle de
metni/senaryoyu, oyuncu/sanat¢i kadrosu ya da sunucu veya spiker ve yapimi ilgilendiren konularda
hem bilgi hem de s6z sahibi olmalidir. Sanat¢1 se¢iminde bir¢ok degisken etkili olur; sanat¢inin rol
almak isteyip istememesi, maliyeti ve yapilacak programa “uygun” olup olmadig1 gibi. Bu se¢im
yapilirken, yonetmenin de yapimciyla birlikte olmasi sarttir. Ciinkii sonug olarak sanatcilarla en yakin
calisacak kisi yonetmendir.

TELEVIZYON METINLERI

Televizyon programlari aralarinda yazarin da bulundugu yapim ekibinin izleyici ile iletisim
kurabilmek i¢in bireysel bilgi ve yeteneklerini birlestirerek ¢alismalari ile gergeklesir. Herhangi bir
programin iiretim siireci, fikir olarak belirmesiyle baslayip, metin olarak gelistirilmesi ve televizyonun
anlatim 6zelliklerinden yararlanilarak goriintii ve ses olarak bir televizyon programi olugturulmasi ile
tamamlanir. YOnetmenin, yazili bir metin olmadan bunu goriintii diline aktarmasi beklenemez. En yalin
programdan en karmasigina her televizyon programi, bir yazili metnin yonlendiriciligini gereksinir.
Ayrica, televizyon programlari belli bir biitce icinde gergeklestirilmek zorunda olduklarindan, en
ekonomik bigimde goriintiiye aktarilabilecek bir metnin iiretilmesi tercih edilir.

Bir televizyon metni gelistirmek ve dykiiyii ilerletebilmek igin dort temel aractan yararlanilir:
Mekan: En uygun resmi verebilecek mekéan tasarlanir. Anlatim: Resmin, mekaninin i¢inde olanlarin
tanimlanmasidir.

Diyalog: Resimde sdylenenlerdir.

Sahne: Yukaridaki {i¢ ara¢ bir birlik olusturur ve her bir uyumlu birliktelik bir hareket sahnesi yaratir.
Anlat1 Yapisinin Kurulmasi

Televizyon programlari, Raymond Williams’in deyisiyle bir biitiiniin pargasidirlar. Bir¢ok bagka
programdan meydana gelen, giinliik, haftalik, aylik ve bir yayin donemini kapsayan tiim yayn belli bir
biitlinliik i¢inde planlanir ve tek tek programlar bu biitiinii olusturacak ve tamamlayacak sekilde
hazirlanir. Dolayisiyla yayinlanacak programlarin formatlari ve siireleri 6nceden belirlenmistir. Tiim
yayinin biitlinliigiinii olusturan her bir programin, biitiinliik i¢inde bir yeri ve tamamlayici 6zelligi
vardir. Bu nedenle, her bir programin da kendi i¢inde biitiinliigii ve izleyici i¢in ¢ekici gelecek bir
yapis1 bulunmalidir.

Programlar temel olarak ii¢ boliimden olusur: A¢ilis (tanitim-baslik) boliimii, ana gdvdesi (giris-
gelisme-sonug) ve kapanis (son) boliimleri. A¢ilis Programin tanitimini yapmak ve izleyicinin
dikkatini cekmek amaciyla, programin agilisinin etkili bir sekilde olmasi gerekir. izleyici bir
programin kapanisi ile bir bagkasinin baglamasi arasindaki siirede, ya kanal degistirerek bir bagka
programi izlemeye devam edebilir ya da tiimiiyle izleme isinden vazgegebilir.

Programin acilig1 izleyicinin bir bagka etkinlikte bulunmadan ya da baska kanala ge¢me kararini
engelleyecek en 6nemli unsur, programin agilisindaki dikkat ¢ekiciliktir. Bu agilig tiiriinde kullanilan
programa 0zgii malzemeler, etkileyici bir miizigin kullanilmis olmasi disinda, dikkat ¢ekicilikten
uzaktir. Bu nedenle tanitict acilis denilmektedir.

Soguk agilis: Ozellikle drama (oyunlastirilmis televizyon programlari) programlarinda kullanilmakla
birlikte, eglence ve diger tiir programlarda da kullanilmaktadir. Program, ya olay orgiisiiniin doruk
noktasinin goriintiileriyle ya da dogrudan olay orgiisiiyle agilir. Diger bir soguk acilis tiirii de, programi
dogrudan olay orgiisii ile agmaktir. Program normal sirasi i¢inde gosterilmeye baslanir ancak metin
akis1 iginde 6nemli doruk noktalardan biri programin en basina yerlestirilir. Izleyicinin konuyu merak
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etmesini destekleyecek birkag dakikalik agilis gosteriminden sonra ya da iizerine bindirilerek tanitim
yazilar1 yerlestirilir. Olay kaldig1 yerden devam ettirilir. Tanitict ve soguk agilislarin
olumsuzluklarinin etkisini azaltmak i¢in uygulamada genellikle bu iki a¢ilig tiirii birlikte kullanilir.
Karma agilig: Tanitict ve soguk agilisin bir arada kullanilmasina karma agilis denir. Bu agilista
ozellikle dramalarda, igerigi olusturan goriintii parcalarinin en etkileyici olanlarinin birkag saniyelik
goriintiilerinin secilip hizli kurguyla derlenmesiyle olusturulan bir kolajla agilip, bundan sonra tanitim
yazilar1 yerlestirilir. Govde Programin asil kismin1 gévdesi olusturur.

T1ipk1 yazili metinlerde konuya giris yaptiktan sdylemek istenenlerinin daha etraflica ele alinip
aciklanmasi gibi, gorsel metinlerde de, program acgildiktan sonra, gévde kisminda girig-gelisme-sonug
boliimlerinde asil soylenmek istenen yani mesaj orgiitlemesi yapilir. Klasik anlati1 yapisinda
siralamanin giris-gelisme-sonug boliimleri seklinde olmas1 beklenir. Kapanis Bir programin
basladiginin agiligla belirtilmesi gibi, bitigi de kapanisla izleyiciye net bir bi¢imde belirtilmelidir.
Program kapanislarinin, program bagladiktan sonra izlemeye baslayanlar i¢in kimligi hakkinda bilgi
verme islevleri de vardir. Bu nedenle genellikle, agilista kullanilan tanitici malzemeler kapanista da
kullanilir. Uygulamada genellikle, agiliglarda programin adiyla birlikte ekranda goriinecek baglica
kisilerin, yapimcinin, yonetmenin ad1 verilirken, kapanista diger ekip iiyelerinin ve ikinci derecede
ekranda goriinen ve katkisi bulunanlarin adlar1 yazilir.

YAPIM KLASORUNUN HAZIRLANMASI

Ayrmtili Oneri Formu, yapimin planlanmasini saglayacak biitiin temel bilgileri igerir duruma
geldiginde bile; bir calisma rehberi islevini tistlenecek ayrintilardan yoksundur. Yapim Klasori, bir
anlamda, ¢aligma siirecinin biitiinlini kus bakisi, gésteren bir belge niteligindedir. Bu dosyaya bakilarak
bir an i¢inde; “Kim? Neyi? Ne zaman? ve Nasil?” sorularinin yanitlarini bulabilmek miimkiindiir.
Bunun sayesinde, yapimcidan herhangi bir giincellestirme istendiginde ya da yapim konusunda herhangi
bir soru soruldugunda bu kaynaga bakarak kolayca yanitlanabilir.

Asagida, bir yapim klasoriinde genellikle yer almas1 gereken dosyalar1 gostermektedir. Yapim
klasoriiniin unsurlari Temel yapim takvimi Ekip tiyeleri ve sanatgilar Prova takvimi Talep formu Ekip
calisma zaman listeleri Sanatgilarin/konuklarin zaman listeleri Cekim programi Cekim ve yayin
izinleri Program biitgesinin hesaplanmasi Bir programin, yapimcinin kafasindaki fikir olmaktan,
ekranda izleyiciye sunulan bir program haline doniisebilmesi i¢in para harcanarak bir iiretim
siirecinden ge¢cmesi gereklidir. Yapim ekibi iiyelerinin emeklerinin karsilanmasindan, teknik gerecler
ve dekor ya da mekéan i¢in yapilacak harcamalara, en kiigiik aksesuardan, yiyecek icecek giderlerine,
goriilmeyen giderlere dek tiim harcamalarin dnceden belirlenmesi zorunludur Biitce hazirlanirken
akildan ¢ikartilmamasi gereken iki 6nemli nokta vardir:

(1) program yapimi i¢in ne kadar paraya gereksinim oldugunun tahmini,

(2) programin yapimi i¢in ne kadar para bulunmasinin umut edildigi. Program iiretmek i¢in yeterli para
yoksa iiretilecek programin yapilmasi istenen olmayacagi agiktir.

Cogu programin biit¢esi iki ana maliyet kalemine ayrilir:

(1) yaraticilikla ilgili maliyetler: yapimci, yonetmen, yazar ve oyuncular,

(2) teknikle ilgili maliyetler: yapim harcamalar1 (personel ve teknik donanim).

Biit¢e hazirlanirken dikkat edilmesi gereken en 6nemli unsur, gerekli kalemlerin tiimiiniin goz 6niinde
tutulmasidir.
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DERS ADI Fotograf ve Video Proje Gelistirme
UNITE ADI Reklam projesi tasarimi

UNITE NO 11

YAZAR  Do¢.Dr. OZLEM KALAN

REKLAM PROJE TASARIMI

Bu {initede reklam tasariminin asamalar1 anlatilacaktir. Reklam, pazarlama disiplininin 6nemli bir
parcasidir. Pazarlama i¢inde yer alan tutundurma bilegenlerinden biri olan reklam iiriin ve hizmetlerin
pazarlanmasinda tiiketiciyle bagi kuran, tanitim ve bilgilendirmeyle tiiketiciyi ikna etmeye ¢alisan bir
pazarlama iletisimi ¢abasidir. Reklam, isletmelerin {iriin ve hizmetlerinin satigini, marka imajini
destekleyerek kisa ve uzun vadede isletmeye yarar saglar. Reklam tasarimi planli bir siire¢ gerektirir.
Her giin her yerde karsimiza ¢ikan ve ¢ok kisa siirelerde maruz kalinan reklamlar aslinda uzun ve
ayrintili bir planlamanin sonucunda bize ulasir.

Reklam tasarimi i¢in gerekli olan reklam plani durum analiziyle baslar, reklamin amacinin
belirlenmesi, reklam mesajinin olusturulmasi, medya planlama, reklam biitgesi ve uygulama
agamalarindan olusur. Ancak reklam planini bununla son bulmaz.

Uygulanan reklamin etkisinin 6lgiilmesi de siirecin bir pargasidir. Durum Analizi Reklam1
tasarlamadan 6nce reklam planinin ilk asamasi olan durum analizini gerceklestirmek gerekir. Durum
analizinde isletmenin, reklami yapilacak iiriin ya da hizmetin, pazarin ve rakiplerin durumunun analiz
edilebilmesi i¢in veriler toplanir. Bir reklam projesinin basaris1 diger tiim stratejik planlama
stireglerinde oldugu gibi, dogru bilginin yeterli miktarda toplanmig olmasina ve bu bilgilerin gerekli
tiim asamalarda kullanilabilecek bigimde analiz edilmesine baglidir. i¢ analiz, dis analiz, hedef kitle
analizinin sonuc¢larina gére SWOT Analizi gerceklestirilir. SWOT Analizi’yle reklamin amag ve
stratejilerini olusturmay1 saglayacak sonuglar elde edilir. Buna gore iiriin/hizmet icin firsatlar-tehditler,
ustiinliikler- zayifliklar ortaya c¢ikarilir. Reklam amacinin belirlenmesi Reklam planin énemli bir
asamasi da reklamin amacinin belirlenmesidir.

Reklamin amacinin dogru ya da yanlis olusturulmasi reklamin basarisin1 dogrudan etkiler. Reklamin
amaci; her zaman hedef kitleyi satin almak i¢in dogrudan harekete ge¢irme olmayabilir. Bazen reklam,
hedef kitle ile iletisim ve iliski kurma, onlar1 ikna etme gibi amaclar1 yerine getirerek markaya
yonelik hedeflenen davranisin olugsmasini amaglanabilmektedir. Reklam amaci somut,
gerceklestirilebilir olmali ve isletmenin yetenekleri, lirlin/hizmetin 6zellikleri ve pazarlama
hedeflerine uygun olmalidir. Bunun i¢in ilk asamada yapilan durum analizinden elde edilen veriler
kullanilacaktir.

Reklam amaci igletmenin pazarlama hedefleriyle uyumlu olmasi ve dlgiilebilir olmasi reklamin
basarisinin da etkili bir bicimde 6l¢iilebilmesini saglar. Reklamin satis amaci ve iletisim amaci
olmak iizere iki temel amac1 vardir. Reklamin iletisim amaci ile hedef kitle, marka ile ilgili yeni ya
da var olan ama gelistirilen bir konuyla ilgili bilgi edinmenin yan1 sira markayla ilgili bazi seyleri de
bellegine yerlestirmektedir. Markayla hedef kitlenin sahip oldugu ya da olmak istedigi bir durum
arasinda baglant: kurulmasi ve hedef kitlenin markaya yonelik tutumlarinin degistirilmesi ya da yeni
bir tutum olusturulmasi i¢in ikna edilmesi iletisim amaciyla ilgilidir.

Reklamin, pazarlama iletisimi karmasi1 i¢gindeki gorevi isletmenin liriin/hizmetlerinin satigini
saglamak, pazar paylarini artirmak, miigterilerin satin alimlarindaki devamliligini1 saglamak gibi satis
amaclar1 vardir. Reklam mesajinin belirlenmesi Reklam mesaji reklamin amacina uygun olarak
belirlenmelidir. Reklam mesajinin olusturulmasi yaratici ekibe yol gosterecek yaratici stratejinin
se¢imini icermektedir. Bunun yaninda stratejinin belirlenmesinin bir sonraki adimi1 bu stratejiyi bir
hareket planina geg¢irecek, mesaj tonu, reklam mecrasina gore degisen reklam yaklagimlar1 ve anlatim
formatlarinin belirlenmesini saglayacaktir. Reklamin verdigi mesaj net, anlasilir, hedef kitleye ve
iirline odakli olmalidir. Reklam mesajinin olusturulmasi stratejik bir agsamadir.

Reklamin mesaj stratejisini belirlerken ilk asamada dikkatle arastirilmasi1 ve anlasilmasi gereken ii¢
nokta vardir.

Bunlar; iiriiniin sorgulanmasi, hedef kitleyi anlama ve rekabeti ¢6ziimlemektir. Bundan sonraki adim
ise, mesaj stratejisinin 6ziinli olugturan dnermeyi bulmaktir. Reklam mesajinin belirlenmesinde
yaraticilik dnemli yer tutar. fletilmek istenen mesajin amaca uygun, net ve dikkat ¢ekici olabilmesi
yaraticilik gerektirir. Medya plani Reklam mesajinin hedef kitleye ulagmasi i¢in segilen aracin en
etkili ve dogru ara¢ olmasi, reklamin basarisi i¢in stratejik bir 6nem tasimaktadir.

Medya planlamasinda yapilacak bir hata, reklam stratejisinin tiimiinii olumsuz etkileyebilir. Reklam
ortami se¢iminde hedef kitlenin ve reklam araglarinin 6zelliklerinin ¢ok iyi bilinmesi gerekmektedir.
Reklam kampanyasinin hedef kitleyle bulugsmasini saglayacak medya kararlarinin alinmasini kapsayan
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bu stratejik asama, kampanya biit¢esinin de en 6nemli kalemlerinden birini olusturmaktadir.

Belli bir mesaj strateji dogrultusunda hazirlanan yaratici ¢aligmalarin, hangi reklam ortamlarinda ve
bu reklam ortamlarinin her biri agisindan hangi televizyon kanali, hangi gazete, hangi radyo, internet
sitesi vb.’nde hangi zaman araliklarinda, ne kadar siklikta yayimlanacag: gibi kritik bilgileri igeren bu
siirecte verilecek yanlis bir karar, kampanyanin hedef kitleye ulasamamasi ve etkinligin diismesiyle
sonuglanabilmektedir. Bu durumda kampanyaya ayrilan yiiklii parasal kaynak, emek ve zamanin bosa
gitmesine neden olmaktadir.

Reklam kampanya biit¢cesinde prodiiksiyon ve ajans giderleriyle birlikte ana harcama kalemlerinden
birini olusturan medya planlama asamasinin, bu nedenle stratejik olarak en dogru bigimde planlanmas1
gerekmektedir. Reklam Biitgesi Reklam planinin yazili, hesaplanmis ve gergekei bir sekilde
hazirlanmis bir reklam biit¢esine ihtiyaci vardir. Reklamin hayata gegirilebilmesi i¢in gereken her sey
bu biitgeden karsilanacaktir. Reklamin amaglarini gergeklestirebilmesi i¢in reklam verenin gerekli
reklam biit¢esini yonlendirmesi gerekmektedir.

Bu biit¢e her reklam veren ve her reklam projesi i¢in degisiklik gdsterebilir. Reklamin
gerceklestirilebilirligi ve devamliginin saglanmasi agisindan reklam kampanya biit¢esinin hangi
kalemlerden olustugu, 6demelerin nerelere ne zaman yapilmas1 gerektigi, biitgeye dahil her 6deme
miktarinin sayisal olarak belirtilmesi ve her alt kalem i¢in biitgeden yeterli miktarda bir payin
ayrilmasi, beklenmedik durumlar igin bir miktar kriz payna biitcede yer verilmesi gibi hususlarin
reklam biit¢esinin planlanmasinda diisliniilmelidir. Bu agidan biit¢cenin planlilik, sayilabilirlik ve
yeterlilik gibi ii¢ 6nemli 6zellige sahip bir reklam biit¢esi olmasina dikkat edilmelidir.

Reklam Projesinin Uygulanmasi

Reklam projesinin uygulama asamasinda reklam ajanslarinin yaratici takimi olan reklam yazarlari,
reklam filmi yonetmenleri, grafikerler ve sanat yonetmenleri reklamin yaratici tarafin1 hayata
gegirirler. Reklam yazarlarinin farkli mecralar i¢in olusturduklari reklam mesajlar1 basili ya da
outdoor, televizyon ya da radyo ve giinlimiizde ¢ok¢a kullanilan internet gibi farkli ortamlarda
yayimlanir. Radyo ve televizyon reklamlar1 bu ortamlarin gerektirdigi 6zelliklere uygun olarak iiretilir.
Senaryonun yazilmasinin ardindan grafikerler/illiistratdrler senaryonun ana hatlarinin ¢izildigi
storyboardlar1 hazirlar, ardindan reklam verenden onay alindiktan sonra reklam oyuncularin
belirlenmesi, ¢cekim mekanlarinin belirlenmesi, dekorun se¢iminin ardindan reklam yonetmeni
esliginde reklam filmi ¢ekilir. Cekilen goriintiilerin kurgulanmasinin ardindan seslendirme, efekt ve
fon miiziginin eklenmesiyle temel hatlariyla reklam filmi yayina hazir hale gelir. Radyo reklam
senaryosunun yaziminin ardindan seslendirecek kisiler bulunduktan sonra, reklam canli ya da bant kay1t
olarak ¢ekilir. Miizik, efekt gibi kurgu islemleri yapildiktan sonra reklam yayina hazir hale gelir.
Reklam Etkinliginin Ol¢ciimii

Reklam veren agisindan, biiyiik miktarlarda para harcadigi reklam kampanyasinin belirlenen amaglara
gercekten ulasip ulasmadigi ya da ne derece ulastigini saptamak, kampanyanin basarisi ve harcanan
paranin markaya bir deger olarak geri doniip donmediginin 6l¢iilmesi agisindan dnemlidir. Reklam
ajanst agisindansa, gerceklestirdigi reklam kampanyasinin hedef kitlenin dikkatini ¢ekerek, markanin
taninmasi, bilinirliginin artirilmas: ve satiglar gibi kampanyanin basinda belirlenen amaclara ne kadar
hizmet ettigi de basarisinin gostergesi olacak ve ajansa sektdrde olumlu bir referans olarak geri
donecektir. Reklam etkililiginin 6l¢iimlenmesi, kampanya Oncesi ve kampanya sonrasi yapilan
aragtirmalarla gergeklestirilmektedir. Reklamin amaglarina ulagip ulagsmadigi da degerlendirildikten
sonra reklam projesi tamamlanmis olur. Yapilan degerlendirme daha sonraki reklamlarin tasarimi i¢in
de yol gosterici olacaktir. Biitlin bu asamalardan anlagilacagi iizere reklam tasarimi uygulama
oncesinde ciddi, ayrintili ve titiz bir planlama gerektirmektedir.
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DERS ADI Fotograf ve Video Proje Gelistirme
UNITE ADI Miizik videosu proje gelistirme
UNITE NO 12

YAZAR  Prof.Dr. AYSE MELAHAT KALAY

MUZIiK VIDEOSU PROJE GELISTIRME

Miizik isitsel bir yapiya sahip olmakla birlikte, degisik miizik tiirleri i¢inde yer alan miizisyenler
gorsel hareketli eglencenin kisa siireli ve tekrar tekrar izlenen yapilara doniistiigii bir gorsellik yapisi
olan miizik videosu ya da daha kisa bir anlatimla kliplerle kendilerini ifade etmisler ve etmektedirler.
Miizigin gorsel hale getirilmesi yani video kliplerin 1980’lerden itibaren alblimlerin ve sanatgilarin
tanitiminda ve satiglarinda etkin hale geldigi goriilmektedir.

MUZIiK VIDEOSU/ KLiP TANIMI

Miizik parcasinin tanitimi i¢in hazirlanan miizik videosu/klip bir agidan daha ¢ok pazarlamaya katkida
bulunan bir etken goriiniimiindedir. Miizik videosu/klip sanat¢inin ve plak sirketinin, 12-34 yas
grubundaki bireylerden olusan miizik-tiiketici kitlesine yonelik olarak popiiler bir imge yaratma ve
sunma ¢abasidir. Bu ¢alismada, video yonetmenleri eserleri olan miizik videosunu/klibi ilgi ¢ekici
kilmay1 hedeflerken en 6nemli amag sanat¢inin ve miiziginin benzersiz oldugunu vurgulamaktir. Miizik
videosu/klipte miizigin gorsel unsurlara eslik etmesinden ¢ok, gorsel unsurlar miizige eslik etmektedir.
So6zii edilen gorsel unsurlar dans, koreografi, dykii-anlaticiligi, moda, kostiimciiliik, 1siklandirma,
oyunculuk ve dijital efektler ve animasyon gibi gorsel tekniklerle kurgulama gibi unsurlari, yonetim ve
yapim alanindaki yonetsel becerileri gerektirir.

Miizik videolari/klipler gesitli miizik tiirlerinin soundu ile kaynasmis hareket dolu goriintiilerin yer
aldig1, genelde genglerin zevk alarak izledikleri kisa siireli yapilardir. Miizik videosu/klibi oncii gorsel
bir anlatim bi¢imi olarak tanimlamak miimkiindiir. Ciinkii gorsel anlatim teknikleri agisindan miizik
videosu/klipler pek ¢ok kurali yikmistir. Tiirleri Genel anlamda miizik videosu/klipler; katiksiz gorsel
ifadelerden olusanlar, sarkinin sézlerine odaklasan anlatiy1 igerenler, bu iki tarzin dzelliklerini
tastyanlar ve soyut bir dizi goriintiiye sahip olanlar olarak tiirlere ayrilmaktadir. Miizik tiirii agisindan
rock miizik videosu/kliplerini ise romantik, toplumsal bilince sahip, nihilist, postmodernist, klasik
miizik videosu/klipler olmak iizere bes tlire ayirmak olasidir. Herhangi bir siniflandirmaya dahil
edilemeyen, arsiv goriintiilerine benzer goriintiilerden olusturulan, sarkinin ritmine uydurulan film ve
televizyon 6gelerini birlestiren 6rnekler de s6z konusudur.

Miizik videosu/klibe konu olan sarkiy1 seslendiren sanat¢inin sarkiyi sadece, herhangi bir ortamda,
konserde soyledigi ya da yorumladigi ve bu icra siiresinin klibi olusturdugu bir tiir de s6z konusudur.
Gorsel ve Yayin Ozellikleri

Miizik videosu/klibinin en gii¢lii gorsel 6zelliklerinden biri, izleyicilerin bir sarkiy1 her duyduklarinda
bellekten 6zgiil gorsel imgeleri geri cagirmaya yoneltme 6zelligidir. Miizik videosu/kliplerin ayni1 birer
reklam filmi gibi sik sik tekrar yayinlanmalari, algilanmalari ve etkili olmalart agisindan ¢ok
onemlidir. Bunun yaninda, miizik videosu/klip kisa bir zaman dilimi i¢inde tekrar tekrar izlendiginde,
bir sarki ile klibi arasindaki baglant: izleyicinin géziinde daha da gii¢lenebilmektedir. Baz1 arastirma
bulgularia gore de, miizik videolar: ne kadar ¢ok izlenirse o kadar ¢ok sevilmekte ve tekrar izleme
istegi yaratmaktadir. Ancak ¢ok sik yayinlanan kliplerin igeriklerindeki goriintiiler, geng izleyicilerin
imgelem giiciinii yok edebilir.

MUZIiK VIDEOSU/ KLIPLERIN ICERIK GORUNUMLERI, ANLAM VE iCERIK
OZELLIKLERI

Igerik Goriiniimleri Miizik videosu/kliplerin igerik goriiniimleri denildiginde igerik olarak ne tiir bir
yapiya sahip oldugu, hayal giicliniin ne derece devreye girdigi, konu olan sanat¢inin nasil
gorsellestirildigi, miizik videosu/klibi etkili kilabilmek i¢in ne tiir bir yaraticilik sergilendigi
anlasilmalidir. Miizik videosu/kliplerin gorsel olarak icerik goriiniimleri konusundaki arastirma
bulgularia gore: Miizik videosu/ klipleri kadin ve erkegi kalip yargilar ¢er¢evesinde ele almakta buna
gore kadinlar duygulu, mantiksiz, kandiran ve ugar1 olarak; erkekler ise cinsel olarak saldirgan,
talepkar ve maceraci olarak gosterilmektedir. Bu tiir miizik videosuw/kliplerin kadinlara iliskin algilar
etkilemesi s6z konusudur.

Anlam ve i¢erik Ozellikleri

Miizik videosu/kliplerin temel gorsel 6gesi olan sanatg¢inin goriiniimii ile diger gorsel 6gelerin iliskisi
ve uyumu klibin yaratici olmasi agisindan énemlidir. Bunun yam sira miizik videosu/kliplerde gorsellik
on plandadir. Bunun nedeni kliplerin gorsel isitsel bir ara¢ olan televizyon ya da dijital medya i¢in
hazirlanmalaridir. Ikinci planda sarkinin melodisi gelir. izleyiciler ya daha énce duyduklar1 bir parga
i¢in ya da ilk kez duyduklar1 bir par¢a i¢in gergeklestirilen miizik videosunuw/klibi izler.
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Bir miizik parc¢asi, miizik videosu/klibinin ¢ekilmesi i¢in bir yonetmene teslim edildiginde, yaraticilik
anlaminda tiim yetki yonetmendedir ve yonetmen, her ne kadar sarkinin sdzleri ile sinirlandirilmis gibi
goriinse de, bir kisa metraj ¢ekercesine gorsellik konusunda ve miizik videoswklibin i¢erigi konusunda
Ozgiirdiir. Sarkiy1 yaratan, yorumlayan kisi ya da grubun sarkinin gorselligi konusunda hi¢ s6z sahibi
olmamasi dogru bir yaklasim degildir. Sarkinin atmosferini de belirleyen sozleri, miizik yapisi ve
bestecisinin ne tiir bir ruh haliyle sarkiy1 yazdig1 yonetmenin de anlamas1 gereken konulardir. Yeni bir
kiiltiirel bicim olarak, miizik endiistrisinin en dnemli gelerinden biri olan klipler agisindan,
farklilagma hem sanat¢inin hem de seslendirdigi miizik pargasinin tek ve en 6nemli amacidir.
MUZIK VIDEOSU/ KLiP YAPIMI

Miizik videosu/klip yapim siireci bir sinema filmi, dizi ya da bir reklam filmi siireciyle aynidir. Genel
anlamda yapim siirecinin agamalari; senaryonun yazilmasi, yonetmenin senaryo iizerinde ¢aligmasi,
oyuncularin se¢imi, teknik ekip ve teknik donanimin diizenlenmesi, ¢ekim asamasi, ¢ekim sonrasi
kurgu asamasi, yapimin gosterime girmesi olarak siralanir. Miizik videosu/klip yapim siirecinin
isleyisi temel olarak bu siray1 izlemesine karsin, bazi farkliliklar da s6z konusudur. Miizik
videosu/klip i¢in odak noktasi konu olan sarkidan hareketle albiim ve sanat¢iy1 da kapsar. Bir miizik
videosu/klip icin belirleyici olan en dnemli etken sark: dolayistyla miiziktir.

Bu belirleyici etkenlere bagli olarak yonetmen, sanat¢i ve sanat¢inin menajeri ile birlikte ilk toplantiy1
gerceklestirerek onlarin da goriislerini alabilir. Daha sonra yonetmen sarki {izerinde ¢alisarak miizik
videosu/klip igin yaratici bir senaryo yazar. Senaryonun kesinlesmesinin ardindan yapim i¢in gereken
teknik donanimlar, (varsa) oyuncu se¢imi, mekan se¢imi yapilarak ¢ekim asamasina gegilir. Cekim
asamasi tamamlandiktan sonra kurgu agamasinda senaryoya bagli olarak gorsel efektlerin de
kullanilmasi s6z konusu olabilir. Kurgu asamasinin ardindan miizik videosu/klip yayin mecralari olan
televizyon kanallar1 ya da dijital mecralara verilerek yayinlanir.

MUZIK VIDEOSU/ KLiP YONETMENLERI

Klip yonetmeni aynen bir film yonetmeni gibi kendi tarzimi ¢ektigi klibe yansitmaktadir ve dogrusu da
budur. Klip yonetmeni kendi tarzin1 ancak kendine 6zgii fikirler gelistirerek ve bunlari teknik olarak
uygulayarak olusturur. Bu ag¢idan bakildiginda Chris Cunningham, kendisine yoneltilen; “Bir sarki i¢in
miizik videosu/klip fikri gelistirirken kendinize 6zgii teknikleriniz var m1?” sorusuna bir el
degmemisligi yakalamak ve sarkinin atmosferinin yonetmeni istila etmesine izin vermek, daha sonra
da onu kendine mal etmek oldugunu belirterek Bjork’iin ‘All Is Full of Love’in1 6rnek olarak verir. Ayni
soruya Spike Jonze sarkiy1 patenleriyle dolasirken dinledigini, goriintiilerle cakistirdigini
sOylemektedir. Soyut mekanlar ve kendini tekrarlayan goriintiiler kullanmasiyla bilinen Michel Gondry
ise yaratici fikirlerini olusturmak i¢in yalniz basina bir koseye ¢ekildigini belirtmektedir. Klip
yonetmenlerinin tarzlarini olustururken, daha dogrusu yaratici fikirlerini kabul ettirme konusunda da
zorlandiklar1 bir gercektir. Ornegin Michel Gondry, Kylie Minogue’un kopyalanarak ¢ogaltildig ¢
Come Into My World’ klibini prodiiktorlere kabul ettirme konusunda zorlanmaistir, ¢linkii bu efektin
bitmis halini prodiiktorler kafalarinda canlandiramamaiglardir. Spike Jonze ise bdyle bir sorunla
kargilagsmamak icin, s6zlerle birebir ortiisen goriintiiler isteyen prodiiktorlerden uzak durdugunu
belirtmektedir. Tiirkiye’deki klip yonetmenleri ise daha ¢ok reklam filmi ¢eken ydnetmenlerdir ve belli
bir tarza sahip olmayip, daha ¢ok iyi kliplerden fazlaca esinlenme yolunu tercih etmektedirler.
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DERS ADI Fotograf ve Video Proje Gelistirme
UNITE ADI Animasyon proje gelistirme
UNITE NO 13

YAZAR  Do¢.Dr. YUKSEL BALABAN

ANIMASYON PROJE GELISTIRME

Proje gelistirme siireci temel olarak 3 boliime ayrilmistir. Bunlar yapim 6ncesi siiregler, yapim ve
yapim sonrast siireclerdir. Ug siirece genel olarak bakildiginda 6nce yapim oncesi siirele birlikte bir
hazirlik siirecinin oldugu goriiliir. Yapim siireci ise asil projenin uygulamaya konuldugu asamadir.
YAPIM ONCESIi SURECLER

Canlandirma yapimi 6ncesi siire¢ dogru bir yolda ilerlenmesi adina ve canlandirma yapimi i¢in rehber
olmasi i¢in en 6nemli siireglerden biridir. Bunun nedenleri ise canlandirma yapiminin maliyetinin
yiiksek bir is olmasi, yapim sonunda ortaya ¢ikacak filmin sonuncunun bastan dngdriilmesi ve ona gore
hatalar varsa bunlarin bastan diizeltilmesidir. Fikir Gelistirme Bu siire¢ bir proje i¢in gorsel ve yazil
malzemelerle yaratici temelin olustugu zaman olarak tanimlanabilir. Bir film projesi fikrinin ¢ikis
noktasinda sadece bir sz, climle, renk, koku, ses, eylem, his, durum veya herhangi bir kimseyle
yasanan bir konugma olabilir. Bunlarin yaninda kigisel tecriibelerden, diinyayla ilgili kisisel
gozlemlerden ya da bagkalariyla yapilacak beyin firtinalarindan da ortaya bir fikir ¢ikabilir. Filmi
olusturan kavrami belirleyip bu kavramla iliskili diger kavramlari da ortaya koyarak akil siizgecinden
gecirerek sanatsal diigiince olusturulabilir. Konsept Tasarim1 Konsept tasarimi, filmin yonetmeninin
istedigi dogrultuda sanatgilarin filmi gorsellestirmesi olarak nitelendirilebilir. Gorsel gelistirme
olarak da kullanilabilir. Gorsel tarzi belirleyecek olan bu rehber ¢ok fazla detaya sahip olabilecegi gibi
sadece ¢ok az detaya da dayali olabilir.

Senaryo Herhangi bir film yapiminin ilk ve en 6nemli asamasi bir hikayenin filmde ustalikla
islenmesidir. Basarili bir projenin gerisinde iyi bir hikayenin varlig1 s6z konusudur. En etkileyici
canlandirma teknikleriyle olusturulan bir canlandirma filmin hikayesi ve karakterleri yeterince gii¢lii
degilse izleyiciler lizerinde etki birakmasi beklenemez.

Storyboard(Resimli Taslak)

Storyboard i¢in senaryonun ¢izim olarak gorsellestirilmis halidir denilebilir. Film bittiginde nasil
goriinecegini gosteren bir taslaktir aslinda. Storyboard senaryodan alinan metin 6geleri dogrultusunda
hazirlanir. Filmin tiim hikayesinin ilk gorsel taslagini olusturur ayni zamanda. Storyboard sayesinde
canlandirmada ortaya c¢ikacak hatalar, aksakliklar 6nceden ongoériiliip diizeltilebilir. Planlar birbirinin
devami niteligindedir bu sayede filmin yapisi da ortaya ¢ikarilmis olur. Ses Ses tasarimcilarinin
caligmalarindan canlandirma film yapim asamasinin basinda yararlanmak canlandirma sanatgilar
yaratacaklari karakterler hakkinda fikir verebilmektedir.

Animatik (Oykii Makarasi)

Animatik, storyboardun hareketlendirilmesiyle olusan bir ¢alismadir. Eger bir storyboard ¢alismasi bir
¢izgi roman olarak ele alinirsa, animatik ¢alisma ise tiim hikayenin sinirli bir bicimde canlandirilmis
bi¢cimidir. Animatik, canlandirma filmin zamanlamasinin belirlenmesi i¢in olusturulan bir ¢esit
taslaktir. Animatik yapimda her storyboard imgesi filmin bir karesini temsil etmektedir.

YAPIM SURECI

Bu siiregte 6n hazirlikta yapilan ¢alismalar dogrultusunda canlandirma ¢alismasi gergeklestirilmeye
baglayacaktir. Yapim siireci i¢ginde canlandirma tiiriine gore farkli basliklardan s6z etmek miimkiindiir.
Ornegin bilgisayar ortaminda hazirlanan bir canlandirma tiiriindeki asama cell canlandirma tiiriinde
olmayabilir ya da bunun tersi de olabilir.

Layout (Sahne planlamasi)

Layout agamasi biitlin canlandirma yontemlerinde uygulanabilecek agamalardan biridir. Cekimin
iretim akist i¢ine girdigi ilk yerdir denilebilir. Bu asama ¢ekim kurulumu ya da ¢ekim hazirligi olarak
isimlendirilebilir. Hazirlanan sahnede temel unsurlar belirlenmis olur. Canlandirmanin en dnemli
detaylarindan biri olan zamanlama burada ortaya konabilir.

Modelleme

Modelleme agsamas1 giiniimiizde olduk¢a yaygin bir kullanim alani bulan 3D canlandirma yapim
siirecindeki asamalardan biridir. Sayisal ortamda 3D olarak bir figiiriin, nesnenin temel formunu
olusturma siirecidir. Bu asamada daha dnce eskiz olarak hazirlanmis referans resimler dogrultusunda
karakterin ya da ¢evrenin bu filmdeki herhangi bir nesnede olabilir, bilgisayar ortaminda ii¢ boyutlu
olarak olugturulmasidir. Modeli olustururken kullanilan 3D’ye 6zgii temel bir terminoloji bulunur.
Modeller temel olarak ikiye ayrilir. Bunlar organik modeller ve inorganik modellerdir.
Dokulandirma
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Uretilen bir 3D model ilk haliyle diiz bir yiizey rengi gériiniimiine sahiptir. Gergekei, inandiric1 ve
estetik bir yiizey goriinlimil yoktur. Ona bu 6zelliklerin katilmasi siiphesiz ki ylizey 6zelliklerinin
uygulanmasi ile olacaktir. Bilgisayar grafigi sanat¢ilarinin sahneleri aydinlatmak ve bunlara malzeme
uygulamak igin harcadiklari siire modelleme igin harcadiklart siireyle neredeyse aynidir. Ug boyutlu
programlarda nesneler olusturulduktan sonra onlarin yiizey 6zelliklerini belirlemek i¢in birtakim
uygulamalar, yontemler kullanilir. Doku ya da kaplama bir nesnenin kendi diiz rengini bir goriintiiyle
degistirmektir. Rig (Iskelet Olusturma) 3D canlandirma siirecindeki en dnemli adimlardan birini
iskeletlendirme asamasi olusturmaktadir. Modellenen bir karakterin hareket edebilmesi i¢in i¢ine bir
kemik sisteminin yerlestirilmesi ve modelin o sistemle iliskilendirilmesi gerekmektedir. Ozellikle
ylirlime, ziplama gibi hareketlerin yapilmasinda kemik siteminin olmasi1 mutlak bir gerekliliktir.

Bu iligkilendirme sirasinda kemikler arasinda hiyerarsik bir diizen bulunmalidir. Bir nevi model bir
dijital kuklaya doniistiiriiliir. Riglemede kemiklerin birbirine hiyerarsik olarak baglanmasinda iki tiir
yapidan sz edilebilir. Bunlardan biri ileri, diiz kinematik (forward kinematic) digeri ise ters kinematik
(inverse kinematic).

Animasyon (Canlandirma)

Tanim olarak canlandirma kelimesi ele alindiginda hareketsiz olan nesnelere hareket ediyormus
izlenimi vermek olarak degerlendirilir. Burada canlandirma sanatg¢isinin sadece hareket degil ayni
zamanda o karakterlere, nesnelere hayat, yasam vermesi gerekir ki ancak bu durumda onlar1 inandirici,
yastyorlarmis kilabilsin. Giiniimiizde bilgisayarda canlandirma hazirlanirken farkli yontemler
kullanilabilir. Bunlar arasinda en ¢ok kullanilan yontem keyframe (anahtar kare) canlandirma
yontemidir. Bu yontemde kendi i¢inde ikiye ayrilabilir. Bir tanesi pozdan poza (pose to pose) digeri ise
dogrudan, diiz (straight ahead) hareket olmak iizere. Ik yéntemde yani pozdan poza yonteminde
canlandirma sanatgist hareketin 6nce ug¢ pozlarini hazirlar. Bir nevi hareketi temel pozlariyla belirler.
Devaminda ise bunlarin arasindaki diger pozlar olusturulur. Diiz eylem yonteminde ise hareket ilk
pozdan baglanilarak sirayla olusturulur.

Diiz eylemde canlandirma sanatg¢isi hayalinde olan sahneyi ara ve ana kareleri ¢ok dikkatlice
planlamadan, dogal bir sekilde ¢izer ve sahne o sekilde sonlanir. Isiklandirma Aydinlatmayla, bir
nesnenin goriiniir duruma gelmesinden baslayip da, onun dramatik bir nesne mi, belirsiz bir nesne mi
oldugu gibi bircok 6zelligini aktarilabilir. Aydinlatma, filmlerde oldugu gibi ii¢ boyutlu diinyada da
tasarlanan sahnenin ruhsal durumunu, teknik bir gereksinim 6tesinde onu gerceklestiren sanat¢inin da
bakis agisin1 ortaya koyar.

Bunun yaninda sahnedeki 15181n nesnelerin biitiin detaylarin1 gostermesi fakat onlar1 derinligi olmadan
diiz bir sekilde de gostermemesi gerekir. Render Render islemini, sahnedeki nesneleri belli bir bakis
acisindan, nesnelerin dokulari, sahnedeki 1s1iklar gibi bir¢ok islemin bilgisayarin hesaplamalar:
sonucunda ¢ikt1 alinmas1 bigiminde de tanimlanabilir. Sonugta eger canlandirma yapilmigsa bir video
ciktis1 ya da canlandirma yoksa tek kare bir resim ¢ikt1 olarak alinir. Ug boyutlu ¢alismalardaki model,
151k, doku, gorsel efekt gibi dzelliklerin tiimiinii derleyip isleyerek ¢alismanin asil halini ortaya ¢ikaran
matematiksel hesaplamaya render denilmektedir.

YAPIM SONRASI SURECLER

Y apim sonrasi siiregler filmin biiyiik oranda tamamlandigi canlandirma islemlerinin yapildigi
siireclerden sonra filme son halini vermek i¢in kalan iglemlerin oldugu siirectir. Bu asamay1 farkh alt
basliklara ayirabiliriz. Bu bagliklar canlandirmanin tiiriine gore farklilik géstermekle birlikte birgok
canlandirma tiirli i¢in ortaktir denilebilir. Gorsel Efektler Yapim sonrasi siireglerden biride gorsel
efektlerin uygulanmasi siirecidir. Burada kast edilen sayisal ortamda yapilan 3D bir canlandirma film
i¢in 2D efektlerin kullanilmasidir. Bunlar toz, bulut, sis yagmur, kamera sallanmasi, arka plan
degisimleri gibi efektler olabilmektedir. Compositing (Dijital Birlestirme) Yapim sirasinda filmin
biitiin bilesenleri birlikte ¢ikti alinmayabilir. Bu agamada ayr1 ayr1 ¢ikti alinan pargalar bir araya
getirilip birlestirilir. Filmdeki sahnelerin durumuna bagli olarak birgok parca birlestirilebilecegi gibi
daha az parganin, unsurun birlestirilmesi durumu da s6z konusu olabilmektedir. Bu asamada
birlestirilecek olan parcalar ayr1 ayr1 yapim 6zelliklerine de sahip olabilirler.

Bunlarin bazilar1 3D bazilar1 2D kimisi ise ger¢ek ¢ekime dayali pargalar olabilmektedir. Bu siire¢
ayni zamanda gorsel efektlerin kullanilmasiyla da yakin bir iliski tagimaktadir. Compositing siireg
olarak altinda bir¢ok baska basglig1 barindirir. Miizik ve Ses Efekt tasarim1 Bu asama yine siire¢
igindeki dnemli agamalardan biridir. Kurgudan 6nce filmdeki diyaloglar, ses efektleri, miizikler bir
araya getirilip birlestirilir. Eger film farkl iilkelerde de gdsterilecekse ona gore dublaj yapilir. Ses
efektleri de bu agamada yapilacak olan unsurlardan biridir.

Cok farkli ses efektleri olabilmektedir. Hayvan seslerinden, kap1 gicirdamasina ya da yere diisen bir
esyanin ¢ikardigi sese kadar birgok efekt ses efekti tasariminin i¢cinde girmektedir. Filmin duygusal
yanini ortaya ¢ikarilmasinda bu efektlerin pay1 ayrica dnem teskil etmektedir. Kurgu Cekimlerin ve
sahnelerin filmin son hali i¢in bir araya getirilme, hangi sahnenin hangi uzunlukta olacagina karar
verme ve bunun filmin yapisina nasil etkide bulunacagi gibi filmin son hélini belirleyen siireci ifade
eder.
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DERS ADI Fotograf ve Video Proje Gelistirme
UNITE ADI Portfolyo Tasarimi

UNITE NO 14

YAZAR  Prof.Dr. NIHAL TASOGLU

PORTFOLYO KAVRAMI

Tasarimcinin; yetenegini, genel kiiltiliriinii, teknoloji hakimiyetini ve gorsel dilini ortaya koyan
portfolyo, onun yaratim kapasitesini gdsteren bir iletim ydntemi olarak tanimlanabilir. Is bagvuru
dosyast ya da sunum dosyasi olarak da adlandirilan “portfolyo” sézciigii, daha 6z bir ifadeyle, bir kisi
veya kurumun tanitimi i¢in hazirlanmis, {iriinlerin gosterilerek tanitildigi ortama verilen isimdir.
Portfolyo Tiirleri Canta portfolyo; genellikle biiyiik 6lciilerdeki ¢alismalar icin tercih edilir ¢linkii bazi
caligmalar kii¢iildiigli zaman etkisini kaybeder. Canta portfolyo, ¢ok biiyiik boyutlu, katlanmanin zarar
verebilecegi ¢aligmalarin tasinmasi i¢in kullanilir. Klasor portfolyoda; klasorler, dosyalara ayrilir ve
her bir calismanin, kendisini agiklamaya yarayan notlarla desteklenmesine imkan verir. Her dosya,
acilip incelenebilen ayr1 bir paket halinde sunulur. Ideal bir klasér portfolyo 10 ile 12 aras1 boliimii
tagir. Kitap portfolyoda ciltleme bilyiik 6nem tasir. Ciltleme, sayfalarin ayrilmayacak sekilde iyi
tutturulmasini saglamali, ancak sayfalarin ¢evrilmesini ve ¢alismalarin tam anlamiyla gériinmesini
engellememelidir. Igindekiler sayfasi kitap portfolyosunu kullanish kilan bir 6zelliktir. Slayt portfolyo
daha ¢ok konferanslarda ve kalabalik gruplar karsisinda sunum yapildiginda kullanilir. Sunuma hazirlik
i¢in ¢aligmalar iyi bir sekilde fotograflanmali ve izleme sirasina gore diizenlenmelidir.
PORTFOLYO HAZIRLAMA SURECI

Portfolyo hazirlama siireci, birbirine bagl dért asamadan olusur. Oncelikle, portfolyonun olusturulma
amaci netlestirilir. Sonra portfolyoda yer verilecek calismalar segilir. Portfolyoyu en iyi aktaracak
tiiriin belirlenmesinden sonra nasil sunulacagi planlanir. Amag ve hedef belirleme Tasarimc1 ya da
sanatcilarin, caligmalarindan olugsmus olan bu 6zet sunumu, belirli bir hedef kitleyle paylagsmasindaki
en temel amag; taninirlik ve yapabileceklerine dair yeni uygulama alanlari bulma istegidir.
Portfolyonun igerigini olusturmadan dnce, onu inceleyecek olanlara ve ¢calismalar hakkinda onlara ne
anlatilmak istendigine odaklanilmalidir.

Tasarimci, hangi yeteneklerini vurgulamak istedigini, hangi alanlarda ¢aligmayi tercih ettigini ve
gelecekte ilgisini hangi konulara odaklamay1 diisiindiigiinii bilerek amag ve hedeflerini belirlemelidir.
Calismalarin se¢imi ve sunumu Tasarimel, tim ¢aligmalarini sergilemek yerine tarzini, goriisiinii ve
yetenegini en iyi sekilde ifade eden ¢aligmalarini bir araya getirerek portfolyosunu hazirlamalidir.
Ayni tiirden ¢alismalar i¢inde sadece en basarili ve 6zgiin olanlara yer verilmeli, gereksiz tekrarlardan
kaginarak iyi calismalarin siradan calismalarin gdlgesinde kalmamasi i¢in dikkatli olunmalidir.
Calismalarin se¢imi, hedef kitleyi de yakindan tanimay1 ve onlara en fazla hitap edebilecek olan
calismalarin se¢ilmesini ve vurgulanmasini igerir.

Bu nedenle, hedef kitlesini tanimadan kendini tanitmaya girismemeli, ¢aligsmalarini bu bakis agisiyla
se¢meye ¢alismalidir. Icerikte yer alacak calismalarin se¢iminin yani sira islerin siralamasi, kiinye ve
bilgilendirmelerde kullanilan tipografi, i¢ sayfa tasarimi, sayfalarin birbiriyle biitiinliigii, kapak, renk,
portfolyonun i¢ine yerlesecegi sunumun bir parcgasi olacak kutu tasarimi vb. elemanlarin, tasarimciyi1
yansitacak sekilde bir araya gelmesi son derece 6nemlidir.

Portfolyo Tiiriiniin Secimi

Portfolyo, eger yiiz yiize goriisme ile muhatabina birebir iletisim kurularak verilecekse ¢anta ya da
kitap seklinde olani tercih edilir. Klasor portfolyo daha teknik bir goriintii sunacagindan tasarim
agirlikli yaraticilik ve 6zgiinliik gerektiren is kollarinda tercih edilmemelidir. Calismalarin boyutu,
kitap ya da canta tiirii portfolyo segmede en dnemli kriterdir. Ancak 6zgiin ve az sayida ¢alisma varsa
kitap yerine her bir ¢alismay1 ayrica dosyalamaya ve sunmaya olanak veren klasor veya ¢anta portfolyo
tercih edilmelidir. Sunug Portfolyoyu olusturduktan sonra onu etkili bir bigimde sunmak gerekir. Eger
sunus yiiz yiize ger¢eklesecekse tasarimcinin dig goriiniimii, beden durusu ve pozitif tavirlar1 portfolyo
ile verilmek istenen mesaj1 pekistirecek ve portfolyo sahibinin ¢izmek istedigi imaja katkida
bulunacaktir. Yiiz yilize goriismede, portfolyonun sahibinden portfolyoda ifade edilemeyecek konulari
aydinlatmasi, ¢aligmalarla ilgili sorulabilecek sorulara agik ve net yanitlar vermesi beklenir.
DiJITAL PORTFOLYO TASARIMI

Fiziksel portfolyolar giiniimiizde yerini yavag yavas dijital portfolyolara birakmaktadir. Dijital
portfolyolar, kisilerin online olarak portfolyoyu incelemesine firsat verirken mesafe ve zaman
sinirlamalarini ortadan kaldirir. Dijital portfolyo somut olmadigindan fiziksel portfolyodaki gibi
eserleri orijinal haliyle, dokusuyla ve rengiyle yansitmada etkili olmayabilir. Ote yandan dijital
ortamda olusturulan portfolyolarin, sunumu etkin kilacak ve eserleri 6ne ¢ikmasi istenen yonleriyle
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gosterecek bigimde dizayn edilmesi 6nemli bir avantajdir. Portfolyonun sunusu da dijital ortamda
yapilacaksa bu durumda portfolyoyu inceleyecek kisiyle yakin temas kurma ve sicak iletigim miimkiin
olmayacaktir. Dolayisiyla portfolyonun sunusu esnasinda herhangi bir hatanin telafi edilme sans1
yoktur. Sunusu dinleyen ve seyreden kisinin soru soramayacak ve aklina takilan konulari
aydinlatamayacak olmasi dnemli bir dezavantajdir. PORTFOLYO TASARIMINDA YAPILAN
HATALAR

Belirli bir tasarim alani {izerinde imge ve tipografi agirlikli diizenlemeler yapabilen, grafik tasarim
alaninda deneyimli bir kisi i¢in portfolyo olusturmanin “tasarlama” agamasi bir sorun tegkil
etmeyebilir. Ancak farkl bir tasarim disiplini ya da ¢esitli sanat dallarinda is {ireten bir kimse i¢in ise
durum biraz farklidir. Icerik Hatalar1 Portfolyo kapsaminda yapilan en yaygin hata yer verilecek
caligma sayisi ile ilgilidir. Cok sayida veya benzer ¢aligmalarin ayirt edilmeksizin portfolyoya
eklenmesi, kuvvetli islerin etkisini azaltacaktir.

Islevselligi Bozan Hatalar

Ornek portfolyo incelemelerinde gogu zaman ¢aligmalara ait kiinyenin verilmedigi, daha az olmakla
birlikte eksik ya da diizensiz bir sekilde verildigi siklikla gézlemlenmektedir. Uretim ya da igerik
olarak farklilik i¢eren alanlara sahip bir portfolyonun separator sayfa kullanimi ile ya da basliklarla
boliimlere ayrilmasi portfolyo kullanimina islevsellik katacaktir.

Alg1 ve Okunakhik Hatalar

Sayfa diizeninde okunakliligin ya da alginin bozulmasi, en ¢ok gorseller ile gorsellere ait kiinye
arasindaki iliskide goriilmektedir. Calismaya ait gorselin oncelikli olarak algilanmas1 ve herhangi
bagka bir tasarim 6gesinin de bu gorsele miidahale etmemesi dnemlidir.

Hatta gorseller arasinda olusturulacak olan bosluk anlayisi tim portfolyo tasariminda hakim bosluk
anlayis1 olarak kullanilmalidir.

Teknik ve Uretim Konusundaki Hatalar

Portfolyo tasariminda teknik a¢idan yapilan hatalarin ¢cogunun ¢aligmalara ait gérsellerin kullaniminda
yapildig1 gozlemlenmektedir. Yaygin olarak yapilan hata ya da 6zensizlik ¢alismalara ait gorsellerin
diisiik ¢oziiniirlikte kullanilmasindan ya da gdrsellerin yeterli kontrastliga sahip olmamasindan
kaynaklanmaktadir.

Diisiik ¢oziiniirliikte kullanilan gorseller piksellesmis ya da bulaniklagsmis goriintiiler sunar.
Caligsmalara ait fotograflar ¢ekilirken hatali ya da sunuma uygun olmayan kadrajlar alinmais, 151k ve
renk kontrastlig1 istenilen diizeyde yakalanamamis olabilir.
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