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UNITE ADI Tasarimda Bosluk

UNITE NO 1

YAZAR  Do¢.Dr. ZAFER LEHIMLER

TASARIMDA BOSLUK

Kavram olarak bosluk, dogrudan yokluk anlamina gelmemektedir. Cevremizde insa ettigimiz ve dogal
olarak yer alan her nesne bosluk sagladig: arka plan {izerinde varlik kazanir. Grafik tasarim alanini da
kapsayan bosluk, igerik ve bi¢im arasindaki ikili bagin olusturulmasini saglayan 6nemli bir kavramdir.
Bosluk, tasarimcinin harekete gegcecegi zemini teskil etmektedir. Kimi tasarimda bosluk genis bir
alana yayilarak varlik bulurken, kimi tasarimlarda da boslugun yiizeyin biiyiik bir bolimiint kapsadig:
gozlenebilir. Boslugun gorsel hiyerarsiye bagl olarak yapilandirilmasi, tasarima anlam yiikleyen bir
islemdir. Bu bakimdan bosgluk tasarimin temelini teskil etmektedir. Tasarim siirecinde boslugun 6nemi
asla goz ardi edilmemelidir. Bosluk ter tiirlii tasarimda temel 6gelerden biridir.

YASAMDA BOSLUK ALGISI

Bosluk, varligi ve var olani belirleyen alandir. Bu yoniiyle bosluk, yokluk degildir. Bosluk, varlik
alanini temsil eden sonsuzlugun kendisidir. Bu sonsuzluk, evrenin zemin olusturdugu mekandir.
Canlinin var olabilmesi i¢in gereken zemin/bosluk; atmosferik, mevsimsel, su ve oksijene dayali bir
alt zemin ve bosluk igcermelidir. Canli ve cansiz varliklarin iizerinde yiikseldigi ve var oldugu esas
zemin boslugun ta kendisidir. Zaman ve mekan olarak sonsuz bir boslukta yer alan bizler, bizi kapsayan
boslugun ve sonsuzlugun igerisinde bir varlik kazanmaktayiz. Tipki diinyamizi ¢evreleyen evren gibi,
tasarim da bosluga bagli olarak belirli bir diizen i¢ermektedir.

TASARIM VE BOSLUK IiLiSKiSi

Bosluk algisi, tiim sanat ve tasarim disiplinleri agisindan da ortak bir paydadir. Bir heykeltiras, bir
ressam ya da bir grafik tasarimci i¢in yaratici diisiinme ve iiretmenin temelinde var olan bir kavramdir.
Gorsel sanatlar1 kapsayan bosluk algisi, pek ¢cok bilimsel alanda oldugu gibi miizik alani agisindan da
onemli bir kavramdir. Miizigin ritmi ve bosluk arasinda ikili bir iliski vardir ve bu birliktelik, bosluk
ve tasarim arasinda da ikili bir anlam katmanlari olusturulur. Tasarimeci; grafik {irtinleri kapsayan
boslugu grafik 6gelerle yapilandirirken, ayni zamanda boslugu da bir grafik 6ge olarak tasarlamakla
ylikiimlidiir. Boslukla var olan her tasarim fikri, ayn1 zamanda boslugun tasarlanacagi bir yiizeye
ihtiya¢c duymaktadir. Tasarimda bosluk; sinirlarla tanimlanan tasarim yiizeyindeki her bir gorsel 6ge
kadar, tiim tasarim ylizeyi ve ayni1 zamanda tasarim iirliniin yer aldig1 mekan1 kapsayan bir kavramdir.
Tasarimin temel tagiyicisi ve yapisal bir parcasi olarak bosluk kavrami tasarimcinin bilgi, anlam ve
mesaja yonelik 6znel anlatim dilini yansitmaktadir. Bosluk, etkili bir tasarim ve mesajin temel
dayanaklarindan biridir. Boglugun tasarlanmasi, tasarim diisiincesinin dogru bir sekilde ifade edilmesi
acisindan onemlidir. Tasarim agisindan her bir kavram ve gorsel dge, bosluk kavrami agisindan deger
tasir. Bosluk anlayisi, gorsel 6gelere deger katan bir etkide mesajin anlamini giiglendirir. Tasarima
gore degiskenlik gosterebilen bosluk algisi, tasarimcinin igerikle kurdugu iligskide gizlidir. Bosluk,
gorsel hiyerarsi agisindan iyi organize olmus yiizey/ylizeyler biitiiniidiir. Bosluk, igerik ve bi¢cim
arasindaki dogru etkilesimi yansitir. Bu sayede grafik iiriine nitelik kazandiran bosluk, tasarimin gorsel
iletisimdeki olumlu etkisini giiclendirir. Boslugun tasarlanmasiyla olusturulan mekanda, vurgu
acgisindan giiglii ve biitiinsel bir algilamanin egemenligi saglanmis olur. Boslugu Tasarlamak Bosluk,
tasarimin olanaklarina gore degiskenlik gosterebilen bir kavramdir. Bu yoniiyle bosluk, tasarimcinin
tasarim problemine nasil bir perspektiften baktigiyla ilgilidir. Baz1 tasarimlarda biiyiik bir alani
kapsayan bos alanlar, grafik 6gelerin etkisini toparlayici ve anlami destekleyici bir etkiye sahip iken
bazi tasarimlarda ise boslugun giderek aza indirgenmesi ya da yok edilmesiyle tasarima farkl
anlamlar yiiklenebilmektedir. Tasarimdaki bosluk anlayisi, tasarimda yer verilen tiim gorsel 6geler
arasindaki hiyerarsinin, belirlenen sistem dahilinde organize edilmesine baglidir. Bu dogrultuda gorsel
iletisim ag¢isindan mesajin iletilmesini saglayan sey, tasarimla saglanan bosluk anlayisi ve bosluk
algisidir. Her tasarim boslugun degerlendirildigi bir siireci kapsamaktadir. Bir tasarimda yer alacak
gorsel 6geler arasindaki orantisal iliskiler, bosluk sayesinde saglanir. Boslugun bir tasarimdaki
hiyerarsi bazi tasarimlarda tiim tasarim yiizeyine hakim bir etkide iken, baz1 tasarimlarda ise yok
denilebilecek kadar azdir. Tasarim anlayisindaki bu degiskenlige neden olan sey, boslugun tasarlanma
yontemidir. Bosluk tasarimin en temel birimidir. Her tasarim {iriinii tasarlanacak bir bosluga ihtiyag
duyar. Tasarimda bosluk, i¢erigin belirledigi bir kavramdir ve igerigin belirledigi bir bi¢im diline
yansitilir. Tasarimin sinirlari, boslugun tasarlanmasi etkileyen temel bir unsurdur. Boslugun
tasarlanmasi, tasarimin bos yiizeyinin dogru bir bigimde yapilandirilmasidir. Bu yapilandirma, mesajin
etkisini giiclendiren bir etkide tasarima 6znel bir bakis ve 6znel bir kimlik kazandirir. Bu yoniiyle
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tasarim ylizeyi, bosluga dikkat edilerek yapilandirilir. Tasarimdaki Boslugun Anlama Etkisi Bir
tasarimi kapsayan tiim yiizeyler, bosluk agisindan tasarlanir. Tasarim problemine yonelik ylizey
yapilandirilirken boslugu aza indirgemek ya da tamamen yok etmek, tasarimcinin o anki yaratici
diistinme yontemine gore degiskenlik gosterebilen bir anlayistir. Bosluk, sadece tasarimin bos yiizeyi
degildir. Aksine bosluk, tasarimda tasarlanan bir bosluktur. Bosluk, tasarlanan her bir grafik 6geye
6znel kimlik kazandirir. Bagarili bir tasarim, bosluk algis1 a¢isindan iyi degerlendirilmis bir yiizey ya
da ylizeyler biitiinlidiir. Tasarimda iyi organize edilmis bos ylizeyler, grafik 6gelerin vurgusunu
gliclendirir. Bosluk anlayisi, her bir tasarim {iriiniiniin bir digeriyle olan farkliliginda belirleyici rol
oynamaktadir. Her bir grafik 6ge kadar boslugunda kendine ait bir tasarim dili vardir. Tasarim
siirecinde degerlendirilen bosluk anlayisi, tasarimin hedefine hizmet etmektedir. Bos yiizeyler varligi
ile tasarimi etkiledigi gibi, yokluguyla da tasarimda bir anlami ifade edebilir. Tasarimda bosluk,
tasarimcinin hayal giiciine bagli olarak iletmek istedigi mesaja gore farklilik gosterebilir.
Tasarimcinin diis diinyasindan izler tasiyan bos ylizeyler, tasarimlarin igerigiyle bag kuran bir etkide
grafik dgelerin anlamini zenginlestirmektedir. Grafik 6geler arasindaki iligkiye bagli olarak gorsel
hiyerarsinin saglanmasina neden olan sey, tasarimdaki bogluk anlayisidir. Bogluk anlayisi, izleyici
bakisini yonlendiren bir etkide gorsel mesajin algilanmasini etkilemektedir. Her basarili bir grafik
iiriinde, iyi kurgulanmig bir bosluk vardir. Herhangi bir fotograftaki renk tonunun bosluk agisindan bir
deger tagimas1 gibi bir tasarimda yer verilen renk 6gesi de, bosluk anlayis1 ve bosluk algis1 agisindan
deger tasimaktadir. Bosluk, tasarimda sadece renk kullanilmadan bos birakilmis olan yiizey ya da
ylizeyler degildir. Tasarimdaki bosluk algis1 tasarimeinin, tasarim yiizeyindeki grafik dgeler arasinda
dengeli bir iligskiye yonelik orantinin saglanmasinda belirleyici bir 6gedir. Grafik iiriine yonelik her bir
tasarim yiizeyini kapsayan bosluk, kitap tasarimi ac¢isinda da 6nemli bir 6gedir. Bir kitap tasarimi
acgisindan karsilikli iki sayfada kag gorsel 6geye yer verilecegi, boslugun tasarlanmasi agisindan deger
tasimaktadir.
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DERS ADI Temel Tasarim II

UNITE ADI Tasarimda On-Arka Plan fliskisi
UNITE NO 2

YAZAR  Doc.Dr. ZAFER LEHIMLER

TASARIMDA ON-ARKA PLAN ILISKIiSi

Katmanli yapiya sahip olan canli ve cansiz varliklar, 6n-arka plan iliskisi agisindan deger
tasimaktadir. On-arka plan iliskisi, varliklar arasindaki iliskileri belirlemede de temel bir etkendir.
Gorsel diinyadaki canli ve cansiz varliklarin olusturdugu sira/diizen iliskisi bizlere, 6n-arka plan
iligkisine bagli olan bir algilamay1 zorunlu kilmaktadir. Sanat ve tasarim disiplinleri agisindan da
onemli bir kavram olan dn-arka plan iliskisi, tasarim fikrine 151k tutmaktadir. On-arka plan iliskisinin
tasarim ylizeyindeki varligi, grafik 6geye 6znel bir kimlik kazandirabilir. Tasarimin olanaklarina gore
degiskenlik gosteren dn-arka planlar, tek veya birden fazla grafik 6geyi kapsayabilir. Bu noktada grafik
Ogeler arasinda On-arka plan iliskisinin var oldugu bir ylizey, tasarimin kapsadigt mesaj1 dolayli ya da
dolaysiz yoldan etkilemektedir.

ON-ARKA PLAN iLiSKiSiNIN YASAMDAKI ETKINLiGi

Duyusal etkilesime yonelik dnemli bir kavram olan 6n-arka plan iligkisi, yasantilarimizda aktif bir rol
tistlenmektedir. Giinliik yasamin her kesiti, icinde dn-arka plan iliskisinin oldugu bir siireci
kapsamaktadir. On-arka plan iliskisi iletisime yonelik diisiince ve davranis bicimimizi etkilemektedir.
Gorsel diinyanin katmanli olan hiyerarsik yapisiyla algilanan 6n-arka planlar, yasamin ayrilmaz bir
parcasidir. Bir kavram olarak dn-arka planin bellegimizdeki varlig: diisiincelerimize, beden dilimize
ve hareketlerimize yansimaktadir. insanin diisiinme ve eylemde bulunma yetisini etkileyebilen én-arka
plan iligkisi bilimsel veri niteligi tasiyan bir fikirde aktif ya da pasif rol {istlenebilir. Felsefe ve
psikolojiye yonelik diisiiniirlerin de alg1 diinyasini etkileyen 6n-arka plan kavrami, sanat ve tasarim
disiplinleri agisindan da dnemli bir yap1 elemanidir. Alg1 diinyamizi etkileyen dn-arka plan iliskisinin
yagsamdaki etkinligi, gorsel iletisime katki saglamaktadir. Tek bir mimari yap1 kadar, birden gok
mimari yap1 arasindaki sira/diizen iliskisini kapsamaktadir. Toplumsal yasama yonelik sehir
planlamasi agisindan deger tagimaktadir. Yasadigimiz mekanlardaki her bir nesneyi bir digeriyle
iliskilendirerek diizenlemeler yapmamizi etkilemektedir. On-arka plan iliskisi, gorsel diinya
goriintiisiiniin her kesitini kapsamaktadir. Gorsel diinya goriintiisii, 6n-arka plan iliskisine yonelik
algimizi yaniltabilir. Bu da bizlere, varliklarin kapsayan katmanlara yonelik hatali varsayimlarda
bulunmamiza neden olabilir.

ON-ARKA PLAN iLiSKiSiNIN TASARIMDAKI ETKINLiGi

Bir tasarim yiizeyi tek bir katmandan olusacag gibi, iki veya ¢ok sayida katmandan olugabilmektedir.
Katmanli yiizeye yonelik yapilacak gorsel arastirmalar yaraticiligin gelismesine neden olacagi gibi
ylizey degerlendirmeyi ilgilendiren doku, ritim, simetri/asimetri, yon, oranti, gorsel hiyerarsi ve vurgu
gibi kavramlarin yiizey degerlendirme bilincindeki etkinligini kavratarak, gorsel hiyerarsiye yonelik
deneyim kazanmayi saglayacaktir. Katmanli yapiya yonelik yapilacak gorsel arastirmalar, tasarim
fikrine yonelik ve bi¢im arasinda dogru saptamalarda bulunmayi da etkileyecektir. Herhangi bir
tasarim fikrine yonelik dn-arka plan iligkileriyle saglanan katmanlar, grafik 6gelere nitelik
kazandiracaktir. Katmanlar, vurgunun belirlenmesinde etken olabilir. Tasarim yiizeyindeki tek bir
grafik 6ge, bir veya birden ¢ok katmanli yapi igerebilir. Kavramlar, tasarimda sadece teknik ve estetik
deger tasima hedefinde degildir. Tasarimda biitiinsel bir algilamay1 destekleyen katmanlar, tasarim
siirecinde pasif ya da aktif rol iistlenebilir. Tasarimda iyi orgiitlenmis katmanlar, izleyici algilarini
yonetebilir. Tasarimda Tek Katmanli Yiizey Tek katmanli yiizey; arka plan olarak tanimlanan bir
zemin lizerinde, bir veya birden fazla grafik 6genin ayni1 diizlemde algilandig1 bir tasarimdir. Tek
katmanli yiizey agisindan bir tasarim diizleminde kag¢ grafik 6genin yer alacagi tasarimcinin, igerikle
kurdugu iliskiye gore farklilik gostermektedir. Bu tasarim anlayisina gore; tasarim diizlemindeki tek
veya ¢ok sayidaki grafik dgeler, kendi i¢inde 6n-arka plan iliskisine yonelik katmanli bir yap1
icermemektedir. Tek katmanli ylizey agisindan grafik 6ge/6gelerin bulundugu ylizey 6n plan, tasarim
diizleminin zemini ise arka plandir. Tasarimin 6n planinda algilanan grafik 6geler arasindaki gorsel
hiyerarsi, mesaj1 etkin kilacak sekilde orantilanmalidir. Tek katmanli yiizey agisindan tasarim
siirecinde degerlendirilen her bir 5genin mesaj yonelik deger tasimas1 gerekmektedir. i¢inde katman
bulunmayan bir tasarim sergilendigi veya yer aldigi mekanla degerlendirilen tek katmanl bir yiizey
igerebilmektedir. Bir grafik dge kendi i¢cinde katmanli yapiya sahip olabilir. Tek katmanl yiizey,
simetrik veya asimetrik bir diizen i¢erebilir. Tasarimdaki tek katman, tasarimcinin duygu ve
diisiincelerini yansitan bir yiizeydir. Tasarimda iki Katmanl Yiizey Iki katmanl yiizey; arka plan
olarak tanimlanan bir zemin iizerinde, iki veya ¢ok sayidaki grafik 6ge arasindaki iliskilere baglh
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olarak iki katmanin yer aldig1 bir tasarimdir. Bu tasarim anlayisina gore, iki grafik 6ge birbirinin
oniinde veya arkasinda kalacak bicimde konumlanmaktadir. Artik en iistte kalan grafik 6genin 6n plan
olarak islev gordiigii tasarim, yine tek katmanli tasarimda oldugu gibi dolayli veya dolaysiz yoldan
mesaja yonelik bir deger tasimalidir. iki katmanli yiizey agisindan bir tasarimda tek bir grafik 6ge én
planda yer alacagi gibi, iki veya ¢ok sayidaki grafik 6ge de ayni 6n planda yer alacak sekilde de
tasarlanabilir. Gorme sistemimiz gérdiigiimiiz bir gdriintiiyii algilamaya yo6nelik farkli varsayimlarda
bulunabilmektedir. Bu varsayimlar tasarimdaki iki katmanl yiizeyi olumlu ya da olumsuz yonde
etkileyebilir. Tasarimda Cok Katmanli Yiizey Cok katmanl yiizey; arka plan olarak tanimlanan bir
zemin iizerinde, birden fazla grafik 6ge arasindaki iligskiye bagl olarak ¢ok sayida katmanin yer aldig:
bir tasarimdir. Bu tasarim anlayigina gore grafik 6geler arasindaki dn-arka planlar, bazi 6gelerin pasif,
bazi 6gelerin ise aktif konumda algilanmasina neden olmaktadir. Cok katmanli yilizeyin tasarimdaki
etkinligi, grafik 6gelerin 6nem sirasina gore dizilisini etkilemektedir. Tasarimdaki katmanlar bazi
ogelere vurgu yapilirken, bazi dgeleri ise geri planda algilatacaktir. Tasarimdaki orant1 sayesinde
saglanan bu gorsel hiyerarsi, mesajin etkisini giiglendirmeye yonelik izleyen algisint
yonetebilmektedir. Cok katmanli yilizey agisindan her bir grafik dge, tasarim yiizeyinde bir kez yer
alacagi gibi, tekrara bagh olarak ¢ok sayida da yer alabilir. Ancak ¢ok katmanl yapiya bagl olarak
grafik 6gelerin birbiriyle iligkilendirildigi tasarim, gorsel hiyerarsiye yonelik basar1 kriteri
tagimalidir. Grafik Tasarimda Katmanli Yiizey ve Anlam Iliskisi Tasarimcinin gérsel fikrine 151k
tutacak her tiirden grafik 6ge, tasarimda anlam katmanlar1 olusturabilir. Tasarimcinin goérsel dilini
zenginlestiren katmanlar, tasarima 6znel bir kimlik kazandiracaktir. Bir grafik tasarimcinin algisi,
tasarladig1 her yiizeyi gorsel iletisimle iligkilendirmeye aligiktir. Tasarimdaki katmanlar, esas 6ge
veya yardimci 6ge olarak gorsel mesaja hizmet etmektedir. Tek, iki ya da ¢ok katmanli ylizeye yonelik
tasarimdaki katmani belirleyen sey, grafik gelerin kendi i¢inde olusturdugu katmanlardir. Bir veya
birden fazla katmanli yiizeye sahip olan tasarimin bi¢im dili, i¢erige bazen direkt bazen de dolayli
yoldan gdndermede bulunabilir. Bu noktada tasarimdaki katmanlar, gorsel probleme yonelik denklemi
¢6zmeye yardimcei olan, tasarimin soyut olan kavramlarindan biridir.

2. Unite - Tasarimda On-Arka Plan iliskisi 4



DERS ADI Temel Tasarim II

UNITE ADI Tasarimda A¢ik ve Kapali Kompozisyon
UNITE NO 3

YAZAR Do¢.Dr. ZAFER LEHIMLER

TASARIMDA ACIK VE KAPALI KOMPOZiSYON

Yazili ve sozlii iletisime yonelik duygu ve diisiincenin aktarim seklini belirleyen kompozisyon, gorsel
iletisim acisindan da 6nemli bir kavramdir. Tasarimin bigim dilini olusturan bu kavram, tasarimcinin
duygu ve diislincelerinin aktarim seklini belirlemektedir. Bir grafik kompozisyonda yer alacak gorsel
Ogeler arasinda uyumlu birlikteligin saglanmasi gerekmektedir. Tasarimin sinirli yiizeyine gore
degiskenlik gdsteren bir yapida olabilen kompozisyon, “agik kompozisyon” ve “kapali kompozisyon”
olarak iki farkli bigimde siniflandirilmaktadir. Grafik kompozisyon, gorsel dge/dgelerin tasarimi
kapsayan sinirlarla olan iliskisine gore degiskenlik gostermektedir. Bu agidan bir tasarimin agik veya
kapali kompozisyon seklinde ifade edilmesine neden olan sey, tasarim yiizeyindeki gorsel dgeler
arasindaki orant1 ve gorsel hiyerarsiyle saglanan yapisal iligkisidir.

BIR KAVRAM OLARAK KOMPOZISYON VE GORSEL DUNYA

Gorsel diinyanin bazi kesitleri, bir kavram olarak ac¢ik veya kapali kompozisyon seklinde
tanimlayabilecegimiz goriintiiler icermektedir. Bu bakis agisina gore; gorsel diinyanin herhangi bir
kesitine acik veya kapali kompozisyon seklinde yiikklemde bulunmamiza neden olan sey, varliklar
arasindaki iliskiyi kapsayan hiyerarsik diizendir. Gorsel diinya goriintiisiine yonelik belirlenen bir
kadrajda, eger dokulu bir yiizey varsa, bu dokulu yiizeyin algimizdaki etkinligi, bizlere bu fotografin
acik kompozisyon agisindan deger tastyabilecegini gosterebilir. Gorsel diinya goriintiisiinii bazen agik
bazen de kapali kompozisyonu ornekleyecek sekilde gormek, ancak sinirlarla tanimlanan bir bakis
yoOniine gore algilanabilir. Gormeyi kapsayan agik ve kapali kompozisyon, tasarim ogretileri 1s1g1inda
gorsel diinya goriintiisiine anlam yiiklemektir. A¢ik ve kapali kompozisyon, gorsel diinyaya bakis
acimiza gore degiskenlik gosteren bir algilanma igermektedir. Giinliik yasamda siklikla
karsilastigimiz tasarim iiriinleri, agik veya kapali kompozisyon acisindan deger tagimaktadir.
TASARIMDA KOMPOZIiSYON

Tasarim fikrini kapsayan kompozisyon; yerlestirme, diizenleme, yapilandirma veya kurgulama
sozciiklerini karsilayan bir kavramdir. Genel bir ifade ile kompozisyon; icerigi kapsayan gorsel
Oge/dgeleri, tasarim ylizeyiyle iliskilendirecek bir sekilde diizenlemektir. Bu yoniiyle “tasarim” ve
kompozisyon” birbirini karsilayan iki terim gibidir. Kompozisyonda orant1 ve gorsel hiyerarsinin
etkinligi vardir. Bir tasarimin ayn1 zamanda agik veya kapali kompozisyon olarak nitelendirilmesine
neden olan sey, tasarim yiizeyini ¢cevreleyen sinirlardir. Her tasarim kompozisyon, her kompozisyon
tasarim ag¢isindan deger tasimaktadir. Kompozisyon iiretmenin baslangici yaratici fikirdir.
Kompozisyon gorme ile diisiinme arasindaki diyalektigin kendisidir. Bir tasarim fikrini kapsayan agik
veya kapali kompozisyon, tasarimcinin belirleyecegi bir anlayistir. Agik veya kapali kompozisyon,
hedeflenen mesaja yonelik anlam tagimalidir. Agik ve kapali kompozisyonun olugturulmasinda; denge,
orant1 ve gorsel hiyerarsi, gorsel devamlilik, biitiinliik ve vurgu gibi tasarim ilkelerinin etkinligi vardir.
Kompozisyon, bi¢im ve igerik arasindaki etkilesimin iiriiniidiir. Igerik, agik veya kapali kompozisyonun
belirlenmesinde etken olabilir. Tasarimdaki parga/biitiin iliskisi, kompozisyona yonelik deger
tasimaktadir. Kompozisyonda; diizen, birlik, biitiin, baglanti, bi¢im, gorsel dil gibi s6zciiklerin etkinligi
vardir. Temel Tasarimda A¢ik Kompozisyon A¢ik kompozisyon ile saglanacak iyi bir gorsel etki,
tasarimcinin beceri kabiliyetinin yansimasidir. Basarili bir agik kompozisyonu saglayan prensip, gorsel
Ogelerin yenilik igeren bigim dili ile organize olmasidir. Gorsel dgelerin bir araya gelme sekli,
ylizeyin a¢ik kompozisyonu 6rneklemesinde aktif veya pasif etken olacaktir. A¢ik kompozisyon, dogas1
geredi bazi gorsel dgelerin belirsizlik igermesine neden olmaktadir. Icinde mesaj barindiran agik
kompozisyonun dogrulugu, tasarim siirecinin her agsamasinda sorgulanir. Bu sorgulara gore farkl
yapisal olasiliklar degerlendirilir ve gerekirse orant1 ve hiyerarsik diizen yeniden tasarlanir. Tasarim
ylizeyinin sinirlariyla iligki halinde olan gorsel dge kesitleri, tanimli veya tanimsiz bir bi¢imi ifade
edebilir. A¢ik kompozisyon kriteri tagiyan gorsel arastirmalar ile amag, hedeflenen gorsel etkiye
yonelik dengeli bir kadrajin olusturulmasidir. Bir agik kompozisyon, i¢inde gizem barindirabilir. Bu
gizem, hedeflenen gorsel etkiye gore degiskenlik gosterebilir. Temel Tasarimda Kapali Kompozisyon
Bir tasarimdaki gorsel 6gelerin tiimii, sinirlarla tanimlanan tasarim yiizeyin i¢inde kalacak sekilde
yapilandirilmissa, bu tasarim kapali kompozisyon agisindan deger tasimaktadir. Kapali kompozisyon
acgisindan sinirli bir yiizeyi yapilandirmak, bilingli bir 6rgiitlenme gerektirir. Gorsel 6gelerin sinirlarla
belirlenen iki boyutlu bir yiizeydeki etkinligi, kapali kompozisyonun vurgusunu giiclendirmede rol
oynayacaktir. Gorsel 6gelerden bazilarinin etrafindaki sinirlar agik kompozisyon agisindan deger tasisa
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bile, kapali kompozisyonu 6rnekleyebilir. Kapali kompozisyon, i¢inde sinirlarla tanimlanmis olan ve
acitk kompozisyon degeri tastyan gorsel 6geler barindirabilir. Kapali kompozisyonun iki boyutlu
ylizeydeki etkinligi, tasarimcidan tasarimciya degiskenlik gosteren bir anlayista, sonsuz bigim dilini
ornekleyebilir. Yapilacak her tiirlii bi¢gimsel yap1, farkli kavramlarla iliskilendirilecegi gibi gorsel
Ogeleri kapsayan bigimsel tavir, iletilmek istenen mesajin vurgusunu belirleyecektir. Tasarimda Ag¢ik
Kompozisyon ve Anlam Iliskisi Herhangi bir acik kompozisyona ydnelik tasarimciya yol gosteren,
oncelikle zihnin imgelerdir. Bu imgelerin kompozisyondaki somut sekli, tasarimcinin igerikle kurdugu
iliskiyi belirleyecektir. A¢ik kompozisyonu 6rnekleyecek pek ¢ok grafik iiriin vardir. Sonsuz bir
goriintliiden kesit alinmig gibi algilanan agik kompozisyon, tasarimda mesaj1 etkin kilmak i¢in
bagvurulan bir yontemdir. Kapali kompozisyon, tasarimcinin bir yilizeydeki etkinligini temelden
etkilemektedir. Orant1 ve hiyerarsik diizenle saglanabilen vurgu ve agik kompozisyon arasinda ikili bir
iliski vardir. Icinde mesaj barindiran agik kompozisyonun dogrulugu, tasarim siirecinin her asamasinda
sorgulanir. Bu sorgulara gore farkli yapisal olasiliklar yeniden degerlendirilir ve gerekirse oranti ve
hiyerarsik diizen yeniden tasarlanir. Bu degiskenlik, tasarimcinin ikna oldugu an son bulur. Tasarimda
Kapali Kompozisyon ve Anlam iliskisi Icerigin belirledigi kapsam, tasarimciy1 bazen agik bazen de
kapali1 kompozisyona yonlendirebilir. Tasarimcinin tasarim siirecinde aldig1 kararlara gore degiskenlik
gosterebilen bu anlayis, mesajin vurgusunu farkli bigimlerde etkileyen bir yapida gorsel iletisime deger
katmaktadir. Bigimsel organizasyonun agik veya kapali sekli, hedeflenen mesajin basari kriterini
belirler. A¢ik bir kompozisyonda oldugu gibi, kapali kompozisyonu olusturan bilesenler de, farkli
miktarlarda anlam1 destekleme hedefindedir. Bir kapali kompozisyonun anlamla olan dogru iliskisi,
mesajin etkisini giiglendirecektir. Basarili bir kapali kompozisyon, etkileyici bi¢im dili ve igerik
arasindaki dengeli yaklasimda gizlidir. Bazen anlam, bir veya birden ¢ok gdrsel 6genin tasarim
ylizeyinden disar1 dogru tasacak sekilde konumlandirilmasiyla etkili olurken bazen de anlam, tiim
gorsel dgelerin tasarimin sinirlari iginde kalmasiyla saglanir. Bir grafik kompozisyonun tasarim
siirecinde, dort temel kavramin etkinligi vardir. Bunlar; igerik, bi¢gim, mesaj ve hedef kitledir.
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DERS ADI Temel Tasarim II
UNITE ADI Tasarimda Perspektif
UNITE NO 4

YAZAR Do¢.Dr. CEM KARA

TASARIMDA PERSPEKTIF

Resim sanatinda ger¢egin oldugu gibi aktarilmasinda kullanilacak bir yontem olarak kesfedilen
perspektif sanat¢inin aragtirma c¢abalar1 sonucu dogan bir yeniliktir. Perspektif bilgisine sahip olmak
gerceklik ve iki boyuttaki yanilsama arasindaki iligki iizerine koprii kurmak gibi diisiiniilebilir.
Perspektif bugiin i¢in de ayn1 tanimlamaya sahip, temel bir bigimlendirme yontemi olsa da, salt ger¢cek
goriinlimil aktarmada kullanilan bir ydntem olmanin 6tesinde ayn1 zamanda giinlimiiz eserlerinde
sezgisel bir derinlik, bosluk veya mekan algisinin yaratilmasinda kullanilmas1 gereken bir yonteme ve
kullanilan bir kavrama da evirilmistir.

PERSPEKTIF

Bir teknik terim olarak kullanilan ‘perspektif” kelimesi ise sanat ve tasarim alaninda, iki boyutlu
diizlem iizerinde ii¢ boyutlu goriiniim ya da derinlik etkisi yaratma yontemidir. Bir baska deyis ile
perspektif ya da ‘perspektif ¢izim’ veya ‘perspektif goriinim’ belirli bir bakis agisindan alinan
goriintliniin iki boyutlu diizlem iizerine aktarilan ii¢ boyut etkisindeki ger¢ekci yansimasidir. Perspektif
¢izim uygulamalarinda nesneler arasindaki mesafe iligkisi ya da kisinin bakis a¢isindan onun nesneyle
arasindaki iliski; yakinda olanlarin biiyiik, arka plandakiler ise giderek daha da kii¢iilmesi seklindedir.
Bu yontemle kazanilan derinlik etkisi, sanat ve tasarim ¢aligmalarinda gercgeklik algisinin
olusturulmasinda aranan baslica unsurlardan biridir. Derinlik etkisini olusturan ¢izgisel ve renk
perspektifi seklinde iki farkli perspektif yontemi bulunur. Cizgisel perspektif ¢izgilerin sonsuz bir
noktada birlesmesi mantig1 iizerine kurulu olup, nesneler arasindaki oran-oranti, biiyiikliikk, konum gibi
iligkileri diizenler. Renk perspektifinde ise izleyene yakin olan nesneler daha belirgin ayrintilara ve
kuvvetli renklere sahipken, arka planda yer alan ve giderek uzaklasan nesneler ise daha yiizeysel ve
solgun renklere sahiptirler. Caligmalarda rengin bu sekilde bilingli kullanim1 ile kompozisyon i¢inde
on-arka plan iliskisi kurulur. Diger bir deyis ile bir perspektif goriiniim veya derinlik etkisi yaratilir.
Cizgisel (Dogrusal) Perspektif Demir yolu ¢izgilerinin uzaktaki bir noktada birlesmesi 6rneginden de
anlagildig lizere ¢izgi ve alanlardan meydana gelmis olan dogadaki biitiin nesneler kafamizda
tasarladigimizdan farkli durus ve bakis durumumuza gore tiirlii goriiniislere biiriiniirler. Perspektif iste
nesneleri meydana getiren bu ¢izgi ve alanlarin degismesinden ve bu degisikliklerin resim kagidi
iizerinde gergege uygun olarak nasil ¢izileceginden s6z eder. Cizgisel perspektif yonteminde nesnelerin
konumu ve goriiniimiinde, izleyenin bakis agisina gore belirlenen ilk yardimci ¢izim unsuru ufuk ¢izgisi
” (ya da goz ¢izgisi) olacaktir. Bu yatay ¢izginin konumu yine izleyenin durusuna gore degisiklik
gosterebilir. Nesneler eger ufuk ¢izgisin uistiinde yer aliyorlarsa alt yiizleri, eger ufuk ¢izgisinin altinda
yer aliyorlarsa iist yiizleri goriilecektir. Bununla birlikte eger tam ufuk ¢izgisi iistiinde yer aliyorsa da
ne lst yiizleri ne de alt yiizleri goriilebilecektir. Ufuk ¢izgisi elemani ile birlikte kullanilan diger
yardimci elemanlar ise kagis noktasi ve kacis cizgileridir. Kagis noktasi, demiryolu 6rneginde de
verilen ve giderek daralip ufuk ¢izgisi tizerinde birlesen paralel ¢izgilerin birlestigi noktadir. Ufuk
¢izgisi lizerinde goziin tam kars1 noktasinda belirlenen bu noktaya ¢izim dilinde ‘esas nokta’ ad1 da
verilir. Nesne ¢iziminde bize paralel olarak goriinen kenarlarinin belirlenmesinde ise kagma noktas1
ile birlestirilen yardimeci ¢izgilere de ‘kacis ¢izgileri’ ad1 verilmektedir. Bir veya birden fazla kagis
noktasinin kullanimiyla gergeklestirilen ii¢ farkli perspektif ¢izim yontemi bulunmaktadir. Tek kacis
noktali perspektif ¢cizimlerine ‘paralel perspektif” adi1 da verilir. Nesnenin birbirine paralel olan iki
kenarinin ug¢ noktalarindan ¢ikan kacis ¢izgilerinin ufuk ¢izgisi lizerinde yer alan tek bir noktada,
kagma noktasinda birlestirilmesi ile olusturulur. Paralel perspektifte nesnenin bir yiizii direkt olarak
bize dogru bakmaktadir. Cift kagis noktali perspektif yontemine ise ayn1 zamanda ‘agisal’ ya da ‘capraz
perspektif” de denilmektedir. Bu yontemle nesneden ¢ikan kacis ¢izgileri ufuk ¢izgisi tizerinde iki
farkli kacis noktasinda birlesir. Nesneye ait bir kenarin bizim tarafimiza dogru baktig1 yontemle
birbirine dik olan iki farkl yiizey gériilebilir. Ug kagis noktali perspektife diger taraftan ‘egik
perspektif” ad1 da verilmektedir. Ug kacish perspektif ydnteminde nesneye ait hicbir kenar dik ac1
yapacak bir sekilde konumlanmamaktadir. Renk (Hava-Atmosferik) Perspektif Renk perspektifi,
atmosferik perspektif ya da hava perspektifi adi verdigimiz bu yontem; nesnenin gézden uzaklastikca
renklerinde yasanan soluklasma veya detaylarindaki netligin ya da ayrintinin azalmasi mantigina
dayanmaktadir. Baktigimiz noktadan uzaklastik¢a nesnelerin fiziksel 6zelliklerinde yasanan bu
degisim, nesne ile izleyen arasina daha fazla boslugun, diger bir deyis ile daha fazla hava hacminin ya
da atmosferin girmesiyle agiklanmaktadir. Golge Perspektif Belirli bir 151k kaynagindan gelen
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aydinlatma ile resimlemelerde nesnelerin hacimsel etkilerini olusturacak gélge kullanimlari1 s6z
konusu olur. Nesne ve 151k kaynagimin konumuna gore farkli boy ve yonlerde golgeler, diger bir deyis ile
nesnelere ait farkli gélge perspektifleri olugsabilmektedir. Giines (dogal 151k kaynagi) ile nesneler
arasindaki mesafe ¢ok fazla oldugundan bu 151k kaynagiyla paralel golgelerin olustugu sdylenebilir.
Isinlar, yapay 1s1k kaynaginda ise dogal 151k kaynaginin tersine bir merkezden disariya dogru
genisleyerek (radyal olarak) yayilirlar.

PERSPEKTIFIN TARIHSEL GELIiSiMi

Cizim ile ilgili alanlarda derinlik etkisi gelistirmek i¢in ele alinmig olan perspektifin ilk kullanima
baglamasi Rénesans Donemi’yle eslestirilmektedir. Genel kan1 matematiksel perspektifin Floransa’da
Brunelleschi tarafindan icat edildigi ve Leon Battista Alberti tarafindan da betimlendigi seklindeydi.
Alberti’ye gore perspektif Mimar Filippo (Brunelleschi) ile arkadasi heykeltiras Donatello tarafindan
bulunmustu. 15. yiizyilda yasayan Floransali heykeltiras Lorenzo Ghiberti perspektifi bir bilim terimi
olmanin yaninda bir sanat terimine doniistiiren ilk kigiydi. Matematikg¢i olarak yetigen bir ressam olan
Pierro della Francesca ise perspektif iizerine yazan ilk sanatci olmustu. Ote yandan mimar
Brunelleschi daha ileri giderek matematiksel perspektifi dogrudan mimari mekanin (Floransa Katedrali
’nin meydani ve Plazzo dei Signori) diizenlemesi i¢in kullanmisti. R6nesans Dénemi’nin devaminda
gelen barok donemin ¢oklu bakis agisi, esnek ve katiliktan uzak yaklasimi, Ronesans perspektifinde
¢evrenin goriiniimiinii tek bir bakis agisindan ele alma, kesin, net ve tanimi her yerde ayni olan
uygulama bigimine karsit olarak bicimlenecektir. 20. ylizyila gelindiginde ise modernist akimlar ile
birlikte Ronesans’in merkezi perspektife gore diizenlenmis resim anlayisindan tamamiyla uzaklasildigi
goriilmektedir. Modern resim ve sonrasinda sanat¢i daha kisisel yaklasimlarla mekan veya bosluk
algis1 olusturmaya, perspektifi bu amag i¢in bir ara¢ olarak kullanmaya baglamistir.

TASARIMDA PERSPEKTIF VE DERINLIK UYGULAMALARI

Grafik tasarimci da gorsel sanatlarin birgok alaninda oldugu gibi temanin yeterince dogru bir sekilde
iletilmesini saglamak i¢in birtakim kurgular yapar. Bu amagcla akla gelen ilk yontemlerden bir tanesi
elbette ki; mesaj1 6ne ¢ikartacak olan bir siralama, yani hiyerarsinin kullanilmasidir. Grafik tasarim
alaninda da hiyerarsiyi saglamak i¢in perspektif yontemlerinden yararlanilir. Tasarim dgelerinin bir
siralama i¢inde izleyene sunulmasi, aktarilmak istenen bilginin daha verimli bir sekilde algilanmasini
saglayacagi kesindir. Bir tasarimda olmazsa olmaz hiyerarsi kurali; dikkatin en 6nemli 6geden en az
olana dogru devam ettirilmesini saglamaktir. Bir grafik tasarim i¢inde hiyerarsinin verimli bir sekilde
kullanilmasi, tasarimin basarisini etkileyen en dnemli unsurlardan biri olup, yogun imge diinyasi iginde
bilginin net bir bigimde aktarilmasini saglayarak, tasarimin islevsel gérevini de yerine getirmesini
kolaylastiracaktir. Bir grafik tasarima derinlik etkisi kazandirmak ya da izleyenin ilgisini ¢ekecek bir
sunum hazirlamak icin, sezgisel bir anlatimla da olsa gergeklik algisin1 yansitmak gerekebilir. Bir
bagka ifade ile ortaya ¢ikartilan gercekeilik ya da hacim duygusu ile izleyende tasarimin aslinda iki
boyutlu bir alan i¢inde sinirli kalmadig: etkisi uyandirilabilir. Gergeklik yanilsamasinin bu sekilde
tasarim i¢inde yer almasi izleyen i¢in ilging veya dikkat ¢ekici bir durumdur. Diger taraftan perspektif
goriiniimiim ile olusturulacak etki ayni zamanda da izleyenin tasarim icerisindeki géz akigini kontrol
eden, onu yonlendiren bilingli bir tasarim 6gesidir. Zitliklarin kullanim1 derinlik hissini olusturmada
bir baska dnemli kuraldir. Istenilen dgelerin odak noktasina alinmasi veya on plana ¢ikartilmasinda,
etkili veya dengeli bir kompozisyon olusturmada, baskin 6gelerin ¢ekinik dgelerle bir arada, bir diizen
i¢in kullanilmas1 gerekmektedir. Tiim elemanlarin ayn1 etkiyi devam ettirdigi bir tasarimda dengeden,
derinlikten bahsedilemeyecegi gibi, cok sesli ya da zayif bir goriiniim ile karmasanin ortaya ¢ikmas: da
pek olasidir.
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DERS ADI Temel Tasarim I1
UNITE ADI Tasarimda Kolaj
UNITE NO 5

YAZAR  Do¢.Dr. CEM KARA

TASARIMDA KOLAJ

Modernist sanatgilar, sanat formlar1 izerine deneyselligi dile getirerek yeni bigimsel arayislara ve
anlatimlara yonelmislerdir. Bu durum gegmisten kopusu gostererek yepyeni bir devinimin 6niinii agan
gelismelerin arka arkaya gelmesini saglamistir. Bu yaklasim, sanat ve tasarim alaninda yeni
anlayislarin ortaya ¢ikmasini saglayan temel bir dayanak olusturmustur. Kolaj mantiginda yapilan
iiretim, yani birbirinden farkli pargalarla, bir araya getirmelerle yeni bir biitiin olusturma sanat¢inin
yeni rolliniin en 6nemli ifade bigimlerinden biri oldugu sdylenebilir. Modernist sanatgi, kolaj yontemini
hizl1 ve sayisiz alternatif liretime olanagi saglamasi hem duraklatict hem de diistindiiriicii
kompozisyonlarda etkili olmasi ve sanatin yeni taniminin en uygun anlatim yontemi olmasi nedeniyle
oncelikle kullanmak istemis ve gelistirmigtir.

KOLAJ

Sanat¢1, ¢cevresindeki diinyayi tanimlama ¢abasindayken kendi yapisina uygun olan en iyi anlatim ya da
liretim aracini, yani ifade bi¢imini belirlemek, ¢ogu zaman da kesfetmek durumundadir. Sanat
alanindaki bu arastirmaci yaklagimin ve degisimin en belirgin ve en dinamik 6rneklerinden biri elbette
ki kolaj uygulamalaridir. Kolaj yontemiyle yapilan uygulamalar ilk kez 20. yiizy1l basinda sanatta
yasanan devrim ve avangart sanat bakis agisiyla ele alinmis olup, sonrasinda tercih edilir bir yontem
olarak bir ifade bi¢gimine doniigmiistiir. Kolaj, sanat ve tasarim alaninda ise birbirinden farkli parcalari
bir araya getirip, bu farkli parcalardan da bam bagka bir biitiin ortaya ¢ikartmay1 saglayan bir teknigi
ifade etmektedir. Kolaj teknigi hemen ¢evremizde yer alan ve kolaj malzemesi olarak kullanilacak her
tiirlii elemanla rahatlikla uygulanabilir. Bu elemanlar kimi zaman gazete veya dergi sayfalarindan
kesilip (decoupage-dekupaj) ya da yirtilarak alinan pargalar (dechirage), kumaslar ya da ¢esitli kagitlar
iken, kimi zaman bir heykeltiras i¢in atik malzemeler ya da hazir nesneler (asamblaj), bir fotograf
sanatgisi i¢in birka¢ fotograftan yapilan alintilar ya da bir yonetmen i¢in farkli filmlerden sahneler
olabilir (montaj). Kolaj toplama, birlestirme ve yeni bir goriiniim ortaya ¢ikarma iizerine kurulu, resim,
fotograf, sinema, mimarlik, miizik, edebiyat gibi farkli disiplinlerde kullanilan, bigimlendirmeye dair
ortak bir kavramdir. Montaj, Fotomontaj, Asamblaj Asamblaj cevremizde yer alan nesnelerden
olusturulan ii¢ boyutlu kompozisyonlar1 ifade etmek i¢in kullanilan bir terimdir. Sanatsal malzemelerin
tuval iizerinde bir araya getirme seklinde evrilecek yontemin 6ncesinde gerceklestirilen ilk 6nemli
asamblaj ¢aligsmas1 Picasso’nun “Gitar” adli calismasi oldugu ifade edilebilir. Montaj, Sanayi
Devrimi ile birlikte hayatimiza giren ve farkli pargalarin bir islev i¢in bir araya getirilmesi ile
Ozetlenebilecek yaygin bir terimdir. Fotomontaj ise bu terimin bir uzantisi olarak; bir veya birden fazla
fotografik elemani kesip yapistirarak, yeniden diizenleyerek ya da iist iiste bindirerek yeni bir gériiniim
iiretme olarak ifade edilebilir.

KOLAJ YONTEMININ TARIHSEL GELISiMi

Kolaj mantiginda ilk 6rneklerin Bizans ve Rus ikonalarinda oldugu gibi dekoratif amacli kullanildigi
anlasilmaktadir. Kolaj yontemi aslinda modern sanatlarin gelenege karsi tavrini en etkin bigimde dile
getiren yontemlerden biri olarak karsimiza daha belirgin bir sekilde ¢ikmaktadir. Kolaj Y 6nteminin
Ortaya Cikis1 ve Kiibizim Kiibizm ile birlikte gelisen yeni gérme bi¢imi, Bat1 resminde bes yiiz yil
boyunca gegerli olmus tek odakli perspektife dayali algi anlayisini kiran kiibist resim; biitiinliigii bozan,
parcalara ayiran ve bu parcali hale gelen formlari iist liste bindirip optik kaydirma yaratacak bigimde
istifleyerek (0rtme sistemi) resmin kendi biitiinlinii yeniden kurma prensibine dayanir (timevarim). Bu
tespitten yola ¢ikilarak kolaj tekniginin kiibist sanat¢ilar i¢in en uygun uygulama bi¢imi oldugu
sOylenebilir. Kolajin, Braque ve Picassonun ¢evresinde yer alan ¢esitli hazir nesnelerin kendisini,
kullanilmig kagitlar1 ve boyali kagit parcalarini birer resim elemani olarak kullanmaya baglamasiyla
gerceklestigi soylenebilir. Picasso’nun “Bambu Sandalyeli Natiirmort” ile Braque’in “Meyve Tabagi
ve Bardak” ¢aligmalar1 bilinen ilk modern kolaj ¢alismalari arasinda gdsterilmektedir. Picasso ve
Braque’in onciiliigiinde gergeklestirilen kiibist kolajlar yeni bir estetik anlayisin kapilarini aralamas,
sonrasinda gelecek olan yenilikleri tetikleyici bir degisim saglamistir. Ozellikle sanat¢1 i¢in gevrenin
oldugu gibi betimlenmesi zorunlulugu ortadan kaldirip, resmedene fazlasiyla 6zgiir bir ortam sunmaya
baslamistir. Kolaj Yonteminin Geligimi: Dadaizm, Siirrealizm ve Konstriiktivizm Dadaist sanat¢1
Duchamp’in devraldigi hazir nesne (ready-made) hamlesi sanatta anlatimsal temsil sisteminden
kavramsal — diisilinsel siirece gecigin hamlesidir. Bu yenilik¢i akimin temsilcileri gergegi
yansitmasindaki kusursuz basariyla hizlica popiilerlesen fotografi kullanarak, fotomontaj yontemini
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kesfetmisler ve ¢esitlendirmislerdir. Diizene karsi tavirlari, alayci, kigkirtici, hicvedici anlatimlariyla
olusturduklar1 gorsel dil, bash basina bir iletisim aracina doniiserek, grafik tasarim i¢in sonrasinda
temel esin kaynaklardan birini ortaya ¢ikarmistir. Fotomontaj yontemini sanatsal iiriinlerde kullanmaya
baglayan ve aslinda bir grafik tasarimci olan John Heartfield, yogun bigimde atik malzemeler kullanan
Kurt Schwitters, foto-kolaj1 kesfeden Raul Haousman ve bu yontemi siklikla kullanan Hannah Hoch,
Dadaist akim i¢inde iiretim yapan baslica dnemli sanatgilar arasindadir. Gergek doga yerine insanin
yarattig1 metropolleri esrarengiz doga olarak deneyimleyen gercekiistiiciiler, kolaj ve fotomontajlarla
Ozne-nesne arasindaki gerilimli dengeyi kurabilmek i¢in nesneyi 6znellestirip kendi ger¢ekliginden
kopararak 6li doga resimlemelerinde yeniden kurmugslardir. En {inlii siirrealistlerden Max Ernst’in
eserlerinde bilingalt1 etkisi uyandiran gorseller ile hayal unsuru nesnelerin olusturdugu kompozisyonlar
dikkati ¢eker. Konstriiktizm, devrim sonrasi toplumun bilinglenmesi, cesaretlendirilmesi adina yapilan
tasarim ve sanat anlayisiyla birlikte islevsel bir sanattir. Konstriiktivist akim i¢inde kolaj teknigini ya
da mantigin1 kullanarak ¢aligsmalar iireten sanat¢i ve tasarimcilara 6rnek; El Lissitzky, Aleksandr
Rodchenko, Moholy Nagy, Herbert Bayer, Jan Tschichold gibi isimler gosterilebilir. Temel formlar,
carpici renkler, tipografi ve ayrica fotograf 6gesini kullanarak dikkat ¢ekici ¢calismalar
gerceklestirmislerdir. Pop Art ve Kolaj 50’lerden sonra yasanan tiiketim ¢ilginligina tepki olarak ve
ayni zamanda 2. Diinya Savasi sonrasi yasanan yikimin da toplum iizerindeki etkilerini azaltmakla
yakindan ilgilenen sanatgilar Pop Art akiminin dogusuna sebep olmustur. Kolaj, Pop Art sanatgilari
i¢in tipki Dada’da oldugu gibi sanat1 aslinda bir baskaldir1 araci olarak kullanmak ve titkketim
nesnelerini ¢ogaltarak degersizlestirecek bir iletisim aracina doniistiirmede en ideal uygulama ydntemi
olmustur. Andy Warhol, Richard Hamilton ve Robert Rauschenberg akimin en 6nemli temsilcileri olup
kolaj yontemini ¢alismalarina tagiyan sanatg¢ilar arasindadir.

TASARIMDA KOLAJ UYGULAMALARI

Modern sanatlar ile birlikte sanat¢inin toplumu yonlendirmeye arzusu ve bunun dogal bir sonucu olarak
gelisen gorsel iletisim yaklasimlarinin giinlimiiz grafik tasariminin temellerini attig1 sdylenebilir. Bu
donemle birlikte yagsanan en biiylik degisim grafik tasarimin temel 6gelerinden biri olan illiistrasyon
kullanimindaki gercekg¢ilik arayislarinin yerini kavramlarin gorsel anlatimi, tasarimeinin kisisel
yaklagim ve fikirlerinin de kompozisyonda dahil edilmesi almaya baslamasidir. Grafik Tasarimda
1950 Sonras1 ve Kolaj Yontemi Kolaj teknigi, uluslararasi diizeyde dikkat ¢eken Polonya afislerinin
Ozgiin tavrina en ¢ok uyan uygulama bi¢imi olarak one ¢ikmaktaydi. Bu yonteme tasarimlarinda
belirgin bir bi¢gimde yer veren Polonyal1 afis tasarimcist Roman Cieslewicz, kolaji1 sok etkisi
yaratacak sonugclar elde etmek i¢in fotomontaj yontemleriyle birlikte gelistirerek kullanma basari
gosterdigi belirtilebilir. 60’lardan sonra Alman sanatgilar fotografi temel alarak, kolaj ve montaj
teknikleri ile farkli unsurlar1 birlestirip kavramsal anlamda sasirtict sonuglar ortaya ¢ikartan bir bagka
yenilik¢i sdylemi ortaya ¢ikarmiglardir. Foto-grafik donem olarak adlandirilabilecek ve 80’lere kadar
etkisini siirdiiren dénemin en 6nemli temsilcilerinden biri Giinther Kieser digeri Holger Matthies’dir.
60’larin sonlarinda ortaya ¢ikan en yenilikgi stiidyolardan biri de Frankfurt “Grafik ve Foto” grubudur.
Giinter Rambow, Gerhard Lienemeyer ve Micheal van de Sand’in olusturdugu bu tasarim grubu,
calismalarinda fotografa, montaj ve pistole gibi tekniklerle miidahale ederek, olagan bir goriintiiden
olaganiistii goriintiiler yaratmistir. Polonyali afis tasarimcist Henryk Tomaszewski’nin tasarim
yaklasimiyla, Fransiz disavurumcu tavrinin birlesiminden meydana gelen Grapus’un tasarim
ozellikleri grafitti ile kolajin birlikte yer aldig1 bir gorsel anlatim bi¢imi olarak 6zetlenebilir. 80’lerde
postmodernist akimlarin etkilerini tasarimlarinda net bir bigimde izledigimiz April Greiman ise,
fotografc1 Jayme Odgers ile birlikte gergeklestirdigi ¢calismalarinda yogun kolaj dgelerini sezgisel
bigimde kurgulanmis, ancak bu kompozisyonlarda karmasadan daha ¢ok yeni bir diizen anlayigini
olusturacak goriintiiyii ortaya koymay1 basarabilmistir. Takip eden donemde Retro Tasarim Hareketi’nin
kurucusu, Paula Scher’in, Punk hareketinden etkilenen Neville Broady’nin ve Hollanda’daki
postmodernist akimin temsilcileri Anthon Beeke ve Gert Dumbar gibi tasarimcilarin ¢alismalarinda
kolaj ve montaj yaklasiminin uzantilari gézlemlenebilmektedir. Tiirk grafik sanatinin gelisiminde
(60’lardan sonra) kolaj ydontemini bicimlendirme anlayisi olarak kullanan ve kisisel bir anlatim diline
doniistiiren tasarimcilar arasinda ise Yurdaer Altintag, Mengii Ertel ve Sait Maden 6ne ¢ikmaktadir.
Dijital Kolaj ve Giiniimiiz 20. ylizyilin sonlarina dogru bilgisayar teknolojisinin sanatg1 ve
tasarimcilarin kullanimina sunulmasiyla kolaj yonteminin olanaklar: genislemistir. Geleneksel
kolajda oldugu gibi bilgisayar destegiyle gerceklestirilen kolaj caligmalarinda da temel amag, ¢esitli
kaynaklardan elde edilen goriintiilerin bir araya getirilip diizenlenmesiyle sanatsal yaratimlar ortaya
cikarmaktir. Dijital kolaj caligmalarinin sagladigi en biiyiik yenilik 6ncelikle sayisiz ve sonucun ne
noktaya varacagini bilemedigimiz olasiliklarin hizlica iiretilebilir olmasidir. Hatta baslangicta
elektronik etkilerin hissedildigi teknik olanaksizliklar giderek ¢6ziimlenmis, giiniimiizde geleneksel
yontemlerle olusturulacak tesadiifi etkiler dahi dijital olanaklarla yaratilabilir olmaya baslamistir.
Ozellikle reklamcilik alaninda ilgi cekmek amacli olarak siklikla bagvurulan foto manipiilasyon
yontemi aslinda bir ¢esit dijital kolaj uygulamasi olarak da goriilebilir. Hatta CGI (Computer-generated
imagery), bilgisayar destekli goriintli olusturma ydntemi olarak nitelendirilebilecek, gercek goriintiiniin
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tamamiyla bilgisayar ortaminda iiretimiyle meydana getirilmesi de giiniimiizde ¢esitli formlarin bir
araya getirilme mantiginin yani kolaj mantiginin dijital alanda ulastig1 uygulama olanaklarini ve
cesitliligini de gosterir niteliktedir.
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DERS ADI Temel Tasarim II
UNITE ADI Tasarimda imge
UNITE NO 6

YAZAR Do¢.Dr. CEM KARA

TASARIMDA IMGE

Sanatsal liretimlerle ortaya cikartilan eserin gergeklige ait bilimsel bilgiler ile 6znel duyumlarin,
gerceklige ait kigisel algilarin ve deneyimlerin tiimiiniin bir sentezi oldugu kabul edilebilir. Sanatin
dinamik yoniinii gosteren 6zellik de sanatgilara ait duyumlarin bu iiretimlere dahil edilmesi ve
izleyeninde kendi bakis agisindan yapit1 yorumlamasi sonucu sonsuz ¢esitleme olanaginin kazanilmig
olmasidir. Bir sanat eserini olusturan formlar ¢ogu zaman izleyende ¢esitli duyumlari harekete gegiren
birer tetikleyici konumundadirlar. Sanat eserini olusturan kisi ya da izleyen aslinda bu siire¢ i¢inde
tetikleyiciler sayesinde kendi gergeklik anlayislarini ya da yanilsamalarin1 yagamakta ve
yansitmaktadirlar.

IMGE VE IMGELEM

Imge, Tiirk Dil Kurumu Giincel Tiirk¢e Sozliigiinde “Zihinde tasarlanan ve gergeklesmesi dzlenen sey,
hayal, hiilya” olarak ifade edilmektedir. Duyu organlarinin distan algiladigi bir nesnenin bilince
yanstyan benzeri, hayal, imaj, duyularla algilanan, bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte beliren
nesne ve olaylar, seklinde detaylandirilmaktadir. Iimgeyi; kisinin daha 6nce deneyimledigi, bildigi bir
nesne ya da durumu zihninde yeniden canlandirdiginda beliren goriintiisii ya da yansimasi olarak
anlamlandirmak gerekir. Kisinin daha 6nce edindigi ani, nesneyi veya figiirli zihninde tekrar
canlandirma siirecine ise “imgeleme”, “imajinasyon” gibi adlar verilmektedir. “Imgelem” de imgeler
arasinda kurulan iliskiyi anlatan bir eylemdir. Imge ve Yansima (Mimesis) Kuram1 Sanat, bir
benzetme, taklit olarak yorumlanmaktadir. Yani ger¢ekligin yansimasi olarak goriilmiistiir. Sanatin ne
oldugunu incelerken hep yansima kuramina bagvurulmustur. Yansima kurami; dogru bilginin, nesnel
gercekliginin insan beynindeki yansimasi oldugunu saptayan bilgi kuramidir. Platon ve Aristoteles ile
temellendirilen ve Marksist Diyalektik yontemiyle geliserek sanatla birlikte tiim alanlara yayilan
Yansima Kurami, Hangerlioglu’na gére ayrica “Imge Kuram1” olarak da anilabilmektedir. Sanati
gercek diinyasinin bir yansimasi olarak goren Platon’a gore; nesneye ait imge sanatgi tarafindan
yeniden bi¢imlendirilmek {izere kullanilirsa bu kopyanin kopyasi olacag i¢in gerceklikten uzaklagilir.
Aristoteles’te ise Platon’dan farkli olarak duyular 6nem kazanmaktadir. Bu noktada sanatgi, artik onu
icin kendi duygularini da katarak cevresini yansitan bir konumdadir. Sanatg1 ile toplumcu gergeklik
arasinda bir iliski olusturan Marksist Estetik, sanati bilgiyi de tagiyan bir iletisim arac1 olarak kabul
etmistir. Imgeden Simge ve Sembole Gegis Gorsel imgeler duyular yoluyla ilk edindigimiz verilerdir.
Cevremizi ilk gordiigiimiiz anda, gozler yoluyla beynimize iletilen sinyaller sonucu olusan goériintiileri
ifade eder. Bu goriintiilere “Retinal Imgeler” ad1 da verilir. Imgelerden kimileri daha sonra
hatirlanmak iizere bellek depolarina gider. Bunlar da bellek imgeleridir. Imgeler kavramlarla gelisip,
degisebilir. Diigsiinme salt kavramlarla ger¢eklesmez; imgelem de diisiinmede etkindir. Asliyla iligkisi
kesin ya da belirli olmayan imgelerin sezdirme ve esinlendirme yetisi gii¢liidiir. Yeni algilarla eski
imgelerin hatirlanmasina ¢agrisim denir. Gorsel bir imge, imgelem sonucu yeni imgelere doniisebilir.
Imgelem, gérsel algilamay1 yonlendirebilir. Iimgelem, burada imgelerin yeniden canlanmasini
saglayabilir. Ancak, insanin imgelem giicii ne kadar kuvvetli olursa olsun, hi¢gbir zaman gérmedigi
seylerin imgesinin ortaya ¢ikmasini saglayamaz. Gorsel algilama olmadig: siirece, bir imgelem ve
imgesellikten bahsedemeyiz. Insan akl1 bir nesne ya da durumu algilayip, kavramada soyutlama
yetisini devreye sokmaktadir. Bu soyutlama biling diizeyindeki bir soyutlamadan ¢ok bellekte depolama
yapma ile ilgili bir yetidir. Sanatsal imgeler de bu depolanmis imgelerin, 6znel yaklagimlarla
birlestirilerek kullanilmasi, bir bagka deyis ile sanat¢inin yaratma eylemini devreye sokmasiyla ortaya
cikarildigi sdylenebilir. Ge¢misten giiniimiize sanatkarlar duygu ve diisiincelerini anlatirken ¢esitli
isaretler kullanmigslardir. Bunu yaparken de dogrudan bir anlatim yerine gostergeyi kullanarak yan
anlamlar liretmislerdir. Bir baska gosterge cesidi olarak “Simge” ise toplum ya da kiiltiirlere gore
degisiklik gosterebilecek, herhangi bir anlami isaret eden goriintii ya da im olarak 6zetlenebilir.
Sembol ise cogu zaman simge sozciigii ile karistirilan bir ifade olup aslinda simgenin tarif ettigi seye
gore daha genis anlamlari i¢cinde barindiran anlatimlardir.

SANATSAL iMGELERIN GELIiSiMi

Imgeye dair ilk rnekler ilkel insanin magara duvarlarina ya da kayalara resmettikleri betimlemelerde
goriiliir. Bu resimlerin ¢ogunlukla ruhani bir arayis i¢inde koruyucu birer arag olarak kullanildigi
varsayilmaktadir. Arkaik Doneme ulasildiginda ise 6zellikle Mezopotamya topluluklarinda giiniimiiz
alfabesinin temellerini olusturan ve temsil ettigi nesneyi ve durumu ¢agristiran ya da kendince
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soyutlayan piktogram (benzetilmek istenen nesnenin ikonsal goriiniimii) ve ideogram (soyut fikirlere ait
imgeler) olusumlar1 imge baslhiginda dikkatimizi ¢ekmektedir. Bir diger arkaik kiiltiir olan Misir’da ise
ruhun imgede ve imge sayesinde yasayacagina inanilir. Dogaya 6ykiinmez. Kati kurallarla bellekten
calisilir. Yunan sanatina ait imgeler incelendiginde de Misir’dan farkli olarak dogaya daha yakin bir
gbzle yaklasmak istedikleri goriilmiistiir. Devam eden siiregte Imparatorluk, Din ve Gii¢ Kullanimi gibi
faktoriiniin de etkisiyle imge kullanimi ve etkisinin 6zellikle Erken Donem Hristiyan Sanati1 ve Bizans
Sanati’yla birlikte 6nemli bir noktaya ulastig1 goriilmektedir. Cogunlukla Dinsel kimlikler ve Otoriter
kisilikler olmakla birlikte dini konularin siklikla islendigi ikonalarda imgeler sembolik tasvirlerle
islenmis ve benzeri kompozisyonlar seklinde ¢ogaltilmislardir. Ikonalazm sonras1 yeni ikonalarda
resmedilen kisinin nasil goriindiigiinden ¢ok nasil goriinmesi gerektigi bir standart hale gelmeye
baslamistir. Bu donem ile baslayan ve uzunca bir siireyi kapsan Ortagag Sanati’nda imgeler ¢cogunlukla
kutsal 6gretileri ileten unsurlar olarak karsimiza ¢ikmistir. Ronesans ile birlikte imge yeniden insan ve
onun ¢evresinin ger¢ekligine odaklanmistir. Barok donem, Ronesans ile baglayan yenilenmeyi daha
farkli boyutlara tagiyarak, hacimsel etkilerdeki duraganlik yerini 151k — golge, abart1 gibi unsurlarla
harekete ve dinamizme birakmistir. 1800’ lerin hemen baslarina gelindiginde, aristoktarik diizen
anlayisina kars1 Romantizm Akimi’nin belirmeye basladig1 goriiliir. Bu akimda sanatgilarin duygu ve
hayal giicliniin kullanimin1 6n plana ¢ikaran tavirlari sanatsal imgenin bigimlendirilmesinde 6nemli
gelisim basamaklarindan birini ortaya koymustur. 19. yiizyil ile birlikte kesfedilen Fotograf herhangi
bir konu, nesne ya da figiire ait temsilin bir¢ok kisi tarafindan ulasilabilir olmasini saglayan en 6nemli
imge ¢ogaltma ydntemi olarak karsimiza ¢ikar. Fotografin kullanilmaya baglamas1 sanatsal imgenin
betimleme zorunlugu ortadan kaldiracak dnemli bir devrimin, diisiince bi¢imindeki degisimin kaynagi
olmustur. Sanatta “temsilin” temel problem olarak ele alinmasi 19. yiizyil sonu—20. yiizy1l basi
itibariyle baslayan donem ve sonrasinda devam eden Modern Sanat akimlari ile olmustur. Bu donem ile
birlikte doganin taklit edilmesinden, tasvirden uzaklasilarak, sanatsal imgelere igerik, anlam, siire¢ ve
kisisel yaklasim gibi kavramlar dahil edilmistir.

IMGELERIN URETILMESI

W. J. T. Mitchell, 1986 yilinda kaleme aldig1 “ikonoloji: imge, Metin, Ideoloji” kitabinda imgenin
tanimin1 yapmakla birlikte imgeyi genis kapsamli ele alarak “Imge Soyagac1” bashiginda bir
siniflandirma da olusturmustur. Bu “imge soyagaci1”nin her dali bir disiplinle iliskilidir. Grafik imge,
Gorsel imge ya da Sanatsal Imgenin yorumlanmasinda imgenin kendisinin ne oldugu ve farkli kisi,
toplum ya da kiiltiirlerde nasil algilandig: ile birlikte iiretim siirecinin de ne sekilde yiiriitiildiigii ayrica
O6nem tagimaktadir. Sanatsal bir {iretimin temelinde duyumlarimiz ve duyumlarimizi yorumlama
yetimiz yani algilamamiz dolayisiyla tiim bunlar tizerinden de sezgilerimizi kullanabilmek
yatmaktadir. Sanat¢inin ¢evresiyle kurdugu iliskiyi ve bu iligkinin verilerini yaratma siireci i¢inde
bigimlendirme faaliyetiyle ortaya koyar. Bigimlendirmeyle birlikte ele alinabilecek soyutlama yetisi
ise kisinin diisiinme ve hayal kurma eyleminin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan i¢giidiisel tavirda dogaya
alternatif olani gelistirme ¢abasidir.

TASARIMDA IMGENIN KULLANILMASI

Cogu zaman aktarilmak istenen mesaj ya da duyguyu dikkat ¢ekici bir unsur olarak gosteren imge
kullanim1 diger tasarim elemanlari ile birlikte ¢calisgmanin gorsel kimligini belirlemeye yardimci olur.
Imgeler aktarilmak istenen bir mesaj ya da fikri metinden daha hizli ve gagrisimlara sebep olacak
sekilde genisletici bir perspektifte sunma potansiyeline sahiptirler. Cesitli Teknik, Yo6ntem ve
Uygulamalar Grafik tasarimda bigimlendirme etkinligi olarak kullanilan imge iiretim tekniklerinden
birisi illiistrasyon, digeri ise fotograftir. Hangi tiretim tekniginin kullanilacagi konusunda; imge yoluyla
anlatmak istenen duygu ve diisiincenin hangi teknikle daha ¢ok destekleyecegi, teknigin izleyen
iizerinde birakacag etki hesaba katilarak bir karar verilir. Her ¢ogaltma ya da basim tekniginin
imgenin bi¢imi lizerinde kendi liretim sinirliliklart dahilinde ¢esitlemeye sebep olacagi
unutulmamalidir. Geleneksel yontemlerdeki tesadiifilik sonucu yeniligin kapilarini acabilecek
denemeler, dijital ortam i¢in kisitli bir durum olsa da, dijital ortamda hizli ve sayisiz alternatif iiretme
olasiliginin bulunmasi bu alanin da imge iiretiminde yaygin olarak kullanilmas1 saglamaktadir.
Manipiilasyonlar ¢esitliligi arttiran unsurlar olarak tercih edilir olmustur. Son yillarda reklam
prodiiksiyonlarinda siklikla kullanilmaya baslayan CGI (Computer Generated Imagery) teknolojisi de
bu etkilerin en acik bir bigimde goriilebilecegi bir teknolojik uygulama ve yeni bir trend olarak goze
carpmaktadir. Yazi elemanlarinin; okunmaya dair islevinin yaninda, gorsel bir anlam1 ifade edecek
bicimde yeni bir imge haline doniistiiriilmesi de siklikla bagvurulan bir uygulama yontemidir. Bu
yonteme “Tipogram” ad1 verilir. Imgeye ait yan almalarin kullanilmasi siklikla karsilasilan bir baska
imge liretim yontemidir. “Sinekdok, Metafor ve Metonim, bir seyin bir bagka bir seyi akla getirmek
i¢in kullanildig: farkli dilbilimsel araglar1 ifade eder. Benzetme, Analoji ve Paradigma imgenin
iiretilmesinde yararlanilan diger yontemler arasindadir. Gorsel tasarim ile ugrasan kisiler benzetme ve
analojileri yonlendirme amach kullandiklar1 gériillmektedir. Tasarimct ¢alismasinda paradigmalari
kullanarak gostermek istedigi bir imgeye yer verecekse eger; bu durumda imgenin izleyici tarafindan
kabul edilecek bir anlam1 ¢agristirtyor olmasi gerekmektedir. Bu imge iiretim yontemleri diginda
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imgenin anlamini giiglendirecek tasarim uygulamalar birgok teknik, anlam ve yaklagimlarla
¢esitlendirilebilir.
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DERS ADI Temel Tasarim I1
UNITE ADI Tasarimda Metafor
UNITE NO 7

YAZAR  Do¢.Dr. CEM KARA

TASARIMDA METAFOR

Giiniimiiz sanatgisi i¢in temel problem; deneyimlerin, kisisel yaklasimlarin, ele alinanin nasil tasvir
edilecegi degil aslinda betimlemelerin nasil bir gériiniimii ortaya ¢ikartacag, anlatacagidir. igerigin ne
oldugunu ortaya ¢ikarmak, goriiniim ile ilgili sorgulamalara zemin hazirlamak i¢in sanatsal
calismalarda ¢ogunlukla metaforik anlatimlardan yararlanildigi goriilmektedir. Bu durumun bir bakima
dogadan yola ¢ikilarak yapilan 6nceki tasvir aligkanliklarina getirilen yenilik¢i bir alternatif oldugu
ortadadir. Sanatsal ifadelerde metaforlar olusturmak, igerigin anlamini genisletici, 6znellestirici
bicimde imgeleri yeniden ele almak yaratic1 ve 6zgiin bigimde diislinme ediminin ilk basamaklarindan
birini olusturur.

METAFOR

Metafor, kisaca anlatilmak istenen durumu bir bagka gdsterge ile aralarinda bag kurmak yoluyla
agiklamak, ifade etmek seklinde tanimlanabilir. Kelimenin kokeni Yunanca “Metaphora”ya dayanir ve
“transfer, bagkalasim” manalarin1 tasimaktadir. Metaforun temelini benzetme eylemi olusturur. Ancak
buradaki benzetme; benzerlik iligkisi kurulan iki farkli 6genin bir araya getirilmesiyle daha biiyiik bir
anlamin olugmasina ihtiyacina, bir bagka degisle anlatilmak istenen durum ya da kavramin baska tiirli
anlagilamayacak yonlerini anlatma ihtiyacina cevap vermektedir. Metaforun Tiirleri ve Ozellikleri
Dilbilim ile ilgili calismalarda metafor kullanimi ¢esitli alt tiirlere ayrilabilmekte, yakin
tanimlamalarla olan iliskisine deginilmektedir. Soyut — Somut Metafor, Kavramsal Metafor, Mutlak
Metafor, Kapali Metafor, Olii Metafor, Karma Metafor, Karisik Metafor, Genisletilmis Metafor, Kok
Metafor, Batik Metafor, Terapotik Metafor, Basit, Siki, Gevsek veya Kompleks Metafor, Gorsel
Metafor ve Metanomi ile Sinekdok siklikla karsilasilan alt basliklar arasindadir. Olii metaforlar; dil
i¢inde yer emis ve nereden geldigi zamanla unutulmus anlatimlari igerir. Metafor eger “gibi, yani,
mesela, adeta ve benzeri” edatlar ile anlamlandiriliyorsa bu durum kapali metaforun karsiti; agik
metafora 6rnek bir durumdur. Kapali metaforlarda ¢cagirisim 6n plandadir. Karma metafor da iki veya
daha fazla benzetilme durumunun s6z konusu ya da i¢ i¢e oldugu durumlari ifade eder. Soyut ve somut
metaforlar ise; benzetme durumunun deneyimlenebilme ya da diger bir deyis ile maddi bir durum
olarak algilanabilir olmasi ile ilgili bir ayrimi ortaya koymaktadir. G. Lakoff ve M. Johnson’a ait
Cagdas Metafor Teorisi (Kavramsal Metafor Kurami) ise metaforlarin salt sanatsal bir eylem
olmadigi, alg1 ve davraniglar lizerinde etkili biligsel sdylemler de oldugu ve sozel ifadelerin kavramsal
metaforlar1 yansittigi ifade edilmektedir. Bu teorilerinde metaforlari biligsel bir dil etkinligi olarak {i¢
grupta incelemektedir: Ontolojik, Konumsal ve Yapisal Metaforlar. Benzetme yapmak ile metafor
kullanimi i¢ ice gegmis tanimlardandir. Zaman zaman karistirilirlar. Ancak metafor kullanimi daha
ziyade karmagik veya anlagilmasi zor durumlarin ifade edilmesinde bagvurulan bir yontemdir. Metafor
kullanim1 veya metafor olusumu {i¢, temel 6zellik ile 6zetlenebilmektedir; Birincisi, sdzciiklerin ve
ifadelerin birbirlerinin yerine kullanilarak anlamsal olarak birinin digerine tasinmasidir. ikincisi,
metaforik bir anlatida birbirlerini tanimlamak i¢in kullanilan kelimelerden birisi 6zgiin anlaminda
kullanilirken, digeri bilinen yaygin anlamindan uzaklasmaktadir. Ugiincii 6zellik ise, anlam
aktarmalar1 ger¢eklesirken kullanilan analoji yontemidir. Metafor kullaniminda yakin diger
tanimlamalar arasinda; Metonimi ve Sinekdok bulunur. Metonimide metafordan farkli olarak referans
olma durumu ortaya ¢ikar. “Sidekdok” metonimiye ait 6zel bir durum olup parganin biitiin yerine gectigi
durumlar i¢in yapilan bir tanimlamadir. Gérsel Metafor Metafor kullanim1 sadece sézel ya da yazili
degil gorsel uygulamalarda da kendini gostermektedir. Gorsel Metafor aslinda; biitiiniiyle baska bir
takim kavram, durum ya da diisiinceleri aktarmaya yarayan sembolik anlatimlari ifade etmektedir.
Birbirinden farkli obje ve deneyimleri harmanlayarak yeni bir goriis ortaya ¢ikaran sanat¢i i¢in
metaforlarin sonsuz secenek sunan dnemli bir arag, oldugu sdylenebilir.

METAFORUN TEMELLERI VE GELIiSiMi

Metafor kavraminin temelleri Platon’a kadar dayanan, kendi diisiince sistemlerini gelistirmis
filozoflarca atilmis ve gelistirilmistir. Metafor kavramina ait ana hatlarin olusturuldugu ve kavramin
siipheci, negatif bicimde ikincil planda ele alindig1 déonemlerle bu dénemim temsilcileri “Geleneksel
Metafor Yaklasimlar1” olarak bilinen anlayislari ortaya atmislardir. Bu donemler; Antik Donem,
Klasik (Hellenistik) Donem, Ortagag ve Modern Donem olup, 6nemli temsilcileri arasinda; Platon,
Aristotales, Cicero, Quintillian, Agustinus, Thomas Aquinas, ve Thomas Hobbes gibi isimler yer
almaktadir. Geleneksel metafor yaklagimlarina karsi ¢ikan 6nemli diisiiniirler arasinda; Friedrich
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Nietzsche, Jacques Derrida, Ivor Armstrong Richards, Max Black gibi isimler bulunmaktadir. “Cagdas
Metafor Kurami” bu diigiinceler iizerine kurulmus, George Lakoff ve Mark Johnson’in ¢alismalari
(“Metaphors We Live By” [1980]-“Yasadigimiz Metaforlar” isimli kitap) sonucunda neticelendirilmis
bir teoridir. Metafor kavraminin geleneksel tanimlamalarina yani elestirel bigimdeki yaklagimlara
kars1 gelistirilen diislincelerde Nietzsche 6nemli bir isim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatta
Metaforun Gelisimi Geleneksel sanat 6rneklerinden ¢agdas sanatta, reklamlardan karikatiirlere ya da
illiistrasyonlara kadar genis bir {iretim alaninda kargilagmamiz miimkiindiir. Bu bakimdan imgenin
metaforik anlatiminda sayisiz ¢esitleme olanagi olmalidir. Benzetme kaygisi, abartma, ironi yapma
(birbiriyle celisen goriintiilerden bir kompozisyon yapma, ¢agrisimlara sebep olma), alegori (simgesel
bir bag kurma) ve sembolik anlatimlar gérsel metafor liretmek cesitli alt basliklar olarak
orneklendirilebilir. Antik ¢aglarda yasam, yasam sonras1 ve ruhani hayata dair 6nemli figiir ve
konularin temsillerini simgesel bigimde tek tip¢i, kat1 kurallara dayandirarak anlatmasi kabul géren bir
tutumdur. Yunan Sanatina gelindiginde bu durum her seyden 6nce insana indirgenmis ve diislincede
gergeklige ait goriiniimiin ideallestirilmesi anlayisindan yola ¢ikilarak dogaya yakinlagsma sonuglarini
dogurmustur. Ronesans akimi da bu diisiincenin yeniden canlandirilmasi arzularinin iistiine kurulu,
gercekligin yansitilmasindaki kararliligi gdstermesi agisindan 6nemlidir. 19. yiizyilda yasanan bu
sanatsal diisiime bigimleri ya da donemler arasinda; Romantizm, Realizm, Empresyonizm ve
Sembolizm akimlar1 dnemlidir. Bu donemlerle birlikte dogaya doniik tasvir yerini bireysel ifadelere ve
gondermelere imkan veren bir doniisiime dolayisiyla daha simgesel ve metaforik anlatimlara
birakacaktir. Modern sanatlar ile birlikte sanat¢inin ele aldig1 konu ve kavramlarin ne oldugu, nasil
yorumladigi, izleyen iizerinde uyandirdigi sonuglarin dolayisiyla sanatsal iiretimlerin aslinda neyi
temsil etigi sorusu boylece daha ¢ok sorulmaya baslanmistir. Giiniimiiz sanat anlayisinda ise ¢esitli
sanatsal liretim kaygilarinin veya kisisel yaklasimlarin i¢ ice gectigi, tekil ya da baskin bir yontemin
benimsenmesinden ¢ok, farkli bakis agilarinin kabul edilebilir oldugu ya da ayni havuzda iginde
degerlendirildigi karma bir siireci yasamaktadir. Sanatsal ifadelerle anlatilmak istenen ya da problem
olarak ele alinan kavramin aslinda nasil metaforlastirildig1 kavramsal sanatla birlikte tiim ¢agdas sanat
akimlarinda hakim anlayis olarak dikkati cekmektedir.

TASARIMDA METAFORUN KULLANIMI

Giinlimiizde kavramsal anlatimlar1 hedefleyen metafor kullanimlarina, tasarim alaninda 6zellikle
reklam uygulamalarinda, afis tasarimlarinda ve bir grafik tasarim dgesi olarak editoryal ya da
kavramsal illiistrasyon ¢alismalarinda rastlamaktayiz. Her iki alanda da temel amag; 6ncelikle
izleyicinin dikkatini cekmek ve sonrasinda daha da 6nemlisi hedefteki kisileri, tanitim1 yapilan iiriin ya
da anlagilmasi istenen durum karsisinda yeni anlamlar, manalar iiretecek ve sonunda bir algi iiretilecek
siirecin i¢ine dahil etme c¢abas1 yatmaktadir. Reklam tasariminda gorsel imge ve metafor kullanimlar:
¢ok daha genis bir i¢erigin basit ve hizli bir bi¢imde aktarabilmesinin olanak tanidigi, anlamin daha
kolay kavranmasini sagladig: gibi gorselin yiiklendigi yan anlamlarin da ¢esitli ¢agrisimlara ayni anda
izin vermesi bakimindan ayri1 bir 6nemi bulunmaktadir. Reklamlardaki kodlanmig diinya,
¢oziimlemeler gerektiren ve boylece bizi i¢cene alan, sonunda da ¢evremize ait algilarimizi1 yonlendiren
bir konumdadir. Gorsel metaforlarda; yan yana koyma, birlestirme ve yerine koyma eylemleri
dogrultusunda baglanti kurma, benzerlik yaratma ve zitliklar olugturma gibi sonuglar elde edildigi
goriilebilmektedir. Diger taraftan gorsel metaforlar kullanimin siklikla goriildiigii bir baska alan gazete,
dergi veya cesitli cevrimici blog yazilarmm olusturdugu yaymcilik sektoriidiir. Ozellikle sosyal
konularin anlamlandirilmasindaki karmasik yapi illiistrasyonun sinirsiz gorsel ¢oziimlemeler
getirebilme 6zelliginden yararlanilarak ¢6ziiliir. Bununla birlikte afislerde fotograf 6gesinin yeni
kurgular olusturacak bigcimde de ele alindig1 6rnekler de mevcuttur. Bu noktada dnemli olan; aktarilmak
istenen mesajin ne oldugu ve bu mesajin aktarilma bi¢imindeki fikirsel yaklasimin kendisidir. Bugiin
ozellikle sosyal igerikli konulara ait mesajlarin iletilmesinde diiz anlam, yani herkesge ilk bakigta
kolaylikla anlasilabilecek ifadeler yerine, gondermeler iceren bir bagka deyis ile metaforik
anlatimlara sahip afiglerin yaygin olarak tercih edildigi goriilmektedir. Bu durumun baglica sebebi;
i¢inde bulundugumuz kalabalik imgeler diinyasi i¢inden ayrigmak ve dolaysiyla akilda kalic1 olmaktir.
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DERS ADI Temel Tasarim II

UNITE ADI Tasarimda Piktogram, Isaret, Sembol
UNITE NO 8

YAZAR Do¢.Dr. CEM KARA

TASARIMDA PIKTOGRAM, iSARET, SEMBOL

Basladig1 giinden bu yana ¢izim yoluyla gergeklestirdigi sekilleri ve bu sekillerin degisen, gelisen
formlarini sosyal yasamin bir geregi olarak birbirleriyle olan iletisimlerini kuvvetlendirmek veya
kisisel diislerini ifade etmek i¢in kullanmistir. Dogaya alternatif olarak {iretilen tasvirlerdeki yorum,
soyutlama, sadelestirme kaygilari en basindan beri kullanilan bir yeti oldugu goriilmektedir. Bugiin
kullanmakta oldugumuz c¢esitli isaret sistemleri, piktogramlar veya semboller hizli ve yogun bi¢cimde
akan yasantimiz i¢inde karmasik anlamlar1 basite indirgeyen, bizleri yonlendiren ve dolayisiyla
hayatimizi kolaylastiran kullanimlar olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Bu durumun artik yogun bigimde
kullandigimiz isaret, piktogram veya sembolleri vazgegilemez bir iletisim kaynagina doniistiirdigii
ortadadir.

PIKTOGRAM, iISARET, SEMBOL

Piktogram, bir nesne, figiir ya da olay1 daha genis kitlelerce ortak bir manada anlasilir kilmaya yarayan
sistematik grafik anlatim bicimleridir (Stilize tavirdaki gérsel anlatimlar). Kitlesel iletisimde
anlamin net olarak kavranmasini amaglayan bu 6zellik neticesinde piktogramlar giiniimiizde yaygin
olarak havalimanlari, aligveris merkezleri, okullar, hastaneler ve cesitli sportif-kiiltiirel etkinlikler gibi
kamuya agik alanlar ile elektronik makina ve araglarin kullanim kilavuzlarinda kullanilmaktadirlar.
Ozbay, Gorsel Anlatim Sekillerine ait ders notlarinda, kullanilacak alan ya da alanlarin tipine bagl
olarak yonlendirici sistemlerin tasarimi (piktogram ve benzeri), estetik, artistik bir yapiya sahip olmal
ve bilimsel agidan 6gretici, bilgilendirici nitelik tagimalidir, der. Piktogram kavrami ile i¢ i¢ce gegen
ve bir kavram ya da diisiinceyi ifade eden goriintiilere Ideogram ad1 da verilir. Ideogramlar; sézciigiin,
ifadenin yerine gecen, yazisiz anlatimlardir. Piktogramdan farkli olarak arka plandaki duygu diisiinceyi,
daha ¢ok soyut olanin 6n plana ¢iktig1 gorsel isaretlerdir. Bununla birlikte eger bir dilde hece ya da sese
gonderme yapan goriintiiler (fonogram) yerine direkt kelime bir goriintii ile anlatiliyorsa bu durum da
yine ideogram konusu i¢inde degerlendirilebilir. Ancak bu tiir kullanimlara daha ziyade “Logogram”
ad1 verilmektedir (Orn: Misir Hiyeroglifleri ya da Cin Alfabesi gibi). Isaret ise genel olarak tek basina
eksik anlamlar i¢eren, ancak bir iletisim yontemi i¢inde destekleyici rolilyle beliren, baska bir seyi
gostermek ve dikkat gekmek i¢in kullanilan temsildir. Gorsel isaretler de gorsellik yoluyla bilgi
aktarimini saglayan araglaridir. Charles Sanders Peirce’e ait Gosterge Teorisi’nde anlam ve isaret
arasindaki iliski ya da diger bir deyis ile gosterilen ile gdsteren arasindaki iligki ii¢ farkli grupta
incelenmektedir; Sembolik, Simgesel ve Dizinli isaretler. Diger taraftan Bir kavrami, nesne veya
figiire ait soyut anlamlar1 gérsel yola ifade eden, anlamlarin1 somutlastiran ya da bir baska
tanimlamayla kavram ya da soyut diislinceler yerine kullanilan gorsel isaretleri, “sembol” olarak
adlandirabiliriz. Sembollerin soyut kavramlari anlatmada, ger¢ek nesneleri kullanmaktan ¢ok soyut
kullanim veya yeni bir form belirlemeye yonelmek, kavramin daha net algilanmasini ve
kisilestirilmesini saglayan bir 6zellik olarak tercih edildigi sdylenebilir. Sembol ile isaret arasindaki
ayrimda; Sembolle anlatilmak istenen kavram kapsayici bir yonii temsil eder. Gostergebilim
(Semiyotik) Gostergeleri, isaretleri, sembolleri sistematik bi¢imde ele alip inceleyen bilim dali
Gostergebilim veya Semiyotik olarak adlandirilmaktadir. Kelimenin kdkeni “isaret etme, gosterme”
anlamina gelen kelimeye dayanmaktadir. Dort temel alanda ¢6ziimlemeci bir anlayisla
incelenmektedir; Sentaktik, Semantik, Pragmatik ve Sigmatik.

PIKTOGRAM, iSARET VE SEMBOLLERIN GELiSiMi

Gorsel iletisimin temelleri modern insanin atasi olarak bilinen, toplayici ve aver roliindeki “Cro-
Magnon” (M.O. 43.000 — 45.000) insanina kadar dayanmaktadir. Tarih 6ncesi donemin yani yazinin
bulunusundan 6nceki donemin diger 6nemli 6rnekleri ise hem bir iletisim sekli hem de dini ritiiellerin
bir parcasi olarak magara duvarlarina (Orn.; Lascaux Magaras1 [Fransa] M.O. 17.000, Altamira
[ispanya] M.O. 36.000 — ilk rnekler), yapilmis stilize tavirdaki hayvan ve insan figiirleri oldugu
bilinmektedir. Kemik ve tahta pargalar1 iizerine kazilmis, hiyeroglif ve piktografik dzellikler gdsteren
basit formlarin birlesimiyle olugsmus ilk yazilar oldugunu goriiriiz. Yaz1 sistemlerinin gelismesi ile
yerlesik diizene geg¢ilme ile yakindan iliski bulunmaktadir. Cilinkii bu durumun bir getirisi olarak
toplumsal yonetim ve ticari unsurlarin kontrolii, kayda gegirilmesi gibi ihtiyaclar, yaz1 ve ¢esitli
sembollerin hayata geg¢irilmesini tetikleyen unsurlardan olmuslardir. Giiniimiiz yaz1 sisteminin
temelini olusturacak olan Fenikeliler bu yaz1 sistemlerini ¢ivi yazisinin hece yapisindan doniistiirerek,
iinsiiz ses degerlerine sahip (fonetik) 22 sembol olusturacaklardir. Ticaretin Akdeniz kiiltiirlerinde
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geligsmesi ile 6zellikle tas ig¢iligi (Stonemason) ve kuyumculuk (Goldsmith) gibi alanlarda yazi
sisteminin yaninda iireticisini temsil eden isaretlere de ayrica rastlanmaktadir (M.O. 800’ler). Orta ¢ag
belirmeye baglayan bir bagka simge kullanim da soylu ailelere ait armalar oldugu goériilmektedir. Ortak
Dil Caligsmalar1 19. yiizyildan itibaren niifus artis1 ve hareketlilik iletisim olanaklarinin ¢ogalmasini
saglamis ve boylece simgesel iletisime dair gereksinimler giderek artmistir. Hemen bu dénemlerde
ortak bir dil gelistirme girisimleri dikkatimizi ¢eker. Bayrak Semaforu, Mors Alfabesi ilk
orneklerdendir. Bununla birlikte otomobilin popiilerliginin artmasi ve uluslararasi iliskilerin hizlica
¢ogalmasi sayesinde gelisen karayolu tagimaciliginda trafik giivenligini artirmak i¢in yasak, tehlike
veya bilgi gibi durumlarin isaretler yoluyla aktarilmasi i¢in de ortak bir dil gelistirme ¢abalari
artmistir. AIGA (The Professional Association for Design)’nin 1981°de Amerika Ulagtirma Bakanligi
i¢in gelistirdigi 50 piktogramdan olusan set dnemli 6rneklerdendir. Ortak dil gelistirme ¢abalariyla
ilgili diger baz1 6nemli ¢aligmalar ise su sekildedir; izotip, Semantografi, Locos. Diger taraftan Olt
Aicher tarafindan tasarlanan ve 1972 Miinih Olimpiyat Oyunlarina ait olan piktogram dizisi
kendisinden sonraki tasarimcilar igin 6rnek niteligindeki kusursuz ¢alismalardandir. Glintimiizdeki
simgesel anlatimin en 6zgiir sistemlerden birinin de dijital ortamda siklikla kullanilan ikon ve
emojiler oldugu sdylenebilir. Bugiin, yogun bilgi paylasimina taniklik eden bir donemden gegtigimiz
ortadadir. Bu durumda bilginin tasnif edilerek daha da anlagilir bir bigimde aktarilmasi dogal bir
gerekliliktir. Bu nedenle isaret sistemleri ile birlikte gorsel iletisimde “bilgi mimarlig1” ve
dolayisiyla “infografik” (Bilgilendirme Tasarimi) kavramlari altindaki ¢aligmalar dikkatimizi
cekmeye baslamistir. Diger Isaret Sistemleri Isaretlere dair tarihsel gelisim siireci i¢inde gorsel
iletisim alaninin disinda degerlendirebilecegimiz, engelliler i¢in 6zel olarak gelistirilmis iletisim
sistemleri de bulunmaktadir. Braille Alfabesi ve Parmak Alfabeleri gibi.

PIKTOGRAM, iSARET, SEMBOL OZELLIKLERI VE TASARIMLA iLiSKiSi

Piktogram, isaret ve sembollerin bizde uyandiracagi psikolojik etki temel amag olarak
degerlendirilmelidir. Piktogram, isaret ya da sembol alaninda yonlendirme amaciyla yapilan
tasarimlarin oncelikle anlagilir olmasi gerekmektedir. Dolayisiyla tasarimei igin islevselligin ne
derece dnemli oldugu ortadadir. Ancak hemen bunun yaninda, ¢evremizi saran gorsel karmasa i¢inde,
dikkat ¢ekici bir etki birakma ya da farklilasma gereksinimleri de giiniimiiz diinyasinda tasarime1 i¢in
g6z ard1 edilmemesi gereken unsurlarin basinda gelir. Diger taraftan piktogram, isaret ya da semboller
her seyden once sozel ya da yazili anlatimlardan ¢ok daha fazla bilgiyi i¢ginde barindirabilen ya da
gosterebilen, bu bilgileri hizl1 ve etkili bir bigimde aktarabilen 6zellige sahip, gorsel iletisim
Ogeleridir. Piktogram, isaret ve sembollerin anlasilir olma gibi islevsel 6zelligin yanisira, yalin ya da
stilize bir anlatima sahip olma gibi yapisal bir yaklagimlar1 oldugu da goriilmektedir. Tasarimlarda
aranan bu stilizasyon kaygisi goziin kisa siirede tespit edip, algilamanin hizlica gergeklesmesi ile
yakindan ilgilidir. Tasarimcinin bagarisi bu sadelestirme ¢abasinda da yatmaktadir. Tasarimci bu
noktada gorsel bir farklilik i¢in ne sadelik unsurundan taviz vermeli ne de salt sadelik adina
siradanlagsacak bir tutum sergilemelidir. Aradaki dengeyi iyi tutturmalidir.
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DERS ADI Temel Tasarim II

UNITE ADI Tasarimda icerik ve Bi¢im Iliskisi
UNITE NO 9

YAZAR  Doc.Dr. ZAFER LEHIMLER

TASARIMDA ICERIK VE BiCiM ILISKIiSi

I¢erik ve bicim iliskisi, beden ve ruh gibi bir birlikteligi ¢agristirir. Bu birlikteligin tasarimec1
algisindaki etkinligi, tasarim iiriiniine kimlik kazandirir. Iyi bir tasarim fikri icerik, bicim ve anlam
arasindaki iligkinin sorgulandig: bir siireci kapsar. Tasarimin anlam ve gorsel iletisime yonelik
basarili bir nitelik tagimasi, i¢erik ve bi¢im arasindaki tutarl iliskinin korunmasiyla saglanir. Tasarim
fikrini olgunlastiran igerik, bicimsel yapinin varligini belirlemede etkin rol oynar. Tasarim siirecinin
ilk adimini olusturan igerik, liretilecek tasarimin nasil bir bi¢im diline sahip olmas1 gerektigi yoniinde
tasarimciya yol gosterir. Bir tasarim fikri agisindan igerigin bigime, bi¢imin igerige rehberlik ettigi
sOylenebilir. Bu rehberlik, tasarimcinin gorsel anlatim dilini temelden etkileyerek pek ¢ok kavram ve
gorsel 6geyi tasarimla iligkilendirmesine neden olur.

ICERIK VE ALGI

Icerik, yasamin farkli kesitlerine yansiyan bir yapida pek ¢ok kavramla iliski i¢indedir. Diisiince
yapimizi etkileyen igerik, iletisimi gii¢lendirir. Icerigin alg: siirecimizdeki etkinligi planlarimiza,
kararlarimiza, stratejilerimize ve hedeflerimize yansimaktadir. Duyusal etkilesimi etkileyen igerik,
duygu ve diisiincenin aktarilma seklini belirlemektedir. Igerigin algimizdaki varlig1 yasamsal dongiide
hedef, amag, bicim ve iletisimle iliski i¢indedir. Iletisime yonelik yapilan her tiir igerik ile amag,
yazili veya gorsel anlatima yonelik bir diisiinceyi aktarmaktir. Yasamin dogasinda barindirdigi
teknolojik degisimler, igerik kavramina olan gereksinimin artmasina neden olmustur. Artik sosyal,
kiiltiirel, bilimsel ve sanatsal pek ¢ok veri icerikle iliski halindedir. icerik, giinliik yasama yonelik
yapilan aktivitelerimizi ve kararlarimiz temelden etkilemektedir. Tasarimin igerigi de kapsam ve
bi¢imsel yapinin belirlenmesinde temel etkendir.

ICERIK VE TASARIM

Bir tasarim fikrinin dayandig1 temel igeriktir. I¢erik, bigimsel yapinin belirlenmesine sebeptir.
Tasarimcinin igerige bakis acisi, kuramsal ve uygulamali bir arastirma siirecini kapsayabilir. Icerige
yonelik ne kadar anahtar kelime belirlenecegi, tasarimcinin nasil bir yaratici fikir ve gorsel mesaj
hedefledigine bagli olarak degiskenlik gosterecektir. Tasarima yon veren anahtar kelimeler ve grafik
ogeler birbiriyle dayanigma igindedir. igerik ve tasarim arasindaki baglantilari tespit etmeye ydnelik
kapsamli bir arastirma yapmak, ¢ok yonlii bir bakis acisi ile farkli bilgi kaynaklarina ulagmaktan
geger. Igerik, tasarimeiyt diisiinmeye sevk eden bir olgudur. Igerik, sozel ve gorsel bilgiyi kapsayabilir.
Tasarimcinin igerige yaklasim bi¢imi, bilingli bir saptama ve bakis agis1 gerektirir. Tasarim fikrinin
var olma seklini belirleyen igeriktir. igerik, imge {iretimine ydnelik tasarimcinin zihinsel siirecini ve
alg1 diinyasini etkiler. Igerikle iliskilendirilen kavram ve anahtar kelimeler grafik iiriiniin bigimsel
yaklasimi etkileyecektir. Icerikten yoksun bir tasarim, gorsel iletisim acisindan deger tasimaz. Bir
tasarim siirecinde bigimin niteligini belirleyen unsur iceriktir. Igerik tasarim siirecinin her asamasinda
eszamanli olarak grafik 6gelerle iliskilendirilir. Tasarim araciligiyla hedeflenen iyi bir mesaj,
igerigin dogru temeller iizerinde ifade edilmesiyle saglanir. Her tasarim fikri igerige ihtiya¢ duyar.
Igerik, tasarim araciligiyla hedeflenen bilgiyi isaret eden ve bu yonde grafik 6gelerin anlamini
giiclendiren bir kavramdir. Tasarimci, igerik sayesinde gorsel bir sistem gelistirdigi tasarim yiizeyinde
anlam katmanlar1 olugturur. Vurgu agisindan elde edilen sonug, mesajin etkisini giiclendirir.
Dolayisiyla igerik, bir tasarimla iletilmek istenen mesaja nitelik kazandirir. Bu sayede izleyici algisi
hedeflenen mesaja yonlendirilmis olur. Igerik, tasarimc1 zihnini gelistiren ve egiten bir kavramdir.
Tasarimcinin hayal diinyasini genisleten igerik, etkili bir gorsel fikir ve mesajin belirlenmesindeki
temel dayanaktir. Tasarimcinin bilgi birikimi, entelektiiel yapis1 ve teknik becerisi; igerigin nasil
sorgulanmasi gerektigini etkiler. Icerik ve Bigim Bigim bir tasarimda igerige ait fikir ve mesajin nasil
organize edilecegidir. Bi¢cim, tasarimdaki diizenleme demektir. Bir tasarim {iriiniinde igerik, anlam, 6z,
tema gibi goriinmeyen diisiincedir. I¢erigin aktarilmasinda kullanilan her tiirden tasarim 6gesi, farkl
bi¢im anlayiglar icerisinde sekillenerek aliciya ulasir. Bigim kavrami, grafik tasarim alaninda da
grafik iirline yiiklenen anlami derinden etkileyerek, mesajin gorsel iletisimdeki etkisini giiglendirir. Bu
ylizden, igerik ve onu gosteren bi¢im arasinda dengeli bir birliktelik saglanmalidir. Bir problemin
¢Ozlim siirecinde, icerige yonelik yapilan sorgulama, bi¢cimin karakterini belirler. Bi¢im igerikle islev
kazanir ve her igerik bigime ihtiya¢ duyar. Igerigi yansitacak kavram ve anahtar kelimelere
yogunlasmak, bi¢imin belirlenmesini saglar. Bi¢im, igerigi dogru yansitip yansitmadig: yoniinde risk
tasiyabilir. Bir tasarim siirecinde bigime diisen gorev, igerikle dengeli bir iliski kurmaktir. Yaratici
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fikrin temelinde/merkezinde igerik yer alir. Icerik ifade edilecek bir bigime ihtiyag duyar. Anlam
tastyani olarak iyi bir mesaj barindirmasi gereken bicim, tasarimin varligini belirler. Bir tasarim ise
mutlak bir hedef kitleyi kapsar. Yaratici fikir agsamalar1 arasinda dogru iliskiler kurmak, bir grafik
tasarimcinin yaptigi iste iyi olmasini saglar. Bu sayede her bir gorsel dil, basar1 kriteri tasir. Icerik ve
big¢im, tasarim siirecinin temel 6geleridir. Bu 6geler mesajin aktarilma gdrevini iistlenir. Grafik
tasarim gibi uygulamali bir disiplin agisindan da mesaj1 dogru bir sekilde hedef kitleye ulagtiran sey,
icerik ve bicim arasindaki dengeli birlikteliktir. Tasarimcinin igerik ve bi¢im iliskisi pergelin iki ucu
gibidir. Bir u¢ daima merkezde yer alirken, diger u¢ degisik agilarda arayis igerisinde olabilir.
[gerikten kopuk bir tasarim anlayisinda tasarimin bigimlendirilmesi, hedeften sapmaya ve tasarimin
mesajinin kaybolmasina neden olacaktir. Bu yiizden icerik ve bi¢im arasinda tutarli bir birliktelik
olmalidir. Igerik ve bigimin tasarimer algisindaki etkinligi, bir tasarim probleminin nasil
sorgulanacagini temelden etkilemektedir. Igerik ve Bicimde Anlam Uretme Tasarimciy1 daima
diistinmeye sevk eden icerik ve bi¢cim arasinda baglantilara sadik kalarak ¢6ziim tiretmektir. Tasarimin
bir fikri ifade etmesi, i¢erik ve bi¢imin anlamla iliskilendirilmesinde gizlidir. Tasarimla saglanan
anlam, icerik ve bigimin etkin oldugu bir siire¢ iiriiniidiir. Anlama iliskin, igerik ve bi¢im arasindaki
iligki tutarli ve baglantili olmal1 ve bu noktada hedeflenen mesaji1 yansitmalidir. Bagarili bir grafik
{irin, basaril1 bir anlamin temsilidir. Bir tasarimda icerik bigim, bi¢im ise anlam arar. I¢erik, bicim
ve anlam; grafik liriine 6znel bir kimlik kazandirma hedefi tagimalidir. Bir grafik {iriin agisindan igerik,
bi¢im ve anlam birlikteligi tutarli bir iligki igermelidir. Anlam, bi¢im temeline dayanir. Bu dayanak,
iletilmek istenen mesaja iletisimsel bir nitelik kazandirir. Anlam, igerik ve bi¢im arasindaki
etkilesim siireciyle sekillenir. Igerik ve bigim arasindaki iliski anlamla dengelenmelidir. Ierik ve
bi¢im arasindaki uyumlu birliktelik, anlamin gorsel iletisimdeki basar1 kriterini yiikselttir. Bir tasarim
fikrine yiiklenen anlam katmani, icerik ve bigim arasindaki baglantilar1 bulma ¢abasindadir. icerik,
bigim ve anlam grafik tasarimin temel kavramlarindandir. Bir tasarimin kalitesi, iyi bir i¢erik ve iyi
bir bigimle saglanacak olan anlamin kalitesine baglidir. Her tasarim diisiincesi igerikle iliskilenen bir
bicim ve bu bi¢imle ifade edilen bir anlam barindirmalidir. imgeler, anlam yiiklemesinde bulunacak
tasarim dgeleridir. Igerik ve bicim tasarimciy1 anlama sevk eder. Igerigine yiiklemde bulunacak sonsuz
sayida imge tretilebilir. Bir tasarim siirecinin baslangicinda, tasarimla hedeflenecek anlam
belirlenmelidir.
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DERS ADI Temel Tasarim II

UNITE ADI Tasarimda Soyutlama
UNITE NO 10

YAZAR Doc¢.Dr. ZAFER LEHIMLER

TASARIMDA SOYUTLAMA

Soyutlama, goriiniir diinyadaki ger¢eklikten istenilen kademede uzaklagsmak, gercegi kirarak nesnel
goriintiisiinii bozmak ve goriinen gergeklige 6znel miidahalelerle yeni anlamlar yiiklemektir. Soyutlama
herhangi bir nesne veya figiirii gercekliginden ayirmak, uzaklastirmak, tecrit etmek olarak da
tanimlanabilir. Bu noktada tasarimcinin gergek diinyayi yorumlayarak kendi anlatim dilini kurmasi s6z
konusudur. Soyutlama, ger¢ek diinyanin yeniden yorumlanmasi veya goriiniir gercekligin yeniden
iiretimidir. Sanat ve tasarimin her alaninda kullanilan bir teknik ve tavir olan soyutlama, bildigimiz bir
nesnel gerceklikten hareket eder. Bilinen ve goriiniir olan gergeklik, soyutlamayla birlikte tasarimcinin
elinde 0ze iliskin anlam arama veya anlam yiikleme demektir.

GORSEL DUNYA VE SOYUTLAMA

Soyutlama gorsel algiy1 kapsayan bir kavramdir. Gorsel diinyaya baktigimizda, gorsel alanimiza giren
hemen her seyde soyutlamayla baglantilar gorebiliriz. Canli ve cansiz varliklar1 kapsayan soyutlama,
temelde dogada kendiliginden var olan organik sekil ve formlarin algimizda biraktig1 izlenimlerle
ilgilidir. Soyutlama, d6nce zihinde baslayan sonra tasarimla sonu¢lanan bir siireci kapsamaktadir.
Soyutlamanin goreceli bir kavram oldugunu diisiindiigiimiizde; gorsel diinya izleniminden hareketle
tasarlanmis olan her sey, bir soyutlama iiriiniidiir. Gergek bir goriintiiden hareket eden tasarimci
gerceklik ve soyutlama arasindaki dengeyi iyi kurmalidir. Soyutlama, bakis acisina gore gorsel diinyaya
yiiklenen anlamdir.

TASARIM OGESi OLARAK SOYUTLAMA VE SOYUT

Soyutlama, doga izlenimine yonelik bir diisiincenin bigimlendirilmesidir. Soyut ise, dogayla iliskisi
kesilmis bir diislincenin bigimidir. Soyutlama dogal diinya ger¢ekligiyle bagi olan, soyut ise dogal
diinya gerg¢ekligiyle bagi olmayandir. Soyutlama ve soyut, bir diisliince ve anlama dair tasarimeiy1
diisiinmeye sevk eden olgulardir. Gorsel diinya izlenimine yonelik duygu ve diisiincenin aktarim seklini
belirleyen soyutlama anlam ve iislupla ilgilidir. Soyutlama fiziksel gdziin gordiigiiyle ilgili, soyut ise
beynin diigiindiigiiyle ilgilidir. Soyutlama madde halindeki bir varlifa yonelik diisiinceyi, soyut ise
madde olmayan bir kavrama yonelik diisiinceyi kapsar. Soyutlama dis diinyay1, soyut ise i¢ diinyay1
referans alir. Bu agidan soyutlama dis diinyaya doniik, soyut ise i¢ diinyaya doniiktiir. Soyutlama dogada
karsilig1 olan, soyut ise dogada karsilig1 olmayandir. Bu yiizden soyutlamanin dogadan kopmus sekli
soyuttur. Soyutlama dogal diinyada gercekligi var olan, soyut ise dogal diinyada ger¢ekligi var
olmayandir. Soyutlama nesneyle iligkili, soyut ise nesneyle iliskisi olmayandir. Bu agidan temeli
nesneye dayanan soyutlama, temeli nesneye dayanmayan soyut nitelik tagir. Bir gorsel fikrin soyut
olmasi i¢in nesneye olan iligkisi kesilmelidir. Soyutlamanin en {ist agsamasi, gergekligi referans
almayan soyuttur. Bu yiizden soyutlama soyuta agilan bir pencereye gibidir. Diisiinme ve gérmenin
deneyimi olan soyutlama ve soyut, bilginin insas1 ve liretimini kapsar. Soyut ve tasarim arasindaki
iliski, kavramlarin tasarimci zihninde olusturdugu izlenimine yonelik sinirsiz bir gérsel anlatimi ifade
edebilir. Soyutlama ve soyut; bilgi, hayal giicii ve yaraticilik ekseninde yol alir.

ILETiISIM OGESi OLARAK SOYUTLAMA

Tarih 6ncesi ¢caglarda ilk insanlarin magara tasvirleri, dogal diinyanin goriintiisiinden hareketle
tasarlanmis soyutlamalardir. Gorsel iletisimin temeliyle iliskilendirilen bu resimlemeler, sanat ve
tasarim disiplinlerine yonelik soyutlamanin ilk érnekleridir. ilkel toplumlarda iletisimsel bir deger
tasityan soyutlamalar, insanlik tarihinin gelisim siirecinde degerini korumustur. Soyutlama, ytizyillardir
resim, heykel, grafik gibi pek ¢ok uygulamali alana yonelik yaratict diislinmenin temelini tegkil
etmektedir. Soyutlama, Misir ve Mezopotamya bolgesinde kdkeni resme dayanan yazinin gelisim
siireci ile dnemli bir konuma yiikselmistir. Eski Misir Hiyerogliflerdeki figiir soyutlamalar1 da
iletisimsel bir amag tasimistir. Hiyeroglif, Misirlilarin yazi sistemidir. Hiyerogliflerde yer alan
fonem (ses birim) ad1 verilen resimler, insanlarin duygu ve diisiincelerini ifade etme aracina
doniismiistiir. Papiriislerde, tabletlerde, Cin kiiltiiriinde var olan piktogramlarda, Dogu ve islam sanatlar1
icerisinde yer alan minyatiirlerde ve pek cok eski kiiltiire ait yazinin gelisim siirecinde soyutlama
ornekleri bulunmaktadir.

SANATCI ALGISINDA SOYUTLAMA VE SOYUT

Sanatg¢inin soyutlamasi, disavurumcu bir anlayis1 benimsemesinden kaynaklanir. Sanat¢inin anlami
bozmadan ve anlama yonelik ¢cagrisimlar: géz ard1 etmeden soyutlama yapmasi esere basar1 kazandirir.
Soyutlamada ger¢ekligi yorumlamak, sanat¢inin algi diinyasinda 6ze iliskin bir gaye tasimaktadir.
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Soyutlamanin 6ze iliskin bir amag tasimasi, Empresyonizm (izlenimcilik) akim1 temeline dayandig:
gergegidir. Izlenimcilik akimimin deneyimlenen bir goriintiiniin 6ziinii aktarma gabasi, soyutlamanin da
bu bakisla iligkilendirilmesidir. “Paul Cézanne, doga ve resim arasindaki ikili bagdan ayrilmay1 hig
digiinmezken, diger bir taraftan “soyut” denilen yeni bir sanat fikrine yol agmistir. Soyut sanatin
gelisim siireci, modern sanat akimlariyla iliskili icindedir. Empresyonizmle baslayan seriivende
Kiibizm, Siiprematizm, Konstriiktivizm ve De Stijl gibi sanat akimlarinin soyut anlayisi, gorsel ifadeye
yeni gorme deneyimleri kazandirmistir. Yasanilan ¢ag, soyutlamaya yiiklenen anlami
baskalastirmistir. Bu bakis, soyutlamanin var ettigi soyut bir anlayis temeline dayanmigtir. Sanat¢inin
soyutlamaya bakis agisi, liretilen anlamin niteligini temelden etkilemektedir. Siiprematizmin 6nciisii
olan Malevich’in geometri ve soyutlama kavramina bakisi, sanat tarihinde yeni bir ddnemi
baslatmistir. Yaratici fikre yonelik keskin bir sinir ile soyutun somuta veya somutun soyuta daha baskin
oldugunu diisiinmek hatal1 bir yaklasimdir. Uretilen her bir imge somut nitelik tasiyacagi gibi, soyut bir
nitelikte tagiyabilir. Sanat¢inin kompozisyona iligskin soyut bir anlayisi benimsemesi, kavramlara farkli
acilardan bakmak ve bu sayede yeni anlamlara dikkat gekmeyi amaglamasiyla ilgilidir. Vincent Van
Gogh, Pablo Picasso, Vassily Kandinsky, Kazimir Malevich, Piet Mondrian, Jackson Pollock ve Op
Art’in yanilsama igeren sanat¢ilarindan Victor Vasarely, Jeffrey Steele, Frank Stella ve Bridget Riley
gibi pek ¢ok sanatgi1 eseri soyut temelinde izleyicisini yeni gorsel dil seriivenleriyle bulusturmustur.
Soyutlama dogadan koptugu anda soyut bir nitelik tagir. Soyutlama ve soyut, gorsel alana yonelik
Oznenin temsilidir. Bu temsil, bir gorsel diinya nesnesine yonelik olacagi gibi; bir nesne olmaksizin da
diisiincenin seklini belirleyebilir.

GRAFIK TASARIMDA SOYUTLAMA VE SOYUT

Grafik tasarimi kapsayan soyutlama ve soyut diigiinme, 19. yiizy1l sonlarinda yasanan Endiistri devrimi
ve 20. ylizyi1lin modern sanatin akimlarinin gelisim siireciyle yakindan iliskilidir. Endiistriyel {iretimin
gereksiz detaylardan arindirilmak {izere sadelestirilme kaygisi, grafik tasarimi soyutlama ve soyut
anlayis temeline dayandirmistir. Soyutlama ve soyut bakis, grafik tasarimla siirekli iliski i¢indedir.
Bunun nedeni, her bir grafik tiriiniin bi¢im dilini belirleyecek igerik ve yaratici fikrin soyutlama ve
soyut diisiince temelinde sekillenmesidir. Tasarime1 soyutlama ve soyut ile ilgili bir bakis sergilerken,
tasarim yiizeyinde birbiriyle etkilesim halinde olacak grafik 6gelerin her birine 6znel bir kimlik
kazandirma hedefindedir. Yaratici fikri ifade edecek her bir grafik 6ge, her kosulda soyutlama ve soyut
diisiinceye ihtiyag duymaktadir. Igerikle iliskilendirilen her bir nesne tasarim yiizeyinde soyutlanmis
bir imgeye doniistiigii gibi; tasarimda nesne olmaksizin da bir soyut tavir sergilenebilir. Tasarimin ne
derece soyutlama icerdigi ya da neden soyut oldugu, tasarimcinin igerikle kurdugu iliskide nasil bir
bi¢imsel anlayis1 hedefledigine baglidir. Bir tasarim tamamen soyut olacagi gibi, soyut ve somutu
i¢ginde barindirabilir. “Art And Grafts” (Sanat ve El Sanatlar1) hareketi, doganin tasarimla
iligkilendirildigi bir donemi baslatmistir. I. Diinya Savasi yillarinda politik bir sdylemi ifade etmesi
amactyla insan figiirli soyutlamalarina yer verilmistir. Rus Konstriiktivizminin grafik anlayisinda ise
her tiirli politik s6ylem, soyut bir temelde geometrik sekillerle ifade edilmistir. I. Diinya Savasi
ardindan giderek ivme kazanan teknolojik yenilikler, iiretilen her bir endiistriyel iirliniin grafik tasarim
acisindan sorgulanmasina neden olmustur. Soyutlama ve soyut, ddnemin grafik tasarim anlayisina bagh
olarak tiretilen her bir tasarimin bi¢im diline yansimistir. Soyutlama ve soyutun grafik tasarimdaki
etkinligine yonelik unutulmamasi gereken sey, ne soyutlamanin soyuttan ne de soyutun soyutlamadan
daha degerli oldugudur. Bir tasarimda sadece soyutlamaya yer verilecegi gibi, tasarim tamamen soyut
bir anlay1s temelinde de insa edilebilir. Ayn1 zamanda bir tasarim, i¢inde soyutlama ve soyutu ayni
anda da barindirabilir. Bir tasarim 6gesi olarak soyutlama ve soyut, tasarimin anlamini giiglendirerek,
mesajin etkili bir bigimde hedef kitleye aktarilmasina katki saglar. Bir tasarimin soyutlama ve soyut
icermesi, tasarimcinin igerikle kurdugu iliskiye baglidir. Bir tasarimin igerigi, kompozisyonda yer
alacak soyutlama ve soyutun karakterini belirlemede 6nemli bir etkendir.
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DERS ADI Temel Tasarim I1
UNITE ADI Tasarimda Kadraj
UNITE NO 11

YAZAR  Doc¢.Dr. CEM KARA

TASARIMDA KADRAJ

Dogadaki goriinlimiin yansimasini ya da alternatifini dengeli bir biitiin icinde aktarabilmek,
bi¢imlendirmeyle ilgili en temel amaclar arasinda yer alir. Burada ifade edilen biitiin ise sanat¢inin
kurguladig esere ait kompozisyonun aslinda tam kendisidir. Kompozisyon her seyden 6nce sinirl bir
alan i¢inde kurgulanmak durumundadir. Ayn1 kompozisyona ait gériintiiniin farkli ¢cergevelerle
sinirlandirilmasi sayesinde ortaya ¢ikan goriintiiniin her seferinde degisecegi ve yeni yeni anlamlar1 da
dogurabilecegi bir gergektir. Aslinda bu durum sanat¢i ya da tasarimcinin kendisine ait bakis agisini,
yine kendi belirledigi bir pencereden aktarma islemi, yani goriineni kadraja alma eyleminden bagka bir
sey degildir. Kadrajin belirlenmesinde bir bagka deyisle sanat¢1 ya da tasarimcinin goriintiiyii
se¢gmesinde estetik ve islevsel kaygilar birlikte rol oynamaktadir.

KADRAJ

Kadraj, gorsel sanatlarin birgok alaninda kompozisyona ait 6gelerin kurgulanarak sinirlar1 belirli olan
bir alan i¢ine yerlestirilmis bi¢imi, kadraj alma da; dis alanda devam eden goriintii etkisi i¢ginden
belirli bir alan1 se¢gme olarak tanimlanabilir. Kadraja almada 6ncelikle gérme eylemi ve sonrasinda
goriilenden de anlamli bir b6liim segme ya da olusturma islemleri yer alir. Sanat ve tasarimda kadraj
olusturma, gérme eyleminin bilgi ile harmanlanmig halidir. Gérme ile segilen, ¢ergeve i¢ine alinan
goriintii, algilanma yoluyla belirlenmis olarak bir mekana donistiiriiliir. Sanat ve tasarimda gergegin
temsiline dayali her bir ¢alisma aslinda goriintiiniin bir ¢ergeveleme alani i¢inde belirlenmis
yorumudur. Cer¢evelenmis olan alanin disi, ¢aligsmanin igerigine dair izleyiciyi daha genis diisiinmeye
iten bir unsur oldugu ortadadir. Sinirh bir alan i¢inde ¢alisma teknik anlamda da degerlendirildiginde;
goriintii, bicim ya da forma ait ortak bir kurgunun bir parg¢asi olarak incelenmelidir. Kadraj da yiizey
veya mekana dair kurgu calismalarinda bosluk, derinlik, hacim gibi diger unsurlar birlikte devreye
giren teknik bir unsur olarak goriilebilir. Kompozisyon ve Kadraj Kompozisyon kurma, miizikten gorsel
sanatlarin tiim alanlarina kadar genis bir yelpazede kullanilan “bir araya getirme” eylemi olarak
tanimlanmaktadir. Ancak bu bir araya getirme isleminde geligigiizel degil, anlaml1 ve alternatifleri
igerecek bir biitlinliik olusturma 6zelligi baslica sart olarak aranmaktadir. Soyut veya somut olmasi fark
etmeksizin, herhangi bir kompozisyon i¢inde bagimsiz olarak ele alinan herhangi bir figiir genel
dengeyi bozacaktir. Kompozisyon Kapali ve A¢ik olmak lizere baslica iki ¢eside sahiptir. Tasarima ait
Ogelerin 6ncesinde belirlenen kadrajin sinirlari iginden ¢ikmamasi, 6nemli dgelerin daha ¢ok merkeze
tasima anlayisinin hakim olmasi “Kapali Kompozisyon” 6rneklerini ifade etmektedir. Kadrajin digina
¢ikma egilimindeki diizen anlayislar1 ise “Ag¢ik Kompozisyon” ¢alismalarini gdstermektedir. Diizen
calismalarinda sinirli alanin ydnlendirdigi imkanlar dahilinde elbette ki esitligin hakim oldugu
simetrik ya da vurgunun one ¢iktig1 asimetrik diizenleme anlayislar1 6ncelikle dikkat ¢eken
kavramlardir. Her iki yaklasimin bi¢im-igerik iliskisi bakimindan tercih edilecegi durumlar
bulunmaktadir. Bununla birlikte hakim bir 6genin 6ne ¢ikmasi, odak noktasi olarak belirginlestirilmesi
ve bu amag dogrultusunda bir diizenleme yapilmasi, bigim ve igerik iliskisinde mesajin 6ne ¢ikmasi
acgisindan belirleyici bir faktor olarak yaygin bigimde kullanildigi gériilmektedir. Sanat veya tasarim
caligmalarinda, tasarim dgelerinin bilingli bir sekilde, 6nem sirasina gore, kadraj dikkate alinarak
yerlestirilmesi, géziin bu alan i¢inde rahatlikla dolagsmasini ve igerige dair bilginin de kolaylikla
aktarilmasini saglamaktadir. Gézlerimiz, resimdeki yiizeyler lizerinde atlama ve gezinmelerle, resmin
biitiinlinli kavrar. Sanat ve tasarimda en temel kompozisyon kurgularindan biri gerceklik ve onun
yansitilmasi iizerindeki ideal oranlar iistiine gelistirilmis olan “Altin Oran” kuralidir. Ozellikle
fotograf alaninda da siklikla kullanilan bu kompozisyon kural1 “1/3 Kural1” olarak da ifade
edilmektedir. Kompozisyon ve Kadraj iliskisinde bir bagka 6nemli yaklasim, ¢er¢evelenmis alan
i¢indeki bos alanlarla gorsel elemanlarin kurguda nasil bir dengeye sahip olacagi ile ilgilidir. Bos
alanlar1 kullanim1 ya da farkli bir deyisle bilingli olarak bos alanlarin kurgulanmasi, anlami ortaya
cikartacak olan gorsel unsurlarin daha net bigimde algilanmasini, se¢ilmesini saglayan yontemlerden
biri oldugu unutulmamalidir. Kompozisyon olusturma ve kadraj iliskisinde bir bagka dikkate deger ya
da zaman zaman zorunluluk olarak ele alinabilecek bir yaklasim ise sinirli alanin dig diinyada da
devam ettigi yanilsamasinin kullanilmasidir.

SANAT TARIHINDE KADRAJ YAKLASIMLARI

Ronesans donemde siklikla kullanilan tek kacisl perspektif anlayist nedeniyle kompozisyonlar
merkezi agirlikta, primidal (iiglit) bir yapida, arkada yatan geometrik bir diizende olusturulmustur.
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Ronesans’in bu kapali kompozisyon anlayisi Barok sanat ile kirilmaya baslanmis ve gorsel elemanlarin
belirli kisimlar1 nihayetinde kadrajin disina ¢ikmaya baglamistir. Ronesans sanatcist Leonardo De
Vinnci’nin ¢alismalarinda kadraji belirleyen kompozisyonlar i¢inde altin orana ait logaritmik
sarmallar (altin dikdortgen ve Fibonacci Spirali) dikkati ¢eker. “Mona Lisa” adl1 eseri bu durumu
orneklendiren 6nemli ¢galismalardan biridir. Barok donem sanat¢ist Rubens’in “Lanetlilerin Diislisii”
adl1 eseri agik kompozisyonun hakim oldugu bir ¢alisma olup, ¢aligmada insan figiirlerinin diisiisi,
diisme durumuna ait hareket, ¢alismanin alt ve iist kismindaki figiirlerin bir kisminin kadraj disina
cikartilmasi seklinde tasvir edildigi anlasilmaktadir. Yine bir bagka Barok donem sanatg¢ist Vermeer’
in caligmalarinda fotografin habercisi olan Camera Obscura’y1 kullandig1 tahmin edilmektedir. Bu arag
Vermeer’in ¢alismalarinda 151k ve perspektif etkilerin yakalanmasiyla birlikte dogrudan kadraj
konusuna da odaklanmamizi saglar. Nihayet ilerleyen siirecte, Nicéphore Niépce’nin 1826 yilinda
yaptig1 goriintli aktarimi sayesinde kendisinden sonra gelecek olan bir dizi gelismenin kapisini
aralamis ve daha da dnemlisi betimleme ile ilgili anlayislar tiimiiyle etkileyecek bir devinime yol
agmistir. Fotografin kesfi daha sonra sinemanin da ortaya ¢ikisini tetikleyecektir. 19.ylizyilin hemen
basindan itibaren hizla ger¢eklesen teknolojik yenilikler kompozisyon ve dolayisiyla kadraj da
geleneksel yapisini, bigim ve igerik iliskisine hizmet edecek deneysel yaklasimlara birakmaya
baslamistir. Modern doneme dogru fotografin resim tizerindeki algilarimizi degistirmeye baslamasi,
kurallarin sanat¢idan sanatgiya gore farklilasmasini ve bunun sonucunda bir¢ok degisik sesin ortaya
¢ikmasini da beraberinde getirecektir. 20 yiizy1l ortalarina gelindiginde Amerika’da filizlenen Soyut
Disavurumculuk Akimzi ile bu akimin bi¢imcilik ve duyumlarin baskin olarak kullanimina bir tepki
olarak dogan, Minimalizm akim1, geleneksel anlayigtan kopmay1 belirgin hale getireceklerdir. Bu
geligimlerin dogal sonucu olarak kavramsal sanat, enstalasyon ve arazi sanati gibi post modernist
akimlara dogru izlenecek olan yolda kadrajin anlamini genislemeye ve sanat alaninda kadraj ile es
anlamli kullanilabilecek “mekan” kavraminin ortaya ¢ikmasi saglanmistir.

TASARIMDA KADRAJ UYGULAMALARI

Farkli bir ¢ok sanat ve tasarim alaninda oldugu gibi, gorsel iletisim alaninda da bir grafik tasarimci
ister yayin ister reklam alanlarindaki tasarim iirlinleri olsun her bir tasarim ¢aligmasinda kadraj1 temel
ilkelerden biri olarak kullanmaktadir. Sinema ve fotograf alanlarinda oldugu gibi grafik tasarim
alaninda da kadraj, estetik kurguyu belli eden bir unsur olmanin yaninda daha da énemlisi odak noktanin
yerini konumlandiran temel bir 6zelligi temsil etmektedir. Fotograf¢inin kadraj i¢indeki anlami
pekistirmek i¢in ¢ekmis oldugu fotograf alanindan kirpma yapmasi ya da farkli bir ifadeyle fotograf
alan1 i¢ginden yeniden bir alan se¢gmesinde oldugu gibi, tasarimci da tasarim alani i¢cinde benzer bir
diizenleme anlayis1 gelistirir. Gorsel iletisimde tasarimcinin bilgiyi dogru bir bi¢imde aktarmasi igin
bilingli bir diizen olusturmasi ve izleyeni yonlendirmesi 6ncelikli kaygilardan biri olmalidir. Goziin
tasarim alani i¢inde istenilen sekilde dolasabilmesi “Gorsel Hiyerarsi” ile miimkiin olur. Tasarim
alaninda esit seslere sahip gorsel elemanlar bazen monotonluga ve algi hatalaria sebep olabilir. Iste,
kadraj her seyden 6nce bu monotonlugu kirmak ve bilingli bir diizen olusturmak i¢in kullanilan bir
se¢cme igslemi, sinirlandirici bir unsurdur. Grafik tasarimda kadraj1 belli eden kullanimlardan biri
yayincilik alaninda siklikla duydugumuz “kenar boslugu” (Marj) kullanimidir. Kenar bosluklarinin dar
veya genis bigimde kullanilmasi i¢erigin daha ¢ok vurgulanmasi ya da disarida devam eden bir etki
gibi farkli hisler uyandirmasi i¢in bilingli olarak tercih edilebilir. Alanin disinda da devam eden bir
etkiyi uyandiran durum daha ¢ok “Tagma” olarak tanimlanir. Ayrica bu gibi tasarimlarda belirli bir
kenar boslugunu ifade edecek sekilde, tasarimin kenarlarina logo ve tipografik elemanlar yerlestirmek,
aslinda kadraj1 gosteren, onu destekleyen elamanlar olarak dikkatimizi ¢eker. Bazen “kismi” ya da “
yarim” tagma seklindeki goriintiilerin kadraj i¢inde kullanildigi da goriilmektedir. Tasarimda kadraj ve
etkili kompozisyon kurma iliskisindeki 6nemli kullanimlardan biri de “beyaz bosluk” olarak bilinen
tasarimdaki dolu alanlara karsit negatif alanlarin birakilmasidir. Kadraj; geleneksel olarak posterlerde,
sayfa tasarimlarinda, ilan ya da benzeri tasarimlarda, boyutuyla kendiliginden ortaya ¢ikan kapaklarda,
iki boyutlu tiim basil1 grafik iirlinlerinde tasarimi belirleyen, bi¢imi gosteren sinirlardir. Bugiin ise
dijital ¢cagin getirileriyle ekranlar ve ¢esitli kullanic1 arayiizlerin (UI design) bizzat kendisi tasarim
alani haline gelmis yani kadrajin karsiligina doniismiislerdir. Ornek Kadraj Caligmalar1 Kadraj;
tasarimda anlami ve islevsel kurgular1 destekleyen 6nemli bir unsur olarak karsimiza ¢iktig1 ortadadir.
Hiyerarsik diizende kadraj ile iliskili olmak kaydiyla tasarim alanindaki bosluklardan yararlanildig:
gibi, tasarimi1 olusturan tiim 6gelerin kendi i¢indeki zitliklarindan da yararlanilmaktadir. Tasarimda
beyaz bosluklar belirgin bir faktdr olarak 6ne ¢ikmakla birlikte, tasarim alani i¢ine yerlestirilen tiim
elamanlar daginik bir etki yaratmaktan ¢ok goziin tasarim alani i¢inde dolagmasina olanak
tanimaktadir. Ekranlarin kagit yerine ge¢meye basladig: giinlimiiz yasantisinda grafik tasarim
uygulamalarinin yanina “kullanici arayiiz tasarim1” uygulamalari da eklenmeye baslamistir. Bugiin
ekranin tlimii bizzat kadraj olarak degerlendirilebilecegi i¢in kadrajin stabil yapis1 bir nevi degisime
ugrayip kullanici ile etkilesim i¢indeki “degisken kadraj” algisini ortaya ¢ikmistir.
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DERS ADI Temel Tasarim I1

UNITE ADI Tasarimda Olasilik

UNITE NO 12

YAZAR  Do¢.Dr. ZAFER LEHIMLER

TASARIMDA OLASILIK

Yasam igerisinde karsilagtiimiz ve bir tercih yapmak zorunda kaldigimiz pek ¢ok durum ve olay
karsisinda farkinda olarak veya olmayarak bir olasilik sonucunda karar veririz. Olasilik kavram1
ihtimal” ve “tahmin” kelimeleriyle yakindan iliskilidir. Hava durumunu, tahlil sonuc¢larinda bir
hastaligin seyrini veya en basit olarak yapacagimiz bir aligverisin ne kadar tutacagini tahmin
etmemizde hep bir olasilik hesab1 vardir. Olasilik her tiir kararimizi etkileyen bir kavram olarak
giinliik yasamda yer edinmektedir. Olasilik kavrami giinliik yasamin her asamasinda bulundugu gibi
sanat ve tasarim disiplinlerinin temelinde de yer almaktadir. Olasilik hesabi tasarim siirecini ve
sonucunu etkileyen dnemli bir faktdrdiir. Olasilik tasarimin goriinmez bir ilkesi olarak daima tasarim
siirecine yansimaktadir.

OLASILIGIN YASAMDAKI YERI VE ONEMI

Olasilik, kigiden kisiye degiskenlik gosteren goreceli bir 6zellik igerir. Bir mesafenin uzunlugunu,
hava durumunu ya da bir arabanin hizini, is yerine ne kadar siirede gidecegimiz ve benzeri tahmin
ederken hep bir olasilik i¢erisinden hareket ederiz. Sonucu net géziikmeyen pek ¢ok durum olasilikla
agiklanmaya g¢aligilir. Olasilik sayisal bir hesaplamaya dayanmaktadir. Matematiksel diisiinme bigimi
olasilik i¢in ¢ok 6nemlidir. Olasilik, herhangi bir karar asamasinda en dogru tercihi yapmamizda bize
yardimci olan bir kavramdir. Yasamin hemen her alaninda olasilikla siki bir iliski igerisinde
bulunuruz. Olasilik, bilingli ya da bilingsiz sekilde i¢giidiisel olarak yaptigimiz hesaplarin bir
sonucudur. Olasilik hesab1 gelecege dair dnermede bulunmaktir. Istatistiksel ¢alismalar olasilik
verilerine gore islemektedir. Olasilik, cok sayida veri faktdriin gézden gegcirilip analiz edilmesiyle
saglanir. Olasilik, rastgele olaylarda ortaya ¢ikan ihtimaller ve egilimlerle ilgilidir. Olasilik, en dogru
tahmin ve tercihe ulasmamizi miimkiin kilmaktadir. TASARIM SURECI VE OLASILIK

Bir tasarim problemine ¢6ziim liretmek, baglangigtan itibaren olasiliklarin degerlendirildigi bir siireci
kapsamaktadir. Bu asamada tasarimci1 gorsel bilgi liretimine yonelik 6nerme ve saptamalarda
bulunmaktadir. Belirlenen igerigin nasil bir bi¢cim diliyle ifade edilmesi gerektigi yoniinde tasarimciy1
aydinlatan olasilik, icerik ve bigim arasinda dogru bir etkilesimin saglanmasina katki sunmaktadir.
Olasiligin tasarimci algisindaki etkinligi tasarim siirecinin her agamasina yansimaktadir. Olasilik,
tasarima yiiklenen anlami giiclendirmek i¢in tasarimciya alternatif fikirlere yonelme olanagi
sunmaktadir. Olasiliginin tasarim siirecindeki etkinligi, tasarimcinin belirleyecegi bir yontem ve
gorsel anlayista gizlidir. Tasarimla iliskilendirilen her tiirlii veri, bi¢cim ve igerik arasindaki
olasiliklarin gézden gecirilerek gii¢lii bir etkilesimin saglanmasina yardimei olacaktir. Bazen igerik
tek bir olasilik lizerinde tasarimi sonuglandirmay1 gerektirirken bazen de farkli olasiliklar iizerine
yogunlagmay1 gerektirebilir. Olasilik, bir tasarimin kurgulanmasi agisindan deger tagimaktadir.
Tasarim olasil1g1, tiim grafik {irlinleri kapsamaktadir. Yeni bir 6neri ile gorsel mesaj1 etkili kilmak
isteyen tasarimeci, tasarim siirecindeki her tiirlii olasiligi gézden gegirmekle yiikiimliidiir. Bir tasarim
siirecindeki tiim olasiliklar1 degerlendirmek, tasarimin basari kriteri ylikselterek, gorsel iletisim
acisindan anlami zenginlestirmektedir. Tasarimda olasilik farkli segenekleri degerlendirmek ve farkli
secenekler arasindan se¢im yapmaktir. Belirlenen se¢im, tasarimin barindiracagi gérsel mesajin hedef
kitleyle olan iliskisini gliclendirme hedefi tagimalidir. Olasilik, tasarim fikriyle ortiisecek kavram
veya kavramlarla iligki i¢indedir. Tasarim siirecindeki olasilik segeneklerini ¢ogaltmak, tasarimciya
sinirsiz bir bakis agisi kazandirabilmektedir. Olasilik, tasarimci beyninin ¢alisma prensibiyle
ilgilidir. Tasarim olasiliklarina bagli olarak hangi se¢enegin galip gelecegi, nedenselligi ile nasil bir
gorsel anlayis ve mesajin hedeflenecegine baglidir. Olasilik lizerine diisiinmek, ihtimal, hesaplama,
Ongorii, sorgulama, sebep, neden, sonug, karar ve tercih gibi sézciiklerin bir tasarimla
iligkilendirilmesine neden olmaktadir. Tasarimda olasilik ¢cok duyulu etkilesime bagl olarak zihinsel
diisiinmeyi gerektirmektedir. Bir bakima olasilik, herhangi bir tasarim siirecinde alinan kararlara
yonelik tasarimciya uyari sinyalleri gondermektedir. Bu sinyaller tasarimciya, tasarim siirecindeki
olumsuzluklari diizeltme olanagi tanimaktadir. Dolayisiyla olasilik bir tasarim siirecinde alinan
kararlarin yerli yerinde olmasini etkileyerek, tasarimdaki risklerin ortadan kalmasina yardimci
olmaktadir. Olasilik, tasarimcinin ¢ok yonlii diisiinmesini etkileyen bir kavramdir. Olasilik hesabi,
tasarimin yeni bir 6neri tagimasi agisindan 6nemlidir. Tasarim olasilig ile sergilenen her bir gorsel
tavir, mesaj1 yeni bir yaklasimla aktarma hedefi tagimalidir. Olasilik, tasarim araciliftyla yeni gérme
bi¢imlerinin belirlenmesini yardimci olur. Tasarimda olasilik, miisteri ve hedef kitlenin beklentilerini
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kargilayan bir gorsel mesajin iiretilmesini amaglamaktadir. Olasilik, sinirlarla tanimlanmis bir
tasarim yilizeyindeki kadrajin belirlenmesi agisindan dnemli bir kavramdir. Ayni1 zamanda olasilik, bir
tasarim ylizeyinin tasarim ilkeleri agisindan dogru bir sekilde kurgulanmasini etkilemektedir. Bu
sayede tasarimci gorsel dgeler arasindaki yapisal iliskileri dogru bir orant1 ve gorsel hiyerarsiye gore
saglamis olacaktir. Dolayisiyla olasilik tasarimdaki yerlestirmeyle yakindan iligkilidir. Tasarimcinin
diis kurma yetisi, olasilik agisindan sinirsiz bir saptamaya hizmet edebilir. Olasilik, farkli icerige
yonelik iiretilen tasarimlar kadar ayni1 konuya yonelik ¢esitlendirilen tasarimlarda da icerik ve bigim
acgisindaki etkilesimi giiclendirme 6zelligindedir. Tasarimda olasilik hesabi, mesaji etkin kilan ve
anlami zenginlestiren bir kavramdir. Bir problemin ¢oziim siirecinde devreye giren olasilik,
izleyicisine yeni bir gérme deneyimi yasatma hedefiyle tasarimcinin sinirlarini zorlamaktadir. Bu
agsamada tasarimcinin kigisel egilimleri, olasilik hesabina gore tercihlerin belirlenmesine yardimci
olmaktadir. Tasarim diisiincesine iliskin farkli segeneklere yogunlasma imkan1 taniyan olasilik,
belirlenen hedeflerin etkili bir gorsel anlayis ve mesajla sonuglanmasina hizmet etmektedir. Yaratici
fikrin 6zgiin olmasi olasiligin degerlendirildigi bir siirectir. Tasarim siirecinde olasilig1 yaratan unsur,
tasarim fikrine yonelik iyi bir saptamanin belirlenmesidir. Tasarim ile yeni bir gorsel anlayis
sergilemek isteyen tasarimci yaratici fikrine yonelirken olasiliklar1 hesaba katarak ¢oziimler
iiretmektedir. Olasilik kavraminin tasarim siirecindeki etkinligine yonelik farkli goriiglerden s6z
edilebilir. Bunlardan bazilar1 sunlardir: Olasilik, tasarimcinin algi siirecinde var olan bir kavramdir.
Olasilik, yaratici diisiinceyle iliski i¢indedir. Olasilik, iyi bir tasarim fikri i¢in farkli segeneklere
yonelme firsat1 tanimaktadir. Olasilik, tasarimeinin zekasi ve algilama yetisiyle ilgilidir. Bu yiizden
olasilik tasarimcinin hayal giicinden beslenmektedir. Olasilik, tasarim diisiincesinin 6n kosulu
niteligindedir. Olasilik, tasarimciya i¢sel ve digsal diinya arasindaki etkilesimleri sorgulatma olanagi
tanimaktadir. Olasilik, tasarim siirecinin bir pargasidir. Olasilik, tasarimin iyi sonu¢lanmasi i¢in
alinan kararlari etkilemektedir. Olasilik, belirlenen icerik ve bi¢im arasindaki dengenin saglanmasina
yardimct olmaktadir. Olasilik, tasarim fikriyle iliskilendirilen soyut bir kavramdir. Bu yoniiyle
olasilik dislipla ilgilidir. Tasarima yonelik bir¢ok iyi fikir, olasilik hesabina bagli olarak
belirlenmektedir. Bir tasarim siirecindeki olasilik se¢eneklerini ¢ogaltmak, hedeflenen gorsel mesajin
bagar1 kriteri tagimasini etkilemektedir. Bagarili bir tasarim fikri i¢in aragtirma agini1 genisletmek,
olasilik tercihlerinin degerlendirildigi bir siireci kapsamaktadir. Bir arastirma siirecinde olumsuz bir
saptamadan kurtulmak, olasiliga bagl olarak yeni baglantilarin kesfedilmesiyle miimkiindiir. Olasilik,
tasarimin basari kriterini etkileme giiciindedir.
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DERS ADI Temel Tasarim II

UNITE ADI Tasarimda Izgara (Grid)
UNITE NO 13

YAZAR Doc¢.Dr. ZAFER LEHIMLER

TASARIMDA IZGARA (GRID)

Izgara (grid) ya da “izlek” bir tasarim ylizeyinin diizenlenmesine yonelik tasarimciya kilavuzluk eden
cizgilerdir. Bu ¢izgiler, yaratici fikre yonelik gorsel diisiinmeye katki sunmaktadir. Izgara sayesinde
tasarimin kapsadigi sinirlar ve grafik 6geler arasinda tutarl iliskiler saglanir. Izgara ayn1 zamanda bir
tasarimdaki ritim, denge, o6n-arka plan, bosluk, vurgu, orant1 ve gérsel hiyerarsinin saglanmasina da
katki sunmaktadir. Izgaranin tasarim siirecine kazandirdig: en biiyiik islev, tasarim yiizeyindeki
diizenlemeye rehberlik etmesidir. Izgara, tasarimdaki grafik 6gelerin hangi 6nem derecesine gore
birbiriyle iliskilendirilip, nasil bir konumda yerlestirilecegine 151k tutmaktadir. Ozellikle ¢ok 6geli,
cok pargali ya da ¢ok sayfali bir tasarimda, 1zgaranin tasarim siirecindeki etkinligine dikkat
edilmelidir. Izgara tasarim siirecine dahil edilmez ise, tasarimda dogru bir orant1 ve gorsel hiyerarsi
olusturulamayacagi gibi, ¢ok bilesenli bir tasarimdaki dil birligi de saglanmamais olacaktir. Tasarim
siirecindeki 1zgara yontemi belirleyen sey, tasarimcinin yaratici tiiriine bagli olabilen gorsel diisiinme
yetisidir.

IZGARANIN INSAN ALGISINDAKI YERI VE ONEMIi

Insan hayatta kalmak ve yasamin1 kolaylastirmak i¢in daima dogayla bir miicadele icerisindedir. Bu
miicadelede de yasamin kontrolii, diizenlenmesi ve kurgusu s6z konusudur. insanin yasam alanini
diizenlemesi i¢giidiisel bir davranis bi¢cimidir. Zaman icerisinde uygarlasan insan, bilimsel ve
teknolojik gelismelerin de katkisiyla matematiksel dlgiimlerle modern yasam alanlar1 yaratmay1
basarmistir. Etrafimiza baktigimizda gordiigiimiiz pek ¢ok ¢evresel diizenin belirli bir 61¢ii ve oran
hesabiyla tasarlandigini fark ederiz. Ozellikle mimarlik ve sehir mimarisinde sik¢a kullanilan 1zgara
yontemi, eski uygarliklardan giiniimiize kadar goriilebilir. Sehir planlamasi agisindan park, bahge ve
otoyol tasarimlarinda da 1zgara yontemi gérmek miimkiindiir. Yine, tarlalarin sinirlarla tanimlanmasi
ve ekin i¢in diizenlenmesi, dik ve yatay olarak ¢izgisel tekrar1 i¢ginde barindiran 1zgaranin insan
algisindaki etkinligi ile yagami kolaylastiric: etkisini 6rneklemektedir. Izgara yontemi, tasarimda
goriinen ya da goriinmeyen bir ¢izgisel anlayisla bilginin diizenlemesine yardimci olmaktadir. Yer
aldig1 tasarima iglev kazandiran 1zgara, insan yasamini anlamli kilma hedefi ile tasarim fikrine katki
sunmaktadir. Tasarimda estetik bir deger iistlenebilen 1zgara, ayn1 zamanda tasarima bilginin insasi,
dayaniklilik ya da dikkat ¢ekilmesi gereken bir islev de kazandirabilir. Izgara, tasarim fikrine farkl
bigimlerde yansimaktadir. Mimari ¢izimlerde, sehir planlamasi ve ¢evre tasariminda, hali-kilim
motiflerinin tasarimi ve hali-kilim dokumalarinda, tekstil iiriinlerinin tasarimi ve tekstil
dokumalarinda, endiistriyel ve teknolojik iiriin tasarimlarda, sanatsal eserler ya da grafik tasarim
iiriinlerinde 1zgaranin varligini gérmek miimkiindiir.

TASARIM SURECI VE IZGARA

Tasarimsal bir terim olarak 1zgara, yaratici siireci ilgilendiren bir yap1 elemanidir. Tasarim siirecinde
ihtiya¢ duyulan 1zgara, bir tasarim yiizeyinin diizenlenmesinde tasarimciya kilavuzluk eden ¢izgilerdir.
Bilginin insasina yonelik diizenlemeyi saglayan 1zgara yonteminde, ayni yonde konumlanis ve birbirine
paralel ¢izgilerin etkinligi vardir. Izgara yontemi ile amag, tasarimin yapilandirilmasi yoniinde
tasarimciy1 aydinlatmaktir. Bir tasarimin icerigi ve hedeflenen gorsel mesaj, tasarimin nasil bir 1zgara
iizerinden yerlestirme yapilacagina dair tasarimciya yol géstermektedir. Izgara bir binanin temelinden
uzanan kiris ve kolonlar gibidir. Izgara, bir tasarim siirecini kapsayan “diizenleme”, “kurgulama”, “
yapilandirma” gibi birbirine esdeger kavramlarla iliski i¢indedir. Ayn1 zamanda 1zgara, bir yiizeyin
tasarlanmasi agisindan “denge” (simetri/asimetri), “bosluk”, “orant1” ve “gorsel hiyerarsi” kavramiyla
baglantilidir. Tasarimda 1zgara, matematiksel bir islem gerektirir. Izgara, iletisimsel bir misyon
iistlenen 6nemli bir tasarim 6gesidir. [zgara sayesinde bir tasarim ylizeyindeki grafik 6geler arasindaki
yapisal olasiliklar gozden gegirilir ve bu yonde yerlestirmeye dair diizeltilmesi gereken yerlere
miidahale edilir. Izgara, bir tasarimin var olma sekline katki sunar. Izgara bir tasarimin genel
anatomisi, iskeleti gibidir. Tek Bir Eksen ve Izgara Iki ya da daha fazla gorsel 6geyi bir tasarim
ylizeyinin herhangi bir yerinde soldan, sagdan veya ortadan hizalamak istiyorsaniz, tek bir ¢izgiye
konumlandirabilirsiniz. Tasarim siirecini kapsayan bu teknik, tasarim yiizeyinde bir veya birden ¢ok
cizgiyi kapsayabilir. Cizgi, nasil bir tasarim insa edilecegine bagl olarak tasarimda bir veya birden
¢ok sayida olabilir. Bir tasarimda soldan, ortadan veya sagdan tek bir ¢izgi referans alinarak gorsel
Ogeler yerlestirilecegi gibi; bir tasarimda birden fazla ¢izgiyle saglanan diizenlemelere de yer
verilebilir. Bir tasarim yiizeyini kapsayacak diizenleme iki veya ii¢ ¢izgiden hareketle saglanacagi

13. Unite - Tasarimda Izgara (Grid) 27



gibi, daha ¢ok sayida ¢izgi yardimiyla da yapilabilir. Dikey Izgara Dikey 1zgara, tasarimda asagi ya da
yukar1 okuma yonii olusturur. Bir tasarim yiizeyinde tek bir ¢izgi ile dikey vurgu alan1 belirlenecegi
gibi, birden ¢ok ¢izgi yardimiyla da olusturulan vurgu alanlari biitiinsel bir algilamaya hizmet edebilir.
Dikey 1zgara duragan olmayan bir yapida tasarima hareket duygusu kazandirma 6zelligine sahiptir. Bir
tasarimda ayni anda yatay ve dikey hizalamaya bagli olarak okuma alanlari olusturulabilir. Ancak
tasarimdaki bu degisken diizenlemeler, sadece estetik deger tasima hedefinde olmamalidir. Bu noktada
diizenlemenin 6nceligi, tasarimin igerigini dogru bir bicimde yansitmaktir. Yatay [zgara Yatay 1zgara
tasarimda sol ya da sag okuma yonii olusturur. Bir tasarim yiizeyinde tek bir ¢izgi ile yatay vurgu alani
belirlenecegi gibi, birden ¢ok ¢izgi yardimiyla da olusturulan vurgu alanlar: biitiinsel bir algilamaya
hizmet edebilir. Tasarim yiizeyinde yatay hareket duygusu saglayan cizgiler, gorsel 6gelerin
hiyerarsisine katki sunmaktadir. Bir tasarimda ayn1 anda yatay ve dikey vurgu alanlar1 da
olusturulabilir. Tasarimcinin nasil bir diizenlemeyi tercih edecegi, yatay hizalamada yer alacak gorsel
6geler arasindaki hiyerarsiyi temelden etkileyecektir. Bir kitap tasarimina yonelik yatay 1zgarada
degisen fotograf ve metinler, tiim kitap sayfalarina yansiyacak bir bigimde diizenlenebilir. Bir kitabin
sayfa tasarimlarinda hem yatay hem de dikey 1zgara ile olusturulacak bir tasarim anlayisina yer
verilebilir. Capraz Izgara Capraz 1zgara, tasarim yilizeyinde acili bir konumda yerlestirilmis bir gorsel
hiyerarsiyi gerektirir. Bu tasarim anlayisinin da tasarimin igerigiyle Ortlisiiyor olmasina dikkat
edilmelidir. Bir tasarim yiizeyinde yer verilecek capraz 1zgara hareket izlenimi uyandirir. Bu
dogrultuda i¢inde duraganlik barindiracak bir tasarimda ¢apraz 1zgaraya yer vermek hatali olacaktur.
Bunun yerine; hiz, hareket, ritim gibi sozciiklerle bagdasan bir igerikte capraz 1zgaraya yer vermek
dogru olacaktir. Capraz 1zgaray1 miizigin ritmiyle eslestirebilirsiniz. Tasarimin Di1s Sinirlar1 ve Izgara
Bir tasarim yiizeyindeki gorsel 6geler, tasarimi kapsayan dis sinirlar ile iliski i¢indedir. Tasarimin dis
sinirlar1 ve ¢izgiler arasindaki bosluklar, gorsel 6gelerin vurgusunu gii¢clendirmek ve bu sayede gorsel
mesaj1 etkili bir sekilde gostermek i¢in yerlestirmeye katki sunmaktadir. Bir tasarim yiizeyinde, gorsel
Ogeler ve tasarimin dis sinirlar1 arasinda tiim cercevede esit mesafede bosluk birakilmayabilir. Bir
gorsel 6geyi tasarimin dis sinirina konumlandirmak, gorsel 6genin tasarimin disinda da devam ediyor
izlenimi uyandirabilir. Kenar boslugu ve 1zgara arasindaki iligskinin bir tasarim siirecinde
degerlendirilmesi ile amag, i¢erikle iyi bir etkilesimin saglamas1 gereken tasarimin basar1 kriterini
ylikseltmektir. Siitun ve Izgara Bir tasarimda yer verilecek tipografik metinleri kapsayan siitunlar,
masaiistli yayincilikta siklikla kullanilan bir 1zgara yontemidir. Tipografik metinlerin bir sayfada ya da
kargilikl1 iki sayfadaki dizilisini saglayan siitunlar, tasarimcinin belirleyecegi bir gorsel anlayisa gore
olusturulan 1zgara yontemiyle saglanir. Siitunlarda yer verilen metinler simetrik ya da asimetrik bir
yapida yerlestirilebilir. Bir kitap tasariminda tek bir siitiin lizerinden i¢ sayfa tasarimi saglanacagi gibi,
i¢ sayfa tasariminda iki ya da daha cok siitunu kapsayan diizenlemelere de yer verilebilir. Siitun iceren
1zgaralarin nasil bir sistem dahilinde olusturulacagi tasarimcinin belirleyecegi bir yontemdir. Ayrica
stitunlar arasindaki bosluklar da tasarimcinin belirleyecegi bir degere gére olusturulur. Satir ve Izgara
Bir tasarim yiizeyindeki metinlerin kendi i¢inde ya da tasarimdaki diger gorsel 6gelerle olan yapisal
iliskilerini dogru bir sekilde diizenlemek, metinleri kapsayan taban ¢izgileriyle saglanir. Satir ve
1zgara, farkli iki metin blogunun diizenlenmesinde de dikkat edilmesi gereken bir detaydir. Taban
¢izgisi, bir tasarim yiizeyindeki metin bloklarinin dogru diizenlenmesine yardimci olmaktadir. Taban
¢izgisi, bir satirdaki harflerin dairesel sekilleri yerine dik harflerin baslangicina gére konumlanmis
¢izgilerdir. Bir tasarim yiizeyindeki metinlerin diger gorsel 6gelerle olan yapisal iliskilerini dogru bir
sekilde diizenlemek, metinlerin satirlarini kapsayan taban ¢izgileriyle saglanir.

GRAFIK URUN VE 1ZGARA

Izgara, tiim grafik tirtinleri kapsayabilen bir tasarim dgesidir. Grafik tasarimci bir isaret, sembol,
monogram, piktogram, amblem, font ya da afis tasarlarken 1zgaraya ihtiya¢ duyabilir. Ayn1 zamanda
1zgara; kurumsal kimlik, katalog, gazete, dergi, brosiir ve kitap tasarim1 gibi ¢ok bilesenli tasarimlarda
tasarimciya yol gosteren onemli bir yap1 elemanidir. Bir tasarim siirecindeki ihtiyaglarina gore
belirlenen 1zgaralar, gorsel 6geler arasindaki orant1 ve gorsel hiyerarginin dogru bir sekilde
saglanmasina hizmet eder. Izgara bir tasarim siirecinde aktif ya da pasif bir rol listlenebilir. Tasarimda
olusturulan oranti1 ve gorsel hiyerarsi, 1zgaranin tasarim siirecine kazandirdigi islev sayesinde
saglanabilir. Izgara, farkli sayfalardaki bilgilerin insasini kolaylastirmakla birlikte, tasarimdaki dil
birligini saglamaktadir. Izgara, kurumsal kimlik tasarim1 agisindan 6nemli bir yap1 elemanidir. Izgara,
afig tasariminda da grafik 6gelerin kurgulanmasini saglayan bir yap1 elemanidir. Izgara, yaratici fikrin
gorsellestirilmesinde tasarimciya katki sunar. Grafik 6geleri kapsayan yapisal olasiliklar, farkli ve
yeni 1zgara yontemlerinin de tasarim siirecine dahil edilmesine neden olacaktir. Bu yoniiyle 1zgara,
tasarima gore degisken ve yeni bir yontemi gerektiren bir 6gedir.
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UNITE ADI Tasarimda Yén

UNITE NO 14

YAZAR  Do¢.Dr. ZAFER LEHIMLER

TASARIMDA YON

Bakmak eylemi, i¢ginde yon tayini gerektiren bir reflekstir. Gézlerimiz fiziksel olarak gorsel diinyay1
tararken, gérme alanimiza giren goriintiilerin farkli noktalarina odaklanarak biitiinii algilamaya caligir.
Bu noktada, gérme alanimiza giren bir goriintiiyli algilamak i¢in gdézlerimizin farkli noktalara fikse
olmasi, yon tayinini i¢inde barindiran bir eylem oldugu sdylenebilir. Bir insanin bebeklik doneminden
baglayarak yon kavramiyla olan ikili bagi, sonraki donemlerde edinilen bilgilere bagli olarak yagamda
anlam katmanlar1 olusturmaktadir. Giinesin dogudan dogdugunu ve batidan battigini bilmek ya da
bulundugumuz noktaya gore dogu-bati veya kuzey-giiney olarak yon tayin etmek, bir dogrultu ve ekseni
tanimlayan bir sekilde yon kavramina yiiklendigimiz temel anlamlardan biridir. Bilimsel ve tasarimsal
aragtirmalar, yon ile iligki i¢inde olan farkli kavramlarin da tanimlanmasin1 etkilemistir. Fizik veya
matematigin konusu olabilen hesaplamalar kadar, farkli tasarim siireglerine yiliklenen anlamlar, yon
kavraminin pek ¢ok sozciik ve kavramla iligki i¢inde olabilecegidir.

YON KAVRAMININ INSAN ALGISINDAKI ETKINLIGI

Genel olarak yon, bir noktayi igsaret eden bir yapida ¢evremizi kusatan canli/cansiz varliklarin yer ve
konumunu tanimlamak i¢in kullandigimiz bir sézciiktiir. Dogu-bati/kuzey-giiney, ileri-geri, 6n-arka,
yatay-dikey, once-sonra gibi yasamla iliskilenen ifadeler yani sira; eksen, rota, yol, hedef, karar, plan
gibi pek ¢ok farkli sdzciiklerle de iliski i¢inde olabilen yon, duyusal etkilesimi kapsayan bir etkide
yasamsal faaliyetlerimize yansimaktadir. Gorsel diinyanin herhangi bir noktasina bakigimizi
yogunlastirmak, isittigimiz bir sese yonelmek, herhangi bir nesneye dokunmak, bir yerden bir yere
gitmek, giin icerisinde yapacagimiz isleri planlamak ya da gelecege yonelik hedeflerimizi belirlemek
gibi alg1 siirecimize yansiyan bir etkinligimizde “yon” kavraminin varligin1 duyumlariz. Yo6n kavrama,
diisiincelerimize bagh olarak duygu ve davraniglarimizi etkilemektedir. Yon kavraminin algi
siirecimizdeki etkinligi, plan, strateji, karar ve hedeflerimizle iliski i¢indedir. Yon, herhangi bir
arastirma siirecinde insan1 diisiinmeye sevk edebilmektedir. Diinyanin giines, ay ve farkli yildizlara
olan uzakligini, uydularin konumlarini, bir ugagin gokyiiziinde izleyecegi rotayi belirlemek ya da harita
¢izimlerini kapsayan biitiin hesaplamalar, yon kavraminin aktif rol iistlendigi bir aragtirma siirecini
yansimaktadir. Diger bir taraftan, belirli bir rotay: takip eden tren raylar1 veya otoyollar, sehir
planlamalari, mimari yapilar ya da bir endiistriyel {iriin tasariminda da yon kavraminin etkinligi vardir.
Yine, tiretilen her bir grafik tasarim iirlinii, i¢inde yon kavraminin degerlendirildigi bir tasarim siirecini
kapsamaktadir.

TASARIM SURECI VE YON

Yon, tasarim siirecini kapsayan bir kavramdir. Yon, bir tasarim fikrinin uygulanma agamasinda
tasarimciya yol gosteren bir yapi elemanidir. Bir tasarimda ayni dogrultuda konumlanmis gorsel dgeler,
yon algis1 olusturmaktadir. Yo6n bir tasarim yiizeyinin kurgulanma siirecinde rastlantisal bir sekilde
tasarimciy1 yonlendirecegi gibi, kurgulamanin ilk agsamasindan itibaren bilingli bir 6rgiitlenmeyle de
saglanabilir. Bir tasarimdaki gdrsel 6gelerin biiyiikliik, kii¢iikliikk ve miktarinin renk 6gesiyle olan
iliskisi, ylizeyin yon algisini etkileme giiclindedir. Bir tasarim yiizeyindeki gorsel 6geler ayn1 yonde
konumlansa bile, renk 6gesinin gorsel 6gelerle olan iliskisi; tasarimda farkli g6z takibiyle saglanan
yeni yonlerin de algilanmasina neden olabilmektedir. Bir tasarimdaki gorsel 6gelerin renk 6gesi ile
olan etkinligi yon kavrami agisindan dnemlidir. Tasarimda tek bir gérsel 6genin tekrarina bagli olarak
bir yon olusturulacagi gibi benzer ya da farkli gérsel 6gelerin dikey, yatay veya diyagonal bir eksende
konumlandirilmasiyla da yonler belirlenebilir. Tasarimda tek bir gorsel 6genin ayn1 biiyiikliikteki
tekrarina bagl olarak yon algis1 olusturulacag: gibi; ayni1 gorsel 6genin farkl biiyiikliikteki tekrartyla da
yoOnler tayin edilebilir. Bir tasarim yiizeyinde, benzer 6gelerden hareketle de yonler olusturulabilir.
Gorsel 0gelerin bir yilizeydeki kurgulanmasi, tasarimda yon algisi olusturmaktadir. Tasarimda dikey,
yatay ya da diyagonal yonler tayin edilebilir. Tasarimda yo6n, izleyici algisinin tek bir noktada
yogunlagmasina neden olacagi gibi; iginde birbirinden farkli yonler barindiran bir tasarim anlayis1 da
izleyici algisinin farkli noktalara yogunlagsmasina neden olabilir. Yon, tasarimdaki kurgulamay1
kapsar. Yon, her tasarim siirecine yansiyan bir kavramdir. Yon, bir tasarimda “diizen” kavramlarla
iliski i¢indedir. Bu noktada yon, tasarimda hedeflenen gorsel hiyerarsinin olusturulmasiyla
algilanabilen bir tasarim 6gesidir. Yon, tasarimdaki gorsel 6gelerin belirlenen bir nokta ve rotaya gore
konumlandirilmasiyla ilgilidir. Yon, tasarimdaki gorsel 6ge/6gelerden hangilerine dikkat ¢ekilecegine
katk1 sunabilir. Yon, bir tasarimdaki gorsel 6gelere islevsellik kazandirabilecek bir giice sahiptir. Yon,
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tasarimdaki gorsel 6gelerin agamali olarak algilanmasini etkileyebilmektedir. Yon, bir tasarimin
ylizeyinin biitliniiyle iliskili i¢indedir. Bu dogrultuda yon, biitiinsel algilamay etkileyebilen bir tasarim
Ogesidir. Yon, izleyicinin dikkatini gekmenin bir yontemi olarak, tasarimla hedeflenen vurguyu
etkileyebilir. Yon, tasarimin igerigiyle iyi bir iliski kurmalidir. Yon, tasarimda iletisimsel bir hedefe
hizmet etmelidir. YOn, tasarimciyt1 iyi bir yaratici fikir i¢in, gdrsel aragtirmaya sevk eder. Yon,
bigimsel yapinin belirlenmesinde aktif ya da pasif rol iistlenebilir.

GRAFIK URUNDE YON KAVRAMININ ETKINLIGI

Tasarimsal bir terim olarak yon, grafik {iriinii kapsayan her yaratici fikre yansima 6zelligine sahiptir.
Her bir grafik iirlin tasarimini kapsayan igerik, hedeflenen gorsel anlayista yon kavraminin da rol
iistlenecegi bir tasarim siirecini kapsamaktadir. Yon kavraminin tasarimci algisindaki etkinligi bir
tasarim siirecine farkli bigimlerde yansiyabilmektedir. Tasarimcinin igerige bakis agisi, yon
kavraminin gorsel 6gelerle nasil bir iligskisi kurmasi gerektigini etkilemektedir. Bu noktada yon,
tasarimda aktif ya da pasif rol listlenerek gorsel mesaji etkin kilma hedefindedir. Y6n kavraminin
nokta, ¢izgi, geometrik sekil, renk, tipografi, illiistrasyon ya da fotograf gibi farkli gérsel dgelerle olan
iliskisi, bir tasarima yiiklenen anlami etkilemektedir. Tasarimda yon, basarili bir goérsel mesaja hizmet
edecek gorsel dgelerin igerikle olan iliskisini etkilemektedir. Tasarim siirecine iyi hizmet edebilen
yoOn kavrami, tasarimin basari kriterini yiikseltme 6zelligine sahiptir. Tasarimda y6n, hareket algisina
neden olmaktadir. Bu noktada tasarimdaki gorsel 6geler arasindaki iliski iyi saglanmalidir. Tasarim
stirecinde yon, bir gorsel fikrin {iretilmesine yonelik tasarimeiy1 diisiinmeye sevk ederek, en iyi gorsel
¢Ozlimiin iiretilmesini etkiler. Bu sayede tasarimda anlam katmanlar1 olusturularak, gérsel mesajin
vurgusu giiglendirilebilir. Bir tasarimdaki 6n-arka plan iligkileri ve negatif-pozitif alanlar da yon
algisini katki sunmaktadir. Bir tasarim siirecinde yon kavramina yonelik kurgulamanin dayandigi
temel, tasarimin igerigidir. Tasarimdaki yon kavrami ile amag, igerikle dogru bir iliski saglayacak
bi¢gimde hedeflenen mesaji etkin kilmaktir. Bu noktada yon kavraminin bir kurgulamadaki etkinligi,
tasarimin igerigine zarar verici bir etkide olmamalidir.
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