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GORMENIN FiZYOLOJIiSI VE TARIHI

Cevremizdeki nesneleri gormemiz ve buna baglh olarak konumumuzu belirlememizi, gérme duyusu ve
151k sayesinde gerceklestiririz. Gorme, goziin 151kla olan iligkisiyle baglar. Gormeyi saglayan digsal
fiziksel uyar1 olan 151k, farkli dalga boylarinda ve agilarda géze yansiyarak gdriintiiniin retinada
olugmasini saglar. Goziimiiz agik oldugu siirece gérme eylemi 151g1n yogunluguna bagli olarak hig
araliksiz siirlip giden bir reflekstir. Goriintiide var olan her sey beyinde depolanir. Ancak biz her
goriintiiye dikkatimizi veremedigimiz gibi, gordiigiimiiz her seyi de hatirlayamayiz. Bilingli alg1 siireci
gbziin goriintiilerde baz1 uyaranlara odaklanmasi ile baglar. Gérme isleminin nasil gergeklestigi, goz-
151k iliskisi, gdrmenin 6grenme, bilme ve yargiya varma siireglerinde etkisi Insanlik tarihinde “Varlik
nedir?” sorusuna yanit aranmaya baslandigindan beri felsefenin, tibbin, psikolojinin ve sanatin yanit
aradig1 sorular olmustur. Kendinden 6nceki tanimlamalar ile kendi diislincesini birlestirerek ilk optik
kurami, Eflatun ortaya koymustur.

GORME DUYUSU VE ALGININ OLUSUMU

Gorme isleminin gergeklesmesi i¢in gozler agik ve 15181n ortamda olmasi gereklidir. Gérmenin her
insanda ayni olmasini saglayan sey, gérme duyumuzu ilgilendiren fizyolojik 6zelliklerin ve beynin
optik ¢aligma prensibinin her insanda ortak olmasindan kaynaklanir. Saglikli gérme; goziin yapisinda,
beyne goriintiiyii aktaran optik sinirlerde ve beynin gorme merkezinde bir rahatsizlik olmamasi ile
gergeklesir. Fizyolojik bir siiregle baslayan gérme, zihinsel bir siire¢le algiya doniisiir. Beynimizin
duyulara ayrilan béliimiinde en biiyiik islem hacminin gérme islemine ayrilmis olmasi; bilgi edinme,
diisiinme ve yargiya varma siirecinde gérmenin ne denli énemli bir yer tuttugunun gostergesidir. Gérme,
isten¢ dis1 olarak gergeklesen bir olguyken; bilingli algi, liretilmis bir sonugtur. Birisi gdziin 1s1kla
iliskisine dayanirken; digeri, zihinsel islemle gergeklesir. Gordiigiimiiz tiim goriintiiler beyine
ulastiginda bilingalt1 dedigimiz bizim farkinda olamadigimiz alanda islem goriir ve diisiincelerimize
etki eder. Cevremizdeki nesnelerin bi¢imlerini, renklerini, mesafelerini, uzamsal mekandaki
konumlarin1 gérme islemi sayesinde biliriz. Gérme duyumu fizyolojik bir igslem olarak nesneye dair
verdigi sinirl bilginin disinda diger duyumlarin da katilimiyla diigiinsel ve ruhsal diinyamizda da
degisimlere neden olur.

GOZUN YAPISI VE RETINADA iMGELERIN OLUSUMU

Kiire formundaki goz; i¢i ige gecmis kornea, uvea ve retina olarak ii¢ tabakadan olusur. Kornea goziin
disa baglantisi, en dis tabakasidir. Uvea, gorme igin gerekli 15181n gdze girme miktarini ayarlayan iris
ve 151k odaklama yetenegi olan koroideadan olusur. Retinada renk ve sekilleri gérmemizi saglayan ¢ok
sayida koni ve ¢ubuk hiicre bulunur. Isik Alicilar: Cubuk ve Koni Hiicreler Yiizlerce optik disklerden
olusan cubuk hiicreler 15181n yetersiz oldugu yerlerde gérmemizi saglar. Retinanin ortasinda, géz
cukurunun yakininda bulunan ve 6zellestirilmis fotoreseptorlere koni hiicreleri denir. Koni hiicreleri
renkli gérmemizi saglar. Kirmizi, yesil ve mavi olmak {izere ii¢ ¢esit koni hiicresi vardir. Kirmizi
hiicreler kirmizi 1518a, yesil hiicreler yesil 1s18a ve mavi hiicrelerde mavi 1518a karsi daha duyarhdir.
BEYIN VE GOZ iLiSKiSi: GORMEK

Karmasik bir eylem olan gérme islemi, goz ve beyinde gerceklesen bir dizi islem sonucunda olusur.
Nesnelerden yansiyan 1g1k her bir géze ¢apraz ve ters olarak yansir, optik sinirler araciligi ile beyne
iletilirken goriintii i¢ boyutlu héle gelir. Gorilintii bir dizi islemden sonra tekrar beyinde diiz olarak
yaratilir. Beyinde bu veri daha 6nce edinilmis duyusal bilgiler ile karsilastirilarak algilama
gerceklesir. Renk ve sekilleri, koni ve ¢ubuk hiicreler araciligiyla ayirt ederken, hareketi géormek farkl
dinamiklere ihtiya¢ duyar. Algi uyaranlarin giiciine ve bizim dnemseme 0l¢gegimize bagh olarak
uyarilanin ilgisini yoneltmesiyle tam olarak gercgeklesir.

GORME VE ALGI TEORILERI

Insanin yasadig1 diinyay1 ve kendisini anlamlandirma istegi ilk ¢caglardan giiniimiize degin siire gelen
bir ihtiyactir. Gormenin bilme ile olan 6ncelikli iliskisi Antik ¢agdan bu yana felsefe ve bilim
insanlarinin ¢esitli gérme ve algi teorileri gelistirmesinde 6nemli rol oynamistir. Felsefe Tarihinde
Gorme ile Ilgili Onermeler, Kuramlar Yunan filozofu Alkemeon, gozii 151k kaynagi olarak gérmiis.
Ayni yiizyilda Liukippos, algiy1 dokunma duyusuyla iliskilendirmis. Demokritos (MO 460-370),
atomlardan olusan 15181n nesnenin iizerine diistiiglinde renkleri olusturdugunu ve bu atomlarin geri goze
yansimastyla gdrmenin gergeklestigini savunmustur. Sokrates (MO 469-399), bilginin dogustan
geldigini, bizden 6nceki kusaklar tarafindan bize aktarildigini iddia etmistir. Gorme ve algiy1 kuramsal
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olarak agiklayan Eflatun (MO 427-347), belli optik kurallarla goz-151k ve nesne iliskisini agiklamistir.
Is1g1n hem nesneden yayildigini hem de goziin 151k kaynagi oldugunu ve bu iki 15181n olusturdugu “
gorme akintis1” sayesinde gérmenin gergeklesebildigini soyler.

Aristoteles (MO 384-322), g6z ne nesne arasinda saydam bir ortamin oldugunu ve bu ortamda 15181n
nitelik degistirerek goze iletildigini, gormenin boylece gergeklestigini agiklamistir. ibn-i Heysem (965
-1039), gérme fizyolojisi ve optik kuram iizerine yapmis oldugu deneysel ¢calismalarla optigi bilimsel
olarak ele alan ve bilimsel yontem gelistiren ilk kisidir. Boylelikle fizik biliminin de kurucusu
olmustur. Gérmenin nesnelerden yanstyan 1g1k 1sinlar1 oldugunu, iki gézden alinan bilgilerin
sentezlenmesini saglayanin ruh oldugunu sdylemistir. Bu tespitiyle Heysem, insanin beyninin gérmeden
sorumlu oldugunu ortaya koyan ¢agimizin optik bilgisine en ¢ok yaklagan filozoftur. Johannes Kepler
(1571-1630), Heysem’in optik kuramini daha ileriye tagiyarak her iki gézden igeri giren 151k 1sinlarinin
birlestigi yerin gdziin retina tabakasi oldugunu sdéyler. Gz retinasina ters diisen goriintiiniin beyin
tarafindan diizeltildigini, beynin de goz gibi gérmeden sorumlu oldugunu agiklamistir. Merceklerin
nasil islev gordiigiinii agiklamis, boylelikle teleskobu gelistirmis ve modern astronominin
kurucularindan biri olmustur.

Modern felsefenin en 6nemli temsilcilerinden olan Rene Descartes (1596-1650), gérmeyi dokunma
duyusuyla iligskilendirmis, gorme duyusuyla elde edilecek verilerin dokunma duyusuyla da
saglanabilecegini sdylemistir. Gorme sorununu geometrik a¢idan ele alan diisiiniir, 15181n hem nesneden
hem de gbzden yonelen iki tarafli bir yonelimle gergeklestigini, bu nedenle hem nesnenin hem de goziin
aydinlatilmasi gerektigini, bunlar ger¢eklesmese gérmenin gerceklesemeyecegini sdyler. Sir Isaac
Newton (1642-1726), “Isik Tanecik Kurami” adli gérme kuraminda; 1sinlarin mercek ve prizmalardan
gecerken kirildigini ve 15181n farkli renklere ayrildigini, bu 1giklarin birlesiminin beyaz 15181 verdigini
soyler.
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ALGI

Cevremizdeki diinyay1 uzaklik, derinlik, sabitlik, sinirsizlik, renk, gélge, doku vs. oldugu kadar
alanlarla, koselerle, sekillerle, i¢ bosluklarla, son olarak da (belki de en 6nemlisi) yiikledigimiz
anlamlarla agiklayabiliriz. Gérme siireciyle baslayan ve anlamlandirmaya uzanan algilamay1 bilim
adamlar1 hipotezlerle ve kuramlarla agiklamaya ¢alismislardir. Duyumsama, anlik uyarilara
dayanirken; algi, ge¢misteki uyarilara ve hafizaya gore sekillenir. Bu hipoteze goére objeleri
duyumsayarak algilariz. Duyumsama, insanda var olan bir 6zelliktir. Oysa algi, liretilmis sonugtur.
Duyularimiz tek basina bir objeyi ifade etmeye yeterli degildir. O halde nesnelerin ve boslugun varligi
insan i¢in algiya dayanir. Bunlara duygu da eklenirse; duyum, duygu, diisiince ¢izgisinde biling olusur.
Ancak, bunlarin {i¢ii bir araya gelince anlam kazanir.

Gorsel Diinyay1 Algilama Bicimleri

Arastirmacilar gorsel diinyanin nasil algilandigi ile ilgili sorunu iki béliimde incelemenin dogru
oldugunu diisiinmiisler. Ilki genelde farkinda oldugumuz gérsel diinyamiz; esyalar, insanlar, yazili
semboller, isaretler, yerler gibi tanidik objelerden olusan aliskin oldugumuz bizi ¢epegevre saran
gorsel diinyadir. ikincisi ise gorsel alan olarak tanimlanabilecek fark etmek icin ¢aba gerektiren bir
durumdur. Gorsel alan, tanidik olan objelerden olusmus diinyanin sadece o an goriis alaninda olan
kismidir. Burasi; dokular, kenarlar, diizlemler, egriler, sekiller ve i¢ bosluklardan olusur. Cagimizin
onemli teorisyenlerinden olan James J. Gibson’a gore, “Gorsel diinya, derinlik sekillerini i¢ine alirken;
gorsel alan, yansitilmig, sekilleri i¢ine alir. Gorsel alan, duyumsanirken; gorsel diinya, algilanir. Bagka
bir deyisle gorsel alan goriiliir, gorsel diinya ise bilinir.” Gorsel diinya algimiz tanidik objelerle
duygularimiz, diirtiilerimiz i¢in hikayeler tasarlar. Boylece biz kavramsal olana degil hikayelere
odaklanarak, duygular ve diirtiilerle diisiincelerimizi farkinda olmadan manipiile etmis oluruz.

Gorsel Alg1 ve Alg1 Teorileri

17. yy’da John Loke tarafindan insanlari ok etkileyen sdyle bir teori ortaya atilmistir: insanin tiim
bilgisi kendi anlama yetisinden gelir. Bu doktrine gore insan zihni dogustan bos bir sayfadir. Insanin
yagsadig1 her deneyim zihne kaydedilir. Bu konu iizerine bir seri deneyler yapilmis ve sonunda gorsel
duyumun tiim gorsel bilgiler i¢in yeterli olmadig1 anlasilmis. Bu da gdsteriyor ki, gorsel duyumun
algiya donilismesi i¢in zihinsel bir igsleme ihtiya¢ vardir. 18. yy diisiiniirleri de goziin belli bir
uzakliktan objenin imgesini yakalamasina ragmen duyumsamanin tamamlanmadig1 goriisii iizerinde
uzun siire tartigmiglar. Bu tartigmalar beraberinde ¢esitli sorular1 da beraberinde getirmis oldu.
Evrimci felsefenin iinlii ingiliz temsilcisi diisiiniir Herbert Spencer’e (1820-1903) gore bilgilerimiz
deneyden dogar. Bir insanin kigisel deney birikimi degil, kusaklar boyu birikim haline doniismiis
deneyler dizgesini 6l¢iit olarak alir ve bireylere kalitim yolu ile gectigini savunur. 20. yy filozoflar1 ve
bilim insanlar1 da kendi ¢aglarmim getirdigi yeni sorular ve gériisler ile karsi karstya kaldilar: Ugiincii
boyutu nasil algiliyoruz? i¢inde yasadigimiz diinyayla gorsel diinya arasindaki fark nedir ve bunlari
nasil ayrimsayabiliriz? 20. yiizyilin ilk yarisinin en énemli Italyan filozoflarindan Benedetto Croce
(1866-1952), bilginin kaynagini sezgide bulur. Croce’ye gore bilginin iki bigimi vardir. Birisi sezgi
bilgisi, digeri zihin bilgisidir. Sezgi bilgisinin {iriinii, imgelerdir. Zihin bilgisi, nesnelerin birbirleriyle
olan ilgisinin bilgisidir. Evrenin fiziksel ger¢ekligini algilama 17. yy’in 6nemli filozoflarindan Sir
Isaac Newton, evrenin fiziksel ger¢ekligini bosluk, zaman ve madde gibi basit ii¢ kuralla
aciklanmistir.

Olgular ise, maddenin bosluk i¢inde zamana gore aldiklar1 durumlariyla agiklanabilir. Buradan vardigi
sonug, evrenin boslugunun tanimlanabilir oldugudur. Hem dogustan oldugunu hem de deneysel oldugunu
savunan psikologlar ¢evremizdeki boslugun belli geometrik kategorilere boliinmiis oldugunu kabul
ettiler. Hem dogustancilar hem de deneyselciler gorsel duyumsamanin dogustan geldigi diisiincesinde
birlestiler.

Duyumsama zihinsel bir veri ya da tanri tarafindan verilmis bir seydi. Fakat neyin duyumsandigi, neyin
algilandigi tartisilan problemdi. Bu konuda en tutarli géziiken doktrin, sadece renklerin duyumsandig,
tiim yapisal uzayin algilandigiydi. Modern psikolojinin kurucularindan Wilhelm Wundt’a gore
duyumsama goziin odaklandigi noktaya gore olur. Bu da retinal imgenin optik analizidir. Bagka bir
anlayisa gore de yayilma, duyumsanabilir; ama konum ancak algilanabilir. Ugiincii bir doktrine gore ise
sadece sekilsiz alanlar degil, sekilli alanlar ve formlar da duyumsanmanin verisidir. O halde uzay
boslugundaki tiim devamlilik duyumsanir. Mantiksal olarak gorsel alanin sadece renklerle dolu
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oldugunu varsayabiliriz.

Ornegin, mavi gokyiizii kiigiiciik renk noktaciklarindan olusmustur. Bunu gegmis deneyimlerimize de
bagli olarak ugsuz bucaksiz bir alan gibi goriiriiz. Mavi gokyliziiniin duyumsanmasi deneysel
psikologlara gore gorsel alan problemi igin bir sorun teskil etmez. Ciinkii alistigimiz gorsel alan
degisik renk adaciklarindan olusur ki bu, hi¢cbir zaman gokyiiziine bakmak gibi degildir. Bunu uzayin
degisik objelerle dolu olmasina benzetebiliriz. Bunun algilanabilmesi i¢in de 6zel bir alg1 islemi
gerekir. Gestalt Kurami

Giintimiizde de hala algi ile ilgili sorular ve arastirmalarda yol gésterici olan diigiincelerden biri olan
Gestalt Kurami, ilk kez 1890°da Christian Von Ehrenfels tarafindan felsefe ve psikoloji alaninda bir
konsept olarak ortaya atildi. Giiniimiizde de pek ¢ok arastirmanin, ¢oziimlemenin ve terapilerin
kaynagini olusturmaya devam ediyor. Gestalt psikolojisine gore zihin kendisini algiladig1 seylerde bir
biitiin gérmek igin organize eder. Insanin gérme yetisi ne diizeydedir? Ayrintiy1 nasil goriiyoruz ve
detaylarda en fazla nereye kadar algilayabiliyoruz? gibi sorulara psikologlar yanit aradilar. Hareket ve
hiz ile ilgili sorular, trenin ve fotograf makinesinin insan yasamina girmesi ile her zamankinden daha
da 6nem kazanmis oldu. Gordiiglimiizii diigiindiigiimiiz seyin gergekte olan olgu ile her zaman ayni
olmadigini anlamis olduk. Fotograf makinesinin icadindan dnce kosan atlarin resimlerinde biiyiik bir
yanlig, fotografla kosan atlarin tespit edilmesi ile ortaya gikti.

Fotograf makinesinin kullaniminin yayginlagmasi ile Eadweard Muybridge atlar1 kosarken saniyeler
igerisinde bir film seridine de Onciil olusturacak sik araliklar ile fotograflamay1 basardi. Ciplak goz ile
yakalanmamis olan1 fotograf makinesi yakalamis oldu. Atlar dortnala kosarken dort ayagin da yerden
kesildigi an ayaklar atin altinda igeriye dogru kivrilirlar. Yere bastiklarinda 6ne ve arkaya agilir. Bu
carpici gelisme ile anlasildi ki, belli bir hizin {izerinde, ister insan bir aragla yolculuk ederken ister
duragan olarak hizli bir seye bakarken goz, pek ¢cok seyi yakalayamiyor; ama gordiigii seyi zihninde bir
biitlin olarak algiliyor. Giiniimiizde Algiya Yonelik Calismalar

20. yy’1n ikinci yarisindan sonra bilimsel gelismelerin ivme kazanmasi, uluslararasi bilimsel
platformlarin olusmasi ile birlikte ortaklasa yiiriitiilen deneysel ¢calismalarla algi ile ilgili n6éroloji,
optik, psikoloji alanlarinda pek ¢ok ¢aligsma yiiriitiilmekte. Bu ¢alismalardan biri de bebeklerin
algilamaya ne zaman basladigi ile ilgili. Amerika, Ingiltere, Fransa ve Israil’de birbiriyle baglantili
olarak yapilan ¢aligmalarda bebeklerin anne karnindan itibaren diisiinmeye ve iletisim kurmaya
basladiklar1 ortaya ¢ikti. Tuscon’daki Arizona Universitesi’nde Karen Wynn’in yapmis oldugu deneyler
sonucunda heniiz bes aylikken biitiin bebeklerin saymayi bildigini gézlemledi. Eger gorsel diinya zihnin
iiriinii olarak ortaya ¢ikiyorsa, zihin gorsel diinyay1 kendisi olusturuyorsa, bu yapilanma icin bilginin
kaynagi nedir? Bu sorular ve ulasilan yeni sonuglarin yarattigi yeni sorular, bilimin halen yanit aradigi
alg1 problemleridir.

PLASTIiK SANATLARDA SEKIL (SHAPE) VE BiCiM (FORM) ALGISI

Deneysel psikologlara gore kat1 duragan objelerin algilanmasi i¢in objelerin ii¢ boyuttaki 6zelliklerini
ve diizlemdeki sekillerini agiklayabilecek teorilere ihtiyag vardir. Gozlerimiz agik oldugunda
¢evremizde binlerce goriintiiyle kars1 karsiya geliriz. Bunlardan kimi iki boyutlu yiizeyler, kimi {i¢
boyutlu bigimlerin bir araya gelerek olusturduklar1 goriintiilerdir. Goziimiiz biitlin bu goriintiileri fiziksel
uyariy1 ayirt etmeden beynimize ulastirir. Segme, ayirt etme, odaklanma ve tanimlama gibi algisal
durumlarin gergeklesmesi igin beyinsel aktiviteye ihtiyag vardir. Ug boyutlu nesneler igin perspektif,
boyut, yatay diizlemde yiikseklik, doku, belirginlik, {ist iiste gelme ve 151k-gdlge gibi verileri
degerlendirir. Bu degerlendirmeler sonucunda nesnenin ii¢ boyutlu halini algilayabiliriz. 20. yy’in
baglarinda sanat tarihgisi ve teorisyeni olan Hildebrant ve Brenson Floransali Ronesans sanat¢ilarinin
dogayi taklit etmedeki basarilarini, retinaya diisen goriintiiye dokunma duygusunu katabilmelerinde
bulmuslar. Yiizeyde Bi¢cim Algisi

Sekil, goriilen objenin yanstyan seklidir. Yalnizca sematiktir ve igerikten yoksundur. Kagida ¢izilmis
tavsan sekli hicbir zaman tavsanin kendisinin aynis1 degildir. Aslinda bir objenin kenarlar1 ve
konturlarini kopyalayan beyaz bir arka planin 6niinde siyah ¢izgilerdir. Bu siyah ¢izgiler ger¢egin
kendisi degildir. Ancak iyi egitilmis bir gbz i¢in siyah ¢izgiler, orijinale en benzeyendir. G0z retinasi
gorsel diinyada objelerin sinirlarini takip ederek biitiinii yakalamamizi sagladigi gibi bigime de
sinirlarini takip ederek ulasir. Rollo May’e gore bu ulasilan bicim bizim disimizda goériilen nesne ile
bizim aramizdaki diyalektik iliskiden dogmustur. Kant’a gore de salt bi¢cim, sanatta eregini asarak bizi
kavrama gotiiriir Alman kokenli Isvigreli, 20. yy'in iinlii ressam ve teorisyeni Paul Klee’ye gore, bigim
canl varliktir ve form (ii¢ boyutlu bi¢im) 6lii dogadir. Klee, bi¢gimi formun karsisinda daha canhi
goriiyor. Bu tarif Gestalt Kurami’na dayanir.

Tiirk¢ede bigim ve form kelimelerinin kapsamlari netlik kazanmis degildir. Vasali Vasilyevig
Kandinsky 1910 yilinda yazmis oldugu “Sanatta Manevilik Uzerine” olarak Tiirkgeye ¢evrilen kitabinda
sekil kelimesini dar anlamiyla, “Bir alanin diger bir alanla sinirlandirilmasindan bagska bir sey
degildir. Bu sekil dis karakterinin tanimidir.” s6zleriyle ifade etmistir. Bir nesnenin fiziksel sekli
sinirlartyla belirlenir. Bir kagit par¢asinin dikdortgen sekli sinirlariyla belirlenmistir. Ancak nesnenin
pozisyonu, yukari, asag1 durusu veya yakininda nesnelerin olup olmadig1 gibi mekansal yonelim ve
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cevre degisikligi seklin algilanmasinda 6nemli etkenlerdir. Form, i¢erigin goriiniir seklidir. Herhangi
bir cismin o anki formu onun o anlik bi¢imi olur. Bir insanin genel bir formu vardir. Ancak, herhangi
bir anda bu genel form ¢ok farkli goriiniimlere girebilir.

Ayaktayken, yatarken, otururken vb. gibi eylemlerde insan formunun aldig1 o anlik goriiniim, bigimi
meydana getirir. Sanat yapitinda form sadece malzemenin fiziksel 6zellikleri ve gergege tipatip
benzerligi ile degil, ayn1 zamanda sanatgisinin ait oldugu kiiltiiriin ve bireysel sanat anlayisi,
benimsedigi tarzi ile de belirlenir. Diiz goriiniimlii daireye benzer bir renk yamasi, Matisse'nin esasen
iki boyutlu diinyasinda bir insan kafas1 olabilir; ancak ayn1 yama, Caravaggio'nun gii¢lii {i¢ boyutlu
resimlerinden birinde kiire yerine yiizeysel bir daire gibi gériinecektir. Bigimlerin algisinin nasil
gerceklestigine dair de bebeklerle calismalar yapilmis olmasina ragmen belirleyici bir sonuca
ulagilamamis. Bu arastirmalara gore bebeklerin ¢evresindeki objelere ve insan yiizlerine bakarken
formlar1 gordiiklerini anlayabiliriz. Ancak bebeklerin, ii¢ ayliktan bes ayliga farkli objeleri
birbirlerinden ayirmalarina ragmen, ayni karakterdeki objeleri birbirlerinden ayiramadigi izlenmis.
Diger yandan {i¢ aylik bir bebegin egyalar1 sekillerine, dort aylik bir bebegin de renklere gore esyalari
kategorilere ayirabildikleri anlagilmis.
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DERS ADI Goérme Bicimleri

UNITE ADI Gérsel Alan ve Gorsel Diinyanin Algilanmasi
UNITE NO 3

YAZAR Do¢.Dr. DEVABIL KARA

GORSEL ALAN VE GORSEL DUNYANIN ALGILANMASI ALGININ SUREKLILIGI

Gorsel alan ve gorsel diinya, gérmek diye bildigimiz karmasik islemin birbirleriyle alakali birer
parc¢asidir. Gorsel diinya; ge¢mis deneyimlerimiz ve ait oldugumuz kiiltiiriin bilgisi ile icindeki
nesneleri ve varliklar1 kavrayip anlamlandirdigimiz, siradan yagsamimizi siirdiirmemize olanak
saglayan gorsel deneyimimizdir. Fizyolojik olarak saglikli olan gdziimiiziin agik ve 15181n oldugu her
an bizi ¢epegevre sarar. Gorsel alan, gorsel diinyanin karakterlerini tagimasina ragmen onun azaltilmig
degerlerine sahiptir. Gorsel alani fark etmek bilingli bir ¢aba gerektirir.

Kosgeler, kenarlar, dokulardan olusmus renk alanlari gorsel alanin elemanlaridir. Nesnelerle olan
iliskimizi, onlarla olan mesafemizi, nesnelerin arasindaki bosluklarla olusturulmus iliskileri ve
mekanda kendi konumumuzu belirlememizi saglayan gorsel diinya algimiz, yasadigimiz diinyadaki
nesneleri anlamlandirmamizi saglarken bizim duygusal tavrimiz: da etkiler. Gérsel diinyada nesneler
kati, hareketsiz ve duragandir. Giindelik yasamimizin pargasi olan evimiz, esyalarimiz, disarida
gordiiglimiiz binalar, yollar, agaclar gibi cevremizi saran nesneler gorsel diinyamizi olusturur.
Cevremizdeki gorsel diinyay1 denetlerken gorsel alanlar olustururuz. Bu, bir is yaparken veya perspektif
bir bakis acisi ile bir noktaya dikkatimizi topladigimizda ger¢eklesir. Ancak ¢ogu zaman gorsel alani
deneyimlesek bile ayirdinda olmayiz. Fiziksel bir ¢aba gerektiren gorsel alan, renk alanlarindan
olusurken; gorsel diinya, nesne ve varliklarin alanidir.

Gorsel Alan ve Gorsel Diinyanin Goriintiisii: insanin Kendi Gorsel Diinyasin1 Olusturmas1 Gorsel alan,
¢evremizi saran sinirsizligiyla {ic boyutluluga sahiptir. Gorsel alanin sinirlar1 vardir. Biz gorsel alani
denetlerken siirlarinin belirgin olmadiginin farkina variriz. Bagimizi sabit tutugumuzda goriis
alanimiz; soldan saga 180 derece, yukaridan asagiya 150 derece ile sinirlidir. Gorsel alanin oval bir
sekli oldugu soylenebilir. Gozlerimizi odakladigimiz merkezde gorsel degerler net ve ayrintili
goriiniirken; sinirlara dogru gériintii netligini kaybeder. Gozliimiizii, gorsel alanin sinirlarina dogru
hareket ettirmek istesek de gbz yine odak noktasina donme istegindedir. Gorsel alanin sinirlarinin
deneyimlemek i¢in bir géziimiizii kapatirsak, kapali goziin tarafinda alanin burnumuzun sinirlariyla 1/3
oraninda daraldigini goriiriiz. Gorsel diinyada ise bakigimizin devamlilig1 s6z konusudur. Gorsel alan
gibi sinirlandirilamaz. Gestalt kuramcilarindan Kurt Koftka, “Kisi gdzlerinin 6niindeki diinya gibi
basinin arkasinda kalan diinyanin da farkindadir.” demistir. Gorsel diinyanin izlenimleri bakan kisinin
kendi gorsel gercekligini yaratmasiyla degiskenlik gdsterebilir. Ornegin; perspektif bakis acisina sahip
bir kisi yer ¢ekimi dogrultusunda duran bir masanin iist diizlemini olusturan dis ¢izgilerin bizden
uzaklastik¢a birbirlerine yakinlastiklarini sdylerken, diger bir kisi nesnenin fiziksel gercekligine bagl
kalarak boyle bir degisimin olamayacagini sdyleyerek reddedebilir. Birincisi gorsel alan ile, digeri
gorsel diinyanin nesnelligi ile masaya bakmiglar ve ikisi de kendilerince haklidir.

GORUNTUNUN DEGIiSIMINDE BAS VE BEDEN HAREKETLERININ ETKIiLERI

Gorsel alanda goz bir noktadan digerine dogru yonelirken iki nokta arasindaki uzaklik fazla ise bag
gozlerin hareket yoniine dogru yonelir. Basin hareketiyle birlikte gorsel alanin sinirlar1 da degisir. Yeni
gorsel alanlar olusturulur. Gorsel diinyamizin en karakteristik 6zelligi, duragan olmasidir. Biz hareket
ettigimiz halde ¢cevremizdeki diinya i¢cinde hareket eden nesneler olsa bile hareketsiz bir arka plan ve
¢ogu hareketsiz objelerden olusur. Bu sabit arka plan nesnelerin duraganligi bizim konumumuzu,
pozisyonumuzu giivenli sekilde ayarlamamizi saglar. Gorsel diinya algimizda yanilsama yaratan birkag
durumu nadir de olsa deneyimleriz. i¢cinde bulundugumuz tren hareketsizken yakiimizdaki tren hareket
ettiginde, bir an igerisinde bulundugumuz trenin geriye dogru gittigi izlenimini yasariz. Lunaparktaki
oyuncaklar ve ugakta pilotun yer ¢cekimine kars1 yaptig1 bazi hareketler bizim gerceklik algimizi kisa
siireligine bozabilir. Goziin iki farkli harekete sahip oldugunu séyleyebiliriz. Bunlar, goziin dogal ve
yapay hareketleridir. Bu hareketler sonucu gorsel alanimizda degisimler yasariz; ancak genel olarak
goriintii duraganligini korur.

Goziin yapay hareketi ise bir noktaya goziimiizii odakladigimizda gozlerimizi sag ve sola dogru
kaydirirsak goriintiiniin birbirlerinin lizerinde kaydigini veya goz yuvarlagini hissedecek sekilde basing
uygularsak goriintiiniin iist iiste geldigini goriiriiz. Bag ve beden hareketleri, gorsel diinyamizi
etkilemezken; gorsel alan1 etkiler. Gorsel diinyay1 olusturan arka plan, igindeki biitiin nesneler ve kendi
bedensel algimiz, biitiin diinyada biitlin insanlara ayni sekilde etki eden yer ¢ekimi dogrultusunda
sekillenir. Bir odanin i¢inde yer ¢cekimi dogrultusunda dik pozisyonda durdugumuzdan odanin dikey
¢izgilerini olusturan duvar yiizeyleri dikey, bastigimiz taban ise yer ¢ekimi dogrultusunda yataydir.
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Ancak, biz pozisyonumuzu degistirip odanin zeminine paralel olarak yatay konuma gelirsek duvarlarin
dik pozisyondayken dikey olan duvarlarin yatay dogrultuda devam ettigini gozlemleriz. Bu yan yatmis
bir resme bakmaya benzer. Boyle bakmanin illiizyonist bir degeri vardir. Sonug olarak nasil yatarsak
yatalim ya da oturursak oturalim, yere dik pozisyonda oldugumuz halde kavradigimiz gorsel
diinyamizin anlam1 ayni1 kalir. Hareketlerimizle Gorsel Alanin Degisimi Yasadigimiz diinyay1
duyumsarken gdzlerimizi uzun bir siire bir noktaya odaklamakta zorlaniriz. Hareketsiz kaldigimiz
siirede bile kii¢iik géz ve beden hareketleri ile bakisimizin yonii degisimlere ugrar. Gorsel diinya
siirekliligi boylece gdziimiiziin agik oldugu her an saglanmis olur. Gorsel diinyamizin algilanmasinda
g0z, bas ve viicut hareketlerimiz goriis alanimiz: degistirir. Biz de bu degisime gére konumumuzu,
pozisyonumuzu ayarlariz. Ancak goriintiisii degigse bile nesnelerin bizim algimizda anlami degismez.
Gorsel alanda basin her hareketi goriintiide deformasyon yaratir. Nesnelerden goz retinasina yansiyan
iki boyutlu sekiller degisime ugrar. Bu bize, gorsel alanimizin hareketle birlikte devingen oldugunu
gosterir. Oturdugumuz bir yerden ayaga kalkip yiiriirsek objelerin retinaya yansiyan goriintiilerinin
degistigini goriiriiz.

OBJELERIN GORUNUR BOYUTLARI VE OBJELERIN BiRBIRLERI TARAFINDAN
KAPATILMASI

Gorsel diinya, uzamsal bir derinlige sahipken; gorsel alanin azaltilmis bir derinligi vardir. Resimsel
degere sahip olan gorsel alan optik kurallarla agiklanabilir. Nesnelerin iki farkli goriiniisiinden
bahsedebiliriz. Birisi bizden uzaklastik¢a kiigiilen goriiniisleri, digeri ise boyutlarinin her durumda ayni1
kalmasi. Seklin bilinen iki anlam1 vardir. Birisi ii¢ boyuttaki objelerin iki boyutlu yiizeyde
tanimlanabilmesi i¢in yansitilmis sekli, digeri ise objelerin hangi agidan bakarsak bakalim derinlik
sekli diye tanimladigimiz degismeyen sekli. Gorsel diinya, derinlik sekillerini i¢ine alirken; gorsel
alan, yansitilmis sekilleri igin alir. izleyicinin bakis acis1 degisince objenin seklinin de ayni
kalmadigi, bunun degisen bakis agisina gore degisime ugradigini goriiriiz. Farkli bakis acilarina ragmen
degismeyen tek obje, kiiredir.

Hangi agidan bakarsak bakalim goriinen seklinde bir degisim olmaz. Bir bardagin {ist kismini g6z bakis
¢izgisi ¢ok az altinda tutarsak, bardagin iist kisminin elips seklinde goriiniir. Ancak g6z hizasinin altina
indikge iist boslugun seklinin degistigini ve tam tepeden bakinca da daire seklinde goriiriiz. Bu gorsel
diinyamiza ait sekil algisidir, bardagin derinlik seklidir. Gorsel diinyada ilgimizi ¢eken objeler
yoOnelirken objenin kimligi ile ilgilendigimiz halde objenin arka plani ve objeler arasindaki bosluklara
ilgi géstermeyiz. Ancak gorsel alan1 denetim altinda tutugumuzda bosluklarin objeleri gdsteren alanlar
olmalarinin yaninda gorsel biitiinli olusturan parcalar oldugunu da goriiriiz. Yansiyan goriintiide arka
planin objelerden higbir farkinin olmadigini sdyleyebiliriz. Gorsel alani olusturmak i¢in bagimiz sabit
tutup bir noktaya, objelerin kimliklerini dikkate almaksizin odaklandigimizda gorsel alanin renk
alanlarindan meydana gelmis diizensiz yamalardan olustugunu goriiriiz.
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DERS ADI Goérme Bicimleri

UNITE ADI Isik ve Isigin Gorme Bicimine Etkileri
UNITE NO 4

YAZAR  Doc.Dr. DEVABIL KARA

Gormek i¢in ihtiya¢ duydugumuz tek ¢evresel faktor fiziksel bir enerji tiirii olan 1s1ktir. Is1gin kaynagi,
rengi, siddeti, yonii bize cisimlerin nasil goriindiigiinii belirtir. G6ziimiiz tim bu degisimlere ve 151k
kaynaklarina uyum saglayabilme yetenegine sahiptir. Gormemize olanak saglayan farkli 151k
kaynaklar1 vardir:

* Dogal 151k kaynaklari: Giines, yildizlar, simsek, yildirim, ates bocegi, 151k liretebilen fener baligi
gibi dogada kendiliginden 151k enerjisini iiretebilen seyler.

* Yapay 151k kaynaklari: Mum, kandil, ampul, neon, lazer, floresan vb. teknoloji ile iiretilmis yapay
151k kaynaklaridir. Isik sadece nesneleri aydinlatmaz, onlarin renk ve bigimleri {izerinde gorsel etkiler
yaratarak gérme bigimimizi degistirir. Bazen nesnelerin etkilerini yumusatirken, bazen sert 1s1k-gdlge
iligkisi ile izleyicide psikolojik bir duygulanima sebep olur. Sanat tarihinde imgelerin anlamlar1 ve
mekan ile ilgili iliskilerini kurgulamak igin 151k sanatin en 6énemli anlatim araci olmustur. GUNES
ISIGI VE ISIK

Gormemizin ilk kosularindan biri olan 15181n insanin tanidig: ilk kaynagi giines, Ay ve yildizlardir.
Gorme sadece duyumsama degil, bilgiye giden yolun da baslangici, en 6nemli kaynagidir. Tarih
boyunca giines ve 151k insanin varligi tanimlama c¢abalarinda 6nemli yer tutar. Tarihin baglangicindan
beri dogaya bagli beslenme diizenimizi, mevsimleri, yillari, giinleri, saatleri belirlememiz i¢in giinesi
referans olarak aliriz. Isik nesnel olarak elle tutulamaz ve maddesiz yapisi ile insan diisiincesinin
yarattig1 soyut kavramlar i¢in de 6nemli bir referans noktasidir. Cevremizi tanimamiz i¢in gerekli
bilgiyi tagiyan 1s1k; giizellik, iyilik, dogruluk, erdem, inang, yasam, yaraticilik igeren pek ¢ok seyin
simgesel karsilig1 olmustur. Metafor Olarak Isik Halk arasinda da kisilerin 15181n aydinlatici ve
seving, iyilik yonlerini temsil edecek sekilde iyi dilek ve temenni de bulunduklarini biliyoruz.
Ornegin; gdzlerinin igi parliyor, kalbinin 15181 yiiziine vurmus, giines gibi dogdu, nur yiizlii... Isik,
karanlik kavrami ile 6zdeslestirilen belirsizlikten korkan insan i¢in kurtulus ve huzura ermenin bir
yoldur. Bir¢ok tanrinin 151k ile 6zdeslestirilmis olmas1 da sasirtic1 degildir. Sami tanris1 Baal, Misir
tanris1 Ra ve Pers tanris1t Ahura Mazda gilinesi ya da 15181n yararl etkisini temsil ederler.

Giin Isigimin Inang ve Diisiince Tarihinde Onemi

Bilinen en uzun siirekliligi olan eski Misir uygarlig: ¢6l sartlarinda Nil Nehri’ni kontrol edebilmek
i¢in giinese gore zamani takip etmek zorundaydi. Giinesi ve yildizlari o kadar ¢ok takip ettiler ve
hareketlerini kayit altina aldilar ki, piramitlerin yapilarini da giinesin ve yildizlarin yoriingelerindeki
kesigmeleri esas alarak yaptilar. Antik Yunan ve Roma’nin ulastigi mimari ve miithendislik bagarisi
sehirlerinde, kamusal binalarinda, agora denilen meydanlarinda ve tiyatrolarinda mimarinin giines
1518101 en iyi sekilde degerlendirmek {izere planlandigi izlenebilir.

Ayasofya 15181 bir dini mabet olarak kullanimina en iyi 6rneklerdendir. Ana kubbenin hem agirligini
azaltmak hem de ana mekanin aydinlatilmasini saglamak i¢in kubbenin altinda agilmis olan 40 adet
pencereden siiziilen 151k bir illiizyon yaratarak kubbeyi karanlikta yliziiyormus gibi gosterir. Orta Cag’in
karanlik ¢ag olarak anilmasinin tek nedeni insanlarin bilgi ve 6zgiir diislince ortamindan uzak kalmasi
degildir. Yine bu nedenlere bagli olarak eski ¢aglarda ulasilmis mimari ve mithendislik birikiminin
yasatilamamas1 6nemli bir nedendir. Tek yapabildikleri kalin y1igma duvarlarla kaleler, az katl kiigiik
evler ve kiliseler insa edebilmekti. Kent ve kasaba sokaklar1 zifiri karanlik ve korku doluydu. Béyle bir
ortamda yasamalarina ragmen, Orta Cag insaninin siir ve minyatiirlerinde aydinlik ortamlarda
yasiyorlarmis hissi vardir. 15. yy.da Italyan sehir devletlerinin zenginlesmesi, reformlarla Avrupa’da
Hristiyanligin farkli uygulama bigimlerinin ortaya ¢ikmasi, kilisenin baskisi ve yaptirimlarinin
zenginlesen insanlar lizerinde giiciinii kaybetmesi ile inanci degil insan1 merkeze koyan bir anlay1s ile
hiimanizm ve Ronesans ortaya ¢ikti. RoOnesans mimarisinde 151k, yoresel ve mevsimsel 15181, 1s1y1 en
faydali sekli ile kullanmaya yéneldi. islamiyet’te de, tiim dinlerde oldugu gibi, toplu ibadet ve ibadet
mekani olan camiler her zaman 6nemli olmustur. 16. yy.da Mimar Sinan ile doruk noktasina ulasan
cami mimarisinin en muhtesem 6rnegi Selimiye Camisi’dir. Bu gérkemli yap1 kubbeye kat kat actig1
pencereler ile mekanda miithis bir 1s1kliliga olanak tanimistir. RESIMSEL ISIK Resimde 15131n
ylizeydeki temsil edilme bi¢iminin pesine diistiigiimiizde sanat tarihinin izini siirdiiglimiiz gibi insanin
tarih boyunca bilgi ile kurdugu iliskinin de ipuglarini buluruz.

Orta Cag boyunca 151k-gdlge resim ylizeyinde bir anlatim araci degil tinselligin semboliiydii. Ronesans
ile birlikte 151k, nesnenin gergekte goriindiigii halini objektif ve acik¢a gdstermeyi amaglayan nesnelligi
temsil etme araci oldu.
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* Yumusak (evrensel) 151k ile ylizeydeki biitiin figiirler ve objeler ayni 151k degeri ile varligin hacimsel
yapisini ortaya ¢ikarmak i¢in kullanildi.

* Barok donem resimlerinde kullanilan keskin 151k ve boyasal 151k ile sanat¢ilar goriinen seyin
nesnelligini degil, duygusunu one ¢ikarmak istediler.

* Empresyonist resimde artik 151k anlatim i¢in bir ara¢ degil amagtir. Sanatgilar 15181n pesine diiserek,
optik degerleri ortaya ¢ikarmaya ugrasmiglardir. Giin 15181 resmin ana konusudur Resimde gordiiglimiiz
figiirler ve objeler 151g1n anlatim aracglaridir.

* Resim sanati tarihinde 15181n farkli kullanimina 6rnekler. Donemin genel algist ile 151k kullaniminin
iligkisi: Antik Yunan mozaik sanatinin ulasti1 basarili tasvir olgusunu Bati medeniyetine tagiyan
Bizans mozaikleri olmustur. Resimlerde figiirlerin baglar1 arkasina ¢izilmis daireler her birinin bir
151k kaynagi oldugunun gostergesidir ve biitiin bir Orta Cag ikonografisinin en belirgin 6zelligidir.
Yumusak 1s1k: Isigin siddetiniz az oldugu, yiizeyin tiimiiniin ayni 151k degeri ile aydinlatildigs,
genellikle sanat¢inin piiriizsiiz ylizeyler olusturmak i¢in kullandig1 1siktir.

Ronesans resminin en biiyiik ressamlarindan Raffaello Sanzio’nun Vatikan’da Stanza della Segnatura’
da bulunan 1509-1511 yillar arasinda fresk teknigiyle yapilmis “’Atina Okulu’’ resmi yumusak 11k
kullanimina en giizel 6rneklerden biridir. Isik-golge figiirlerin ve objelerin hacimsel degerini ortaya
¢ikarir. Yumusak 11k hem Ronesans’in hem de “Atina Okulu” resminin genel fikrini izleyiciye tagir.
Keskin 151k: Resim diizleminde nesnelerin veya figiirlerin iizerine diisen dogrudan 1siktir. Ozellikle
Michelangelo Merisi da Caravaggio’nun resimlerinde 6zgiin bir sekilde kullanilmistir.

Isik ve golgeyi iki zit eleman olarak kullanan sanat¢i {ic boyutlu nesnelere 15181 izleyicinin bakmasini
istedigi noktalara spot 15181 gibi diisiirerek adeta bir tiyatro sahnesi olusturur. Caravaggio’nun 1605
yilinda yapmis oldugu ’Emmaus’ta Son Aksam Yemegi’’ bu teknigin en ¢arpici 6rneklerinden biridir.
Resim ylizeyine diisen 151k ve gdlge uzantilar1 resim yiizeyinin disindaki bir kaynaktan
geliyormusgasina resmedilmistir.

Giin 15181: Yeni bir diinya algisinin olusmaya basladig: siyasi, ekonomik, sosyal yasamin

Sanayi Devrimi ile yeniden sekillendigi bir zamanda sanat diinyasinda da ¢ok devinimli bir siire¢
baglamis oldu. Sanatgilar atdlyelerden dogaya ¢ikip dogay1 deneyimleyerek ve gozlemleyerek sanat
yapmak istediler. Isik artik bu bakis agis1 ile bagka bir anlam kazandi. Sanat¢1 15181 kendine gore
ayarlamak yerine, dogal 1518a gore kendini konumlandirmayi secti. Bu sanat¢ilara 15181n ressami ve bu
sanat anlayisina izlenimcilik- empresyonizm dendi. Dogal ve Yapay Isigin Teknoloji ile
Kullanilmasina Olanak Taniyan Aletler ve Isik Fotograf ve Isik Gormemizi saglayan 151k ayni
zamanda fotografin da ana malzemesidir. Nesnelerden yansiyan 151k ve 1s1ksizlik arasindaki biitiin
deger farklari oldugu gibi fotograf yiizeyine aktarilir. Fotograf makinesinin objektifine, objektif denme
nedeni; insan goziline yanstyan goriintiinlin insan algisi ve el becerisi ile ortaya ¢ikan resimle fotografin
ayrimini vurgulamak i¢indir.

Fotograf makinesinin dnciilii diye tanimlayabilecegimiz “Camera Obscuro” “karanlik kutu” diye de
bilinir. Fotograf¢i her seyden once 15181 takip eden kisidir. Elde edecegi goriintiiniin basarisinin 15181
dogru kontrol etmekten gectigini bilir. Is1gin parlakligi, yogunlugu ve kontrastlig estetik bir imge elde
etmenin birinci kosuludur. Fotografci gorsel diinyanin i¢inden kendisine bir gorsel alan seger.
Kullanilan 151k tarzi fotografin estetigini belirler.

Sinema ve Isik ibn-i Heysem’in “Karanlik Oda”da hareketli golgelerle yaptig1 gosteri ile baglayan
goriintiiye hareket verme seriiveni 19. yy. sonunda fotografin icadi ile bugiinkii anlami ile sinemanin
dogusuna neden oldu. Thomas Alva Edison pek ¢ok bulusunun yani sira “kinetoskop” adini verdigi bir
alet gelistirdi. Bundan kisa bir siire sonra Lumiére Kardesler 1895°te bilet satarak sinematograf adini
verdikleri makineleri ile tarihte ilk film gdsterilerini yaptilar. 20. yy. sinemanin ¢ag1 olarak da
nitelenebilir. Hareketli kameralar, sinemaya sesin eklenmesi, belgesel filmlerin ortaya ¢ikmasi,
sanatsal ve sosyolojik farkli bakis agilarinin sinemaya girmesi, ¢izgi filmin diinya ¢ocuklarina
ulagmasi ve dijital goriintiilerin sinema eleman1 haline donlismesi etki alanini genisletmistir.
Sinemada 1s181n kullaniminin izleyici tizerinde yarattig1 psikolojik etki, bir goriintii yonetmeni igin
resim tarihinin ona ulastirdig1 bilgilerdir. Video ve Isik Sinema ve video goriintiisii izleyici i¢in benzer
deneyimler sunsa da teknolojileri birbirinden farklidir. Video goriintiisiinii kaydeden kameralar TV
yayinina olanak tanimak i¢in goriintiiyli elektronik veriye ¢evirerek kaydeder. Video cihazlar1 da bu
elektronik veriyi tekrar goriintliye ¢evirir. Fotograf tizerine diisen 1s181n ve 1s1ksizlig1 yiizeye hapsederek
zaman ve uzami sonsuzluga kadar dondurur. Video ise 1siktan gecerek olusan goriintiidiir, zaman ve
uzami degistirir. Ger¢ek zaman ve uzam parcalayarak farkli bir zaman ve uzam yaratir.

Boylece izleyiciye 6zne ve nesneden bagimsiz farkli bir zaman ve uzam sunar. Isigin nesnelerden
yansty1p kayit cihazinda sinyallere ve sonra tekrar goriintiiye doniistiigii siirecte video sanatgisi bu 151k
sinyallerini organize eder. Sonugcta elde ettigi sey de aslinda goriintiiyii olusturan 15181n kendisidir. 21.
yy. insaninin yilizlesmek zorunda oldugu pek cok goriintii kaynakli yeni sorunlar video sanatinin konusu
olmustur. Neon Sanati 20. yy. baslarinda Fransiz kimyager ve fizik¢i Georges Claude tarafindan neon
tlipleri gelistirilmistir. 20. yy.da sabit elektrik kaynagina erisimin saglanmasi insan yagaminda hem
bireysel hem toplumsal anlamda biiyiik degisimlere neden oldu. 1960’larda ressamlar yiizey ile
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baglarini yeniden diizenleme ve iiglincii boyuta tagsmaya basladilar. Farkli malzemelerden yararlanarak
ic boyutlu objelerle enstalasyon da denilen mekan diizenlemeleri, asamblajlar sanat sahnesinde yerini
aldi. Ayni yillarda Amerika Birlesik Devletleri’nde ortaya ¢ikan minimal sanat akiminin
temsilcilerinden Dan Flavin endiistriyel bir {iriin olan floresan ve neon 15181n1 kullanarak yansitmali
nesneler iiretti. Sanatginin galeri veya miizelerde mekanlarinin dogalligini 151k yayan nesneleriyle
degistirerek mekanin i¢ boslugunu yeniden iiretmis oldu Isik sanatin ortaya ¢ikmasi i¢in arag olmanin
Otesine gecerek sanat nesnesinin kendisine doniistii. Teknoloji ile bulusan sanatin bu yeni anlatim dili
mekan1 kavrayarak farkli anlam oriintiileri ortaya ¢ikardi. ISIGIN GORME BiCiIMINI YENIDEN
OLUSTURMASI UZERINE

Isik sadece nesneleri aydinlatmaz, onlarin renk ve bigimleri {izerinde de gorsel etkiler yaratarak gérme
bigimimizi degistirir. Sanat tarihinde 15181n hem gorsel imgelerin anlamlar1 hem de mekan ile ilgili
iligkilerini kurgulamak i¢in sanatin en 6nemli anlatim araci1 olmustur. Farkli 1s1iklarda ¢ekilmis bir
portre fotografi 15181n farkl agilardan olusturdugu biiyiilii atmosferle portreyi etkiler bize farkl bir
gérme bigimi sunar. Her imge nasil ki yeni bir gérme bi¢imi olusturuyorsa, gérmenin ana unsuru olan
1s1kla ve 151810 degisimiyle de imgenin bu farkli gérme bicimlerini ¢ogalttigini da séyleyebiliriz.
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UNITE ADI Gélge ve Golgenin Gorme Bicimine Etkileri
UNITE NO 5

YAZAR  Doc.Dr. DEVABIL KARA

Golge 151k noksanliginin sonucunda ortaya ¢ikar. Tam 151ksizlik; karanlik higliktir, hi¢bir seyi igermez
ya da tam aksine sonsuz olasiliklari igerdigi de diisiiniilebilir. Gélgeler ¢ogunlukla karanliga aitmis
gibi algilanir. Oysa golge karanliktan ¢ok 1s18a aittir. Isigin olmadig1 yerde gdlge de olamaz. Golgeler,
gbérmemizi saglayan 15181n bizimle iletisim kuran el¢ileridir. Gorsel alanimizda, gdlgeler bizim
sadece varliklarin 1s1kla olan iligkilerini mekanik olarak diizenlemenin ¢ok 6tesinde is goriir. Gorsel
sanatlara dahil olan higbir alanda gélgelerin fiziksel, duygusal ve zihinsel islevi goz ardi1 edilemez.
Sanatg1 yaratmak istedigi goriintiide, izleyicide uyandirmak istedigi duyguda ve diisiincede mutlak
olarak golgenin varligini ya da yoklugunu 6zenle denetlemek zorundadir. Sanat¢1 igin de 15181n resmini
yapma yolu golgelerden geger.

FiZIKSEL OLARAK GOLGENIN DOGASI

Cevremizdeki nesnelerden yanstyan 15181n yogunlugu, aydinlik ve karanlik bolgeleri, 15181 ve gdlgeyi
ortaya ¢ikarir. En aydinlik ve en karanlik arasinda kalan tiim 11k degerleri (i¢ golgeler) bizim diinyay1
{i¢ boyutlu algilamamiza hizmet eder. iki tiir gélge vardur:

* Nesnenin uzagindaki bir 151k kaynaginin nesnenin iizerinde olugturdugu golge bagli golge,

* Nesnenin bagka bir ylizey iizerinde olusturdugu golge diisen golgedir. Fiziksel olarak her iki golge de
ayn1 dogaya sahiptir, 15181n az oldugu yerlerde ortaya ¢ikar. Algisal olarak oldukga farklidir. Isik,
iizerine diistiigii nesnenin fiziksel yapisina gore farkli yayilimlar gosterir ve bu bizim o nesneyi
algilama bi¢cimimizi belirler. Konik bir nesne lizerindeki 1s181n yayilimi: Nesnelerdeki 151k nesnenin
iizerinde herhangi bir golge olusmadiginda nesne kontur olarak, eni boyu olan, iki boyutlu ¢izim gibi
goriiniir. Konik bir nesnenin iizerine diisen 151k aydinliktan karanlhi§a dogru dereceli bir gecis yaptyorsa
bu hacimsel bir yap1 oldugunun gostergesidir. Nesnemiz koninin yan yiizeyine ek olarak sag iist
kisminda olusan gdlge nesnenin yapistyla ilgili daha detayli bilgi verir. Nesnenin kendi disinda, diisen
goblgesi de bize nesnenin iizerinde veya 6niinde durdugu arka planin dogasi hakkinda da bilgi verir.
Nesne ve golgenin birbirine degmesi bize nesnenin bir zemin iizerinde durdugu bilgisini veriyor.
METAFOR OLARAK GOLGE

Diisen golgeyi kavramak varlikla iligkisini kurmak oldukg¢a zahmetli bir siireci gerektirir. Bir ¢ocugun
ayna yansimasini dogru sekilde kavramas1 9 yas civarinda gergeklesirken, golgesi ve kendisi arasindaki
iligkiyi tam olarak kavramasi i¢in de 9 yasina gelmesini gerekir. Bir insanin bastig1 zemin diiz
oldugunda ve giines 1sinlar1 yaklasik kirk bes derecelik bir agiyla diistiiglinde, golge efendisinin
bozulmamis bir goriintiisiinii iiretir. Yasayan ya da 6li bir seyin kopyalanmasina hizmet eden, nesneye
bagli ve hareketlerini taklit eden, ayn1 zamanda nesnel olmayan, seffaf gdlge her zaman dikkat ¢eker.
Degisik kiiltiirlerin ortak olan 6zelliklerden biri hemen hemen gelmis ge¢mis her kiiltiiriin 1518a tanrisal
bir anlam yiiklemis olmasidir. Is1gin karsisinda duran karanlik, dogal olarak kotiiliigiin, korkunun
simgelerinden biri olarak kargimiza ¢ikar. Golgeler varliklarini 1518a bor¢lu olmasina ragmen
¢ogunlukla karanlikla 6zdeslestirilmistir. Psikoloji bilim olarak kabul edilmeden Johann Caspar
Lavater (1741-1801)’in 1792°de insan profilinin gdlgesini okuyarak kisiliklerini anlamaya dayanan
fizyonomi modasini yarattigini biliyoruz. Bu yontemin bilimselligi hi¢gbir zaman kanitlanmasa da
gblgenin insan psikolojisi iizerindeki etkisine metodolojik olarak yaklasan ilk deneyim olmasiyla
dikkat ¢ekicidir. Analitik psikolojinin kurucularindan biri olan psikiyatr Carl Gustav Jung (1875- 1961)
kisilik katmanlarin1 tanimlamaya yo6nelik ¢alismasinda bilingaltinin ilk katmanina “g6lge” adini
vermistir. Yasamimizin kiyisinda sessizce bize eslik eden gélgemiz varligimizin, ger¢ekten burada,
simdi var oldugumuzun kanit1 ve sahididir. Bizim elle tutulamayan uzantimiz bizi bu diinyadaki
gerceklige baglar. Fiziksel olarak hacimleri, mesafeleri, konumlar1 ayrimsamamiza yardime1 olur.
Duygusal olarak bizi etkiler. Psikolojik olarak i¢imizde olup da yadsidigimiz pek ¢ok seyi
simgelestirir. Diiglinsel olarak da varligimiza eslik eder.

SANATTA GOLGENIN KULLANIMI VE DUSUNSEL BOYUTA ETKILERI

Golge de, plastik sanatlar gibi, varligini 1518a bor¢ludur. Her ikisi de optik diinyanin yasalari ile var
olur. Plastik sanatlarla ugrasan ve yapit iiretenler i¢in kontrol altinda tutulmas: gereken sey golgelerin
yapisidir. Ronesans ile birlikte gorsel diinyay1 iki boyuta, ylizeye tagima arzusu ile sekillenen Bati
sanatini modernizme kadar olan siirecte plastik sanatlar1 mimetik (taklit¢i) yani ile goriiriiz. Gorsel
sanatlarin her alaninda sanat tarihinde gdlgenin kullanimina, kontroliine ve yokluguna dair tecriibeler
bugiin de sanat i¢in yol gostericidir. Modelden resim yapmay1 dgrenirken en zorlu asamalardan biri
nesnenin golgelerle iliskisini anlayip resimlemektir. Diisen g6lge bu asamada en kolayidir. Asil zor
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olan bir nesnenin plastik yapisini goriiniir kilan i¢ golgeleri ayrimsamay1 ve resimlemeyi 6grenmektir.
Bugiin bir resimde ya da bagka bir gorsel anlatimda eger konunun, nesnenin, manzaranin detaylari ile
net gériinmesi isteniyorsa, sanat¢i algiy1 yaniltici keskin gélgeler olusturmamak i¢in, bir Ronesans
sanatc¢isinin yaptig1 gibi, modelini bir sis perdesi ya da bir buluttan siiziilen 151k ile aydinlatma yolunu
secer. Bir yani1 ile nesenin, liikksiin, dansin, satafatin, diger yani ile acilarin, ¢aresizlik ve korkularin
anlatildig1 barok resmin en 6nemli 6zelligi hareketi ve olaylar1 dramatize anlatim seklidir. Caravaggio
‘nun chiaroscuro (sanatta karanlik ile aydinligin olusturdugu zitlik i¢in kullanilan bir terim) teknigi ile
151k-gdlge kontrastini kullanarak dramatik etkiyi vurgulamanin yani sira, izleyicinin gdz hareketini de
yonlendirmeyi basarir. Gorliniir olan gergegin yani sira i¢ gergegin, duygularin da gélgeler vasitasi ile
gorsel anlatimina olanak tanir. Empresyonistler siyahi renk paletlerinden ¢ikarip gélgeleri koyu
renklerin karisimlarinda buldular. Gélgenin Diisiinsel Boyutta Etkileri

Isigin insan i¢in sadece fiziksel bir olgu olmakla kalmayip duygu ve diisiince diinyasina etkisi gibi
g0lge ve plastik sanatlar iligkisi de sadece fizik kurallar1 ile sinirli kalmanin ¢ok 6tesine gegmistir.
Her ikisi de gorme duyumuz araciligi ile duygularimizi, sezgilerimizi ve diisiincelerimizi harekete
gecirir. Golge burada ve simdi var olmanin kosulsuz kanitidir. Ama insan i¢in “simdi ve burada” varlik
sorunsalini irdelemek i¢in yeterli degildir. Varligin “Oncesi ve sonras1” da diislince diinyamiz1 zorlar.
Varligimizin gostergesi olmasina ragmen bizim istencimiz disinda hareket eden goélgemiz, 15181n
cinsine, siddetine ve agisina gore durmadan degiskenlik gdsterir. Dante Alighieri’nin Ilahi Komedya’
sinin cehennem boliimiinden esinlenen sanat¢1 Auguste Rodin’in 1917°da yapmis oldugu “Cehennem
Kapilar1” eserinde ii¢ figiirle temsil edilen ii¢ gdlge, 151k oyunlariyla hareketlilik kazandirilan
heykellerdir. Dante, cennet tasvirinde 5 kattan bahsederken maddeden arinmis ar1 1siktan oldugunu ve
merkezdeki bu giiclii 15181n enerji kaynagi ve tanr1 oldugunu belirtir. Cehennemin karanlik, gdlgeleri ve
dehset, ac1 vb. duygulari i¢erdigi cennetin ise 151k ve umudu temsil ettigini goriiyoruz. Adelbert Von
Chamisso’nun “Peter Schlemihl’in Olaganiistii Oykiisii” (1814) kitabinda, tam da modern ¢agin
baglangicinda, edebiyatta gdlgeyi bir metafor olarak varlik sorunu ile iliskilendirdi. 20. yy. baslarinda,
gblgenin psikolojik algiya etkisi Jean Piaget (1896- 1980) tarafindan bir seri deneyle arastirilmis.
Psikolojik olarak gdlgenin insan i¢in ne gibi anlamlar yiiklenebilecegine dair felsefe de Nietzsche’nin
“Boyle Buyurdu Zerdiist” eserinde incelenir. Burada gélgeye yiiklenen anlam, Martin Heidegger’in
varlik ve hiclik taniminda bahsettigi “varlik ve hiclik birbirlerine aittir, ama ayni1 seyler degildir”
Onermesine paralellik gosterir.

Varlik ve higlik arasinda birbirini var etme ama farkli anlamlar igerme durumu, gélge ve nesne
arasindaki iligkiye benzetilebilir. Varliklar1 birbirine dair ama ayni olmama durumu metafor olarak
higlige ve golgeye pek ¢ok anlamlar yiiklenmis olmasinin kaynagidir. 20. yy. sonlarina dogru
Simiilasyon (hipergerceklik) Kurami ve postmodernizm iizerine yapmis oldugu ¢aligmalariyla bilinen
Jean Baudrillard sahte gergeklikten bahsederken gergek ve sahtenin i¢ ice gectigini soyler. Simiilasyon
yoluyla ger¢ekligin nesnesini, golgenin gostergesi olarak ifade eder. Ona gore gercegin yerini golgeler
almistir. Golgeler zemin olmaktan ¢ikip gercege (figiire) doniismiistiir.

Giinlimiiz estetiginin en etkili teorisyenlerinden biri olan diigiiniir Mario Perniola zamanimizda bir
eserin golgesinin o eserden daha 6nde oldugunu, sanatin 6zerkligini yitirdiginin, kitle iletigim
araclariyla, bilgiyle, modayla rekabet iliskisi i¢ine sokularak biitiinii ile yasamin igerisinde eridigini
ve Ozgiinligiini kaybettigini diisiniir. Modern ve Cagdas Sanatta Golge Kazimir Malevi¢’in “Siyah
Kare” isimli tablosu bu doniisiimii en iyi ifade eden yapitlardan biri olarak 6ne ¢ikiyor. Bu resimde,
karanlik gdlge ¢ogalarak ylizeyi tamamen kaplamis, olabilecek en son noktaya ulasiyor. Sanatg1
karanlig1 sonsuz olanaklarin kaynagi olarak goriiyor. Fotograf tekniginin bulunmasi, sanatg¢ilarnin golge
olgusunu anlamlandirmasinda da ¢ok etkili oldu. Fotograf, resim sanatinda o ana kadar olanaksiz olan
seyi basarmis, gdlgeyi gergek anlamda kalic1 héle getirmistir. Man Ray, Marcel Duchamp, Costantin
Brancusi, fotograflanan golgeyi sanatlarinda bir anlatim araci olarak kullanan ilk sanat¢ilardandir.
Costantin Brancusi, “Diinyanin Baglangic1” adl1 yapitinda gozlendigi gibi, fotografladig: sadece eserin
kendisi degil, ayn1 zamanda golgesidir de.

O pek coklarinin aksine golgeyi karanliktan ¢ok 1s1ikla bagdastirmistir. Brancusi’nin fotograflama
teknigi ile golge adeta nesnesinin derisinden soyulup katilagiyor. Resimde golgeyi varligin bir kanaiti,
bununda 6tesinde i¢sellestirdigimiz benligimizin disa vurumu olarak kullanan modern ¢ag sanat¢ilarina
bir 6rnek de Picasso’dur. Ressam, gélgeyi ¢esitli defalar konu edinmistir. Siirrealizm ressamlari
goblgeyi, tuval lizerinde yaratmak istedikleri tuhaf, mistik, gizemli ve zaman zaman iirkiitiicii diinyanin
vazgecilmez dgeleri olarak kullanmiglardir. Giorgio de Chirico’nun eserlerinde golgeler ait olduklar:
nesnelerden kopup kendileri birer imgeye doniigsmiistiir. Ayni imgeyi tekrar tekrar resimlemis, fakat her
resimde golgeleri farklilastirarak resmi degistirmistir. Andy Warhol’un 1979°da New York Heimer
Fredrich Galerisi’nde yaptigi sergi “Golgeler” basligi altinda sergilendi. “Warhol De Chirico’ya Karsi
“ adli sergiye kadar “Golgeler” sanat diinyasi tarafindan pek de anlagilamamaistir. Joseph Beuys’un da
yapitlarinda bir ifade araci olarak golgeden faydalandigi s6ylenebilir. 20. yy. insanin modernlesme ile
kendine ve topluma yabancilagarak diistiigii hastalikli durumun sanatla iyilestirilebilecegini ilke edinen
“Plastik Sanat Teorisi” ve “toplumsal plastik sanat” diisiincesini ortaya koymustur.
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Sanat ile biiriindiigii bu elgilik, aracilik roliinii, Saman rahipleri ile 6zdeslestirmistir. Bir Saman
rahibinin gorevi, ruhlar yani golgeler diinyas1 ile nesnel diinya arasinda baglant: kurarak insanin ruhunu
bu diinyada iyilestirmektir. Golgelerin 15181n el¢isi olmasi gibi, Saman rahipler de gériinmez 6tesi
gercekligin elgileridir. 1969 dogumlu Kara Walker, giiniimiiz ¢agdas Amerikan sanatinda politik
kimligi ile 6ne ¢ikan Afro-Amerikan bir sanatgidir. Golgelerin herkes i¢in esitlik¢i oldugu bir diinyada
cinsel, fiziksel, psikolojik zulmiin dehsetini, ¢aresizligini yine gdlgelerin yalin fakat carpici gorselligi
ile aktarma yolunu se¢mistir.
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An

Bosluk, Latincede “spatium”, Ingilizcede “space” ve Arapgada ise “mekan” olarak terciime edilir.
Ayni zamanda espas, mesafe, boyut, ara, aralik, uzaklik, genislik, yer, meydan, saha, zaman, siire, bir
kitlenin biiylimesi, geniglemesi veya uzaklagmasi anlamlarina gelir. Bati uygarliginda daha ¢ok mekan,
zaman, hareket gibi kavramlarla, lizerinden ele alinirken, Uzak Dogu uygarliklarinda hig¢lik ve bosluk,
varlik algisinin temeli olarak tanimlanir. Orta Dogu ve Tiirk kiiltiiriinde ise her iki anlayistan
etkilenildigi, bosluk algisinin yasam alanlarinda farkli sekillerde deneyimlendigi sdylenebilir. Evrende
boslugun olup olmadigi tartismasi Antik Cag Yunan felsefesinden giinliimiize tartigilmaya devam
etmektedir. Bosluk kavramina felsefede onciil olusturan ilk yaklagimlardan biri, evreni bir say1 uyumu
olarak goren Pisagor’un etrafimizi saran evrene ilk kez “kozmos” adin1 vermesidir. Atomculuk &gretisi
onciilerinden Leukippos ve dgrencisi Demokritos ve Epikiir’e gore evren yalnizca atomlardan ve
bosluktan olusmustur. Varligin karsiligini dolu, yoklugun karsiligini ise bos olarak tanimlarlar.
Sanatgilarin boslugu kavramalar1 zamanin ve iginde yasadiklari kiiltiiriin degisimine gore
sekillenmigtir. Felsefe, matematik ve fizikte kavramin tanimlanma sekillerine kosut olarak sanat
algilarina yansimistir.

DUSUNCE TARIHINDE BOSLUK KAVRAMINA FARKLI YAKLASIMLAR

Bati diialist (ikici) felsefeye gore boslugun tanimlanabilmesi nesnenin varligiyla miimkiindiir. Bogluk
kavrami, hareket ve zaman kavramlariyla birlikte ele alinir. Aristo (MO 384-322)’ya gore bosluk
i¢inde hi¢bir duyulur cismin bulunmadigi aralik, ara nesne”dir. Ona gore bosluk ne bir nesne ne de bir
varlik bulundurmaz. Bu tanim her nesnenin mutlak bir mekaninin olmasi gerektigini vurgular. Bat1
rasyonalist diisiiniirlerin boslugu fiziksel bir zemin iizerinden ele almalarina kars: Islam filozoflari
bosluk kavramini daha tasavvufi (i¢sel) agidan ele almislardir. Farabi (872-950) bosluk kavramini aklin
kavrayabilecegi varlik kavrami iizerinden tanimlama yolunu se¢mistir. Farabi’de evrenin maddelerden
olustugunu ve bu nedenle evrende bosluga yer olmadigini savunmustur. ibn-i Sina (980-1037)’ya gore
bosluk kavram1 i¢in boyut ve siirlar s6z konusu degildir. Bu yilizden boslugun gerceklik olarak
distiniilemeyecegini soyler. Boslugu mutlak bir varlik olarak gérmez. Ancak mekanda doluluktan s6z
edilebilecegini savunur.

Bosluk kavrami

Uzak Dogu felsefesinde ¢ogunlukla Taocu felsefenin etkisi ile sekillenmistir. Taocu felsefe bosluk
lizerinden biitiine ulagmaya ¢alisir. Bosluk kavrami; higlik, gokyiizii-toprak varligindan 6nce gelir.
Yasamin karsit gliclerin dinamigi (Yin-Yang) ile isledigi tizerine kurulu Uzak Dogu felsefesinde
varligin olusmasinin nedeni olarak ele alinan bosluk kavrami sanat ve edebiyat anlayisinda da ¢ok etkin
rol oynamigtir. Japoncada “zen” meditasyon anlamina gelir. Meditasyon ise insanin bu diinyaya ait
acilar, zorluklar, sikintilar ile tecriibe ettigi varligindan siyrilmasi olarak tanimlanir. Aydinlanma ¢agi
felsefe ile baslayan bilimsellik temelli yasami algilama bi¢cimi Kant’in bilgiye ve diisiinceye elestirel
yaklagimi ile sekillendi. 19. yy.in sonunda Martin Heidegger’in (1889-1976) Aristo’dan beri siiregelen
Kant ile devam eden Kartezyen temelli 6zne-nesne ayrimina kars1 ¢ikmasi bilimsel bakis agisinda
devrimsel nitelikte yenilik getirdi. Einstein’in uzay ve goreceli (rolatif) zaman kavramini getirmesi,
yiizlerce yildir gelistirilmis gerceklik anlayisini kokten degisime ugratti. Sanatcilar dogaya ve evrene
diisiincenin bu inanilmaz degisimi ile bakmaya basladilar ve onu yeniden anlamlandirdilar.

Mimaride Bosluk

Mimari yapilar ve kentsel diizenlemeler bos ve doluluklarin bir araya gelmesiyle olugsmustur. Yapilar
i¢cin bosluk mekani olusturan temel 6gedir. Bosluk ve doluluk arasindaki karsilikli denge iliskisi
insanin i¢cinde yasamini slirdiirdiigii, hareket ettigi bosluklar1 anlamli kilar. Bos ve doluyu birlikte
barindiran mekanlar dolu - bos iliskisini kentin tasarimi ile birlestirir. Bos ve dolu kavramlari
karsitliklartyla birbirlerini var eder. Yiizyillardir Bati’nin dolu ile yogunlasmis diisiincesine de Uzak
Dogu’nun bosgluk anlayisina da komsu olarak yasamis her ikisinden de etkilenmistir. Osmanli siisleme
sanat1 ne kadar dolulukla ilgiliyse, mimarisi de o kadar boslukla ilgilidir.

Ozellikle Ayasofya, Sultanahmet ve Siileymaniye camileri diinya mimari ve miihendislik tarihi icinde,
i¢ boslugu insan algisinda belli diigiince ve duygulari harekete gegirmek i¢in olaganiistii bir deha ile
ortaya koyan yapilardir. Mimari yapilar boslugu bolerek yeni i¢ bosluklar olusturur. Mimarlarin
boslukla olan iligkisine gok kubbede yeni bosluklar agmalari, bogluga yeniden form vermeleri olarak
bakarsak, bilimsel bulgularin 15181nda boslugun edilgen olmadigini, tam tersine elektromanyetik
calkantilar1 harekete gegiren bir ortam oldugunu sdyleyebiliriz. Heykelde Bosluk Plastik sanatlarda
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heykel dogasi geregi boslukla zorunlu bir etkilesim igindedir. Hacimsel, elle tutulur, gézle goriiliir her
obje gibi heykel de bosluk tarafindan ¢cepecevre sarmalanir, sinirlar1 belirlenir. Antik Cag’da heykelin
ulastig1t mimetik, {istiin anlatim basarisi, mimari gibi Orta Cag boyunca unutulmustu. Uzun bir aradan
sonra Gotik ile ilk 6rneklerini kilise duvari siislemesi olarak gordiigiimiiz heykel sanati, Ronesans ile
eski g6z kamastirict mimetik anlatimi yeniden yakaladi. Sanatin, bilimin, yasamin devinimle ile
sekillendigi barok ¢cagda heykel mimariden tamamen bagimsizlasarak etrafinda dolasilarak her agidan
algilanan kendi bagina anlam yiiklenen bir sanat dalina doniismiistiir. 19. yy.in sonlarinda empresyonist
resim anlayisinda doganin degiskenligine ve bu degiskenligin algimizda yarattig1 yanilsamalara
odaklanan sanat anlayisinin heykel sanatinda yansimasin1 Rodin’in heykellerinde goriiriiz. Rodin
heykellerini yarim birakarak izleyicinin heykeli boslukta tamamlamasini bekler. Pablo Picasso’nun
resimlerinde oldugu gibi heykel calismalarinda da kuantumcu teoriden, atomun parcalanabilir
olmasindan etkilenerek sanata yepyeni bir bakis acis1 getirdigi kiibist prensipleri kullanmistir.

20. yy. basinda bilim diinyasinda olan gelismelere farkli sanat¢ilarin verdigi tepkiler sanat
manifestolarinda, akimlarinda birden farkli bigimlerde ortaya ¢ikti. Maddenin yap1 taginin pargalanisi
gibi sanat anlayis1 da sayisiz pargaya boliinmiistii. Heykel sanatinda farkli yaklagimlari, diisiinceleri
sentezleyerek yapitlara tasiyan Rus heykel sanatgilart Antonie Pevsner (1886-1962) ve kardesi Naum
Gabo (1890-1977) 20. yy. heykel sanatinin dnciileri ve ilham kaynaklari olarak tarihe gegtiler. Pevsner
ve Gabo mekan, zaman, hareket kavramlarini yeni bir bakis acisiyla yorumlamalariyla birlikte bosluk
edilgen yapisindan kurtularak etken bir eleman olarak kullanildi. Umberto Boccinoni’nin italya’da 1920
’de ortaya ¢ikan fiitlirist akim sanatgilarindandir. FrantiSek Kupka ve Marcel Duchamp’in yapitlarinin
etkisi ile yaptig1 “Uzaydaki Devamliligin Benzersiz Formlar1” adli galismasinda geleneksel heykel
anlayisini bozuma ugratmayi amacglamis. Sanat¢inin heykele kazandirdigi hareket onu ¢evreleyen
boslugu da plastik bir eleman olarak heykele dahil eder.

Adeta heykel boslukla sekillenmemis, bosluk da heykel ile sekillenmis gibidir. Alberto Giacometti
1948 yilinda yaptig1 heykel “Goriinmez Nesne” onun ilk kamusal alan i¢in yapilmis biiyiik boyutlu
heykeli olmasinin yani sira siirrealist yaklagim ile yaptigi son ¢aligmasidir. Richart Serra
heykellerinde agirlik, yer¢ekimi ve dengeyi sorgular. Heykellerini gorme duyusu disinda hareket ile
yani yiiriiyerek algilayabiliriz. Sanat¢t ¢ogunlukla kullandigi elips ve spirallerde olusan formlar ile
uzam, bosluk, alan, 6l¢ii, agirlik ve zaman kavramlarini izleyicinin beden algisi iizerinden
sorgulamaya calisir. Uzaysal Bosluk (Kozmos) Newton’un bosluk, zaman ve madde kavramlari ile
tanimladig1 yer¢ekimi teorisi yasadigimiz, algiladigimiz evrene bilimsel, fiziksel agiklama getirmis
oldu. Romantizm ile resimde boslugun kullanimi, ¢agin genel diisiince bigimi: eskiye duyulan
hayranlik, dykiinme ve biitiinliik algisinin bir sonucu olarak varlik ve sonsuzluk arasinda rasyonel olarak
Ol¢timlenemez duygunun bir ifadesi olarak karsimiza ¢ikar. Resimde bosluk, mekan, uzam rasyonel bir
gbzlemin yanilsamasindan ¢ok duygularin aktarimi i¢in kullanilmistir.

Boylece Caspar David Friedrich ve William Turner gibi sanatcilar empresyonizme agilan kapiy1
aralamis oldular. Aydinlanma Cagi ve Kant’in varlig1 elestirel olarak ele almasiyla bilimsel ve
diistinsel bilyiik devrim gerceklesmis oldu. Ancak Kant’in doganin akil ve bilim yolu ile kavranamayan
alanini, estetik bir temellendirme ile siiblime-yiicelik kavrama1 ile tanimlamasi ve gokyiizii, gece gibi
kavramlar1 bu baglamda ele almasi ile kozmos sanatc1 i¢in bilimsel bakis i¢inde hala estetik bir
gizemin odag1 olarak kaldi. Modernizm, bilimsel ve teknolojik gelismeler sonucunda toplum
yagsaminda da yeni bir algilama diizeyinin dogal olarak baslangici oldu. . Fotograf makinesinin icat
edilmesinden sonra iki boyutlu yiizeyde perspektif yaratma kaygisi resim sanati agisindan 6nemini
kaybetmis oldu.

Empresyonizmle birlikte sanat¢ilar resim yiizeyinde, artik sadece duyulara yonelik olmayan, bosluk ve
zaman iliskisini diisiinsel bir kaygiyla ele almaya basladi. 20. yiizyila girerken resim yiizeyinde ele
alinan konular ve irdelenen sorunlar da ¢agin dinamizmine ayak uydurarak ¢esitli agilardan hizla
farklilagti. Kiibizm’de nesnenin mekana aidiyetinden ¢ok zamana aidiyeti bir sorunsal haline geldi ve
resim sanatinda soyuta giden yol da agilmis oldu. Heykel kendisini ¢evreleyen boslugu bigimleyen bir
sey oldugu kadar boslugu da bir eleman olarak kullanan ve i¢ine dahil eden bir var olus kazanmistir.
Kozmos temasinin resim sanatinda yeni bir kavrayis yaratmasinda Henry Bergson’un “kozmik
dinamizm” fikri ile baglayan siire¢ Rus sanatinda Malevich’in bu fikri Stipermatist manifestosuna
yerlestirmesine neden oldu. Malevich “Siiprematist Manifesto’sunda ‘Siyah Kare’de karenin duyguyu,
beyaz zeminin bu duygunun 6tesindeki boslugu ifade ettigini yazmistir. Mekan algisina farkli radikal
bir bakis agis1 getiren sanat akimlarindan biri de siirrealizmdir. Siirrealizmde mekan gercekle diis
arasinda baglant1 kurmay1 saglayan bir koprii gérevi goriir.

Resim yilizeyinde alisildik mekén algisini1 deneyimlememize karsin, bu mekén i¢inde yer alan nesneler
oluslar1 ve konumlar ile fiziksel ger¢ceklige uymaz. Dada ile plastik sanatlarda boslugun algisina
zaman kavrami dordiincii boyut olarak dahil edildi. Marcel Duchamp’in “Biiyiik Cam” olarak da bilinen
yapitt “Bekarlart Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin”i, cam kullanarak, mekanla biitiinlestirmenin
Otesine gecip akip giden zamanin i¢ine de dahil etmistir. Metafizik bir yaklagimla dérdiincii boyuta
acilan kapiy1 zorlayan bu yapat, fiitlirizmin makineye dvgiisiinden de izler tagir. 1910 yilinda
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yayimlanan Fiitiirist Manifesto’ya gore “evrensel dinamizm” bir resmin i¢ine sezgisel olarak dinamik
bir duyarlikla yerlestirilmelidir. Bu fikir fiitiirist sanatin igerisinde zamanla farkli sekillerde hayat
bulmustur. Kozmosu tema olarak ele alan fiitiirizm akiminin 6nciilerinden, dogadtesi (metafizik)
resimleriyle de bilinen fiitiirist sanat¢1 Carlo Carra’nin 1911°de yaptig1 metamorfoz resimlerinde sehir
ve uzay cisimlerinin devinimi arasinda baglant1 kurmustur. Lucio Fontana ise fiitiirizm etkisiyle klasik
resim ylizeyinin sinirlandirilmis alanindan kurtulma istegiyle “Uzamsal Kavram / Spatial Concept”
adini verdigi yapitlarinda hareket, zaman ve bosluk aramak i¢in tuval ylizeyini keserek yeni bir boyut
ve sonsuzluk duygusu yaratmigtir. Onun bu ¢aligmalar1 1958’de uzayin altinda bulunan1 ¢ikarmak i¢in
tuvali kesmesiyle baslar ve kendisini s0yle ifade eder: “Resim yapmak istemiyorum, imgelerimin diiz
ylizeyi lizerinde siirsiz genislikte olan kozmosla baglantili sanatin yeni boyutunu yaratip boslugu
acmak istiyorum.” Minimalistler, degisen anlayisi su sozlerle ifade etmislerdir: “Artik kiitleyi degil,
sergilenen nesnelerle boslugu yontuyoruz.” 40’1 ve 50’li yillarda gékyiiziiniin ihtisamina, derinliginin
siirselligine ve yildizli gecelere hayran kalinmaya devam edildi.

Yves Klein’in mavisi, Mark Rothko ve Barnett Newman’in monokromlari, Joan Miro’nun
takimyildizlar1 ve Alexander Calder’in kinetik heykellerinde kozmik bogluga hakim olan ve atomize
edilip defalarca tekrarlanan sekiller bulunmaktadir. 20. yiizyil ile birlikte teknoloji ve bilimin
gelismesi sonucunda ortaya ¢ikan dijital ortam, sanal mekan olgusunu yagamimiza sokmustur. Elbette
bu yeni alg1 bi¢imi de gilinlimiiz sanat¢isi i¢in bir sorunsal haline doniismiistiir. Giiniimiizde, artik
zaman-mekan i¢ ige girmenin de Otesine gegerek sanallagmistir. Kiiresellesme ¢aginda mekan
aidiyetini kaybetmis zamandir artik.
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YAZAR Do¢.Dr. DEVABIL KARA

Yasam dogada, sosyal iliskilerde, diisiincede, duygularda ve anlamlandirdigimiz her seyde
karsitliklarin yarattigi dinamizm ile canlilik kazanir. Karsit ve ara degerlerin belli bir harmoni ile bir
araya gelmesi ile anlamli biitiinliik ortaya ¢ikar. Gorsel olarak da estetik bir sonu¢ elde etmek bu
dinamik ikilik prensibine, karsitlarin birligine dayanir. Bosluk kavrami, onun karsit1 doluluk
kavramiyla, doluluk kavrami ancak bogluk kavramiyla (mas-espas) birlikte tanimlanabilir. Bir resim
diizleminin sinirlar1 i¢indeki sekillerle istedigimiz gibi oynayabiliriz. Her defasinda sekli diizlemin
farkli bir alanina koyarak, farkli derecelerde bosluklar elde ederiz. Boylece her bir birimin ifadesi,
birimle resim diizleminin kenarlar1 arasinda ortaya ¢ikar.

UZAK DOGU VE iSLAM SANATINDA BOSLUK

Dogu ve Bati kiiltiirleri arasinda da iki boyutlu yiizeyde mekan ve zamanin temsil edilisi agisindan
derin farklar vardir. Uzak Dogu ve Orta Dogu geleneksel resim anlayislarinin her ikisinde de nesneler
mekan i¢inde perspektif bir yanilsama yaratma endisesi tagimaz. Selguklu ve Osmanli sanatinda
sistemli ama karmagik, i¢ ige gecmis ve sonsuza genisleme 6zelligi tasiyan geometrik ifade bigimi,
yaraticinin sonsuzluguna ve zamanin siirekliligine bir 6ykiinme bi¢imi olarak ele alinabilir.
Minyatiirde de diger sanatsal formlarda da yiizey sekillerle boslugu bezeme seklinde doldurulur.
Sanatgi, inancinin yasamda bosgluklara yer birakmamasi gibi yiizeyi doldurur. Farabi’nin dedigi gibi,
Her sey bir seyle dolmustur, hi¢ bosluk yoktur.”. Bati1 sanat1 18. yy.a kadar Uzak Dogu ve Islam
sanatindan pek de etkilenmeden kendi yolculugunu siirdiirmiistiir.

18. yy. baslarinda romantizm ve neo-klasisizm sanat akimlarinda Islam diinyasinin gizemli kadin
yasami ve siislii objelerini konu alan oryantalizm etkisi resim sanatina girdi. Bu resimlerde anlatilan
yagsam ger¢ekten ¢ok masalsi, hayale dayanan tasvirler resimsel perspektifle yaratilan mekanlarda
hayali olan1 gergekmis gibi gdsterir. Uzak Dogu’nun gorsel kiiltiiriinde ise bosluga verilen derin anlam,
yasamin kaynagi olarak boslugun ya da hi¢ligin degeri, sanatsal iiretime de dogrudan yansimistir. Post-
empresyonizmde Dogu sanatinin yiizey deger anlayis1 Avrupa resim anlayisinda kendini gostermeye
baslad.

RESIM SANATINDA DERINLIK ETKiSI YARATMAK iCiN KULLANILAN YONTEMLER
Plastik sanatlarda bi¢im olusturma iki boyutlu iken heykel ve mimari ii¢ boyutlu hacimsel yapilardir.
Bu ylizden boslukla iligkileri de agilan yeni bosluklarin olusturdugu plastiklerle kurulur. Resim
sanatinin bi¢im olusturma seriiveni ¢izgi ile baslar. Cizgi, resim diizleminde ii¢ farkli sekilde
kullanilir ve goriiliir. Nesne ¢izgisi, tarama ¢izgisi ve kontur ¢izgisi. Bir resim diizleminin kurgusu,
diizlemindeki sekillerin dncelikle diizlemle ve kendi aralarindaki iligkilerin biitiinliiglinden dogmustur.
Bir kdgida ¢izilen tek bir ¢izgi sadece kendi bagina goriilmez. Her seyden 6nce, her zaman etrafindaki
iki boyutlu kapsam ile ilgilidir. Resim diizleminde ¢izgi ile baslayan yolculukta ¢izgi ve bosluk,
mekan arasindaki iliski insanin evrensel bakis ve kavrayisina es giidiimlii bir hikayedir. Perspektif
Genel anlamda “perspektif” bakis agis1 demektir. Resimsel perspektif ise resim yilizeyinde imgeleri
mekanda aldiklar1 konuma benzer sekilde yiizeyde gostermektir. Geometrik agidan dogru perspektif
ilkelerinin iki boyutta kullanilmasi ilk kez Ronesans ile ger¢eklesmistir. Heykel ve resim sanati antik
Misir medeniyetinde kati kurallar ¢cer¢cevesinde devam etmis, bu da bir iletisim dili yaratmasi
agisindan kolaylik saglamistir.

Kiiciik golgelemelerin kullanildig: figlirlerde herhangi bir derinlik duygusu verme c¢abas1 yoktur. Bu
sanatsal birikimden biiyiik oranda etkilenen antik Yunan ve Roma, diger Anadolu medeniyetlerinden de
kendilerine miras kalan kiiltiirii daha 6zgiir gelistirme olanagi bulmuslar. Cogunlukla antik Yunan
¢Omlek sanatinda takip ettigimiz resim tarihinde derinligin 6rtme sistemi ile yakalanmaya ¢alisildig:
gozlemlenir. Nesnel gerceklige dair bir referansa ihtiyag duymayan bu anlatim seklinde figiirler 6n-
arka iliskisi i¢inde, birbirlerini drterek gosterilir ve etraflar1 kontur ile belirlenip zeminden ayrilir.
Boylece imge yiizeyde boslugun uzamu ile iliski kurmaz. Bu renk planlarinin birbirini 6rtmesi ile
olusan derinlik algisina “planimetrik espas” ad1 verilir. Cizgisel perspektif 13. yy. italyan sanatgist
Giotto ¢izgisel perspektifi matematiksel olarak kesin dogrulukta yiizeye aktarmay1 bagsaramamis olsa
da, bu dogrultuda mekan ve figiirii ylizeye dogruya ¢ok yakin yerlestirmeyi basarmistir. Giotto ile
resimde imge ve mekan ayni gorsel biitiinliikte ilk kez birlestirilmis oldu.

Tek Noktal1 Perspektif Flippo Brunesleschi tek noktali perspektifi halka ilk tanitan ve matematiksel
ilkeler ile agiklayan kisi olsa da, perspektife dayali uzamin nasil elde edilecegini kaleme alan baska
bir Floransali sanat¢1 Leon Battista Albeti, perspektifin patentini almay1 basarmistir. Hava Perspektifi

7. Unite - Mesafe ve Derinligin Algilanmasi II: Resim Yiizeyinde Derinlik ve Bosluk 17



Cizgisel perspektif ufuk ¢izgisinin goriilebildigi, géziin mesafeyi dogru tahmin edemeyecegi uzaklari
igeren resimler i¢in kullanilmas1 zor bir tekniktir. Leonardo da Vinci bu duruma miikemmel bir ¢6ziim
olan sfumato, atmosferik ya da hava perspektifi denilen teknigi gelistirmistir. . 19. yy. sanat¢isi
William Turner bu teknigi kendi resim dilinde gelistirmistir. Renk Perspektifi Renklerin degerlerinin
degismesi sonucu elde edilen derinlik yanilsamasidir. Sicak renkli olan nesnelerin yakinlik ve
biiyiikliik, soguk renkli olan nesnelerin uzaklik ve kiigiikliik etkisi yaratmasi ile saglanir. Ton
farkliliklarindan da uzaklik, yakinlik etkisi yakalanarak derinlik algisina katki saglanir. Resim
Yiizeyinde Kullanilan Derinlik Tekniklerinden Bazilar1 Bergson, uzamin kendine has bir giicii
oldugunu soyler. “Bir uzamin varligindan s6z etmekle, homojen ve bos bir medyuma isaret etmis
oluruz. Espas, tiim kompozisyonun i¢inde olustugu, homojen, bos ve degismez bir altyapidir ve duyular
kadar, akil yoluyla da algilanir.”

RESIM SANATINDA BOSLUK YANILSAMASI

Ronesans, barok, romantizm, modern sanat akimlarinda ve ¢cagdas sanatta bosluk yanilsamasi resmin
ana sorunsallarindan biridir. Modern ¢agin getirdigi bilimsel, diisiinsel degisimlerin sanata yansimasi
ile ylizeyde boslugun rolii, bosluk, mekan ve dordiincii boyut, zaman kavraminin farkli sekillerde ele
alindigini, bir sorunsal olarak ¢éziimlenmeye ¢alisildigini goriiriiz. 20. yy. dncesi resim mekani iki
boyutlu yiizeye hapsolmus bir mekan simiilasyonu oldugu i¢in gérme duyusuna yoneliktir. 20 yy.in en
baskin dinamigi diisiince ve bilim diinyasinda olan degisimdi. Resimde de plastik sanatlarin diger
alanlarinda da artik duygular, duyular ve estetik gibi kavramlar diisiince temelinde tekrar yorumlayip,
merkeze diisiincenin kondugu sanat anlayislarina yoneldi. 20. yy.da sanatcilar da resimde mekan ve
zaman sorunsali i¢gin klasik olan1 yikmaya yonelseler de aslinda bu sorunlar yine klasik sanat sinirlari
iginde aramig bagyapitlari referans alarak yaptilar. Bunlardan birincisi Van Eyck’in “Arnolfini’nin
Digiinii” adli yapitidir. Ressam kendi sikistirilmis perspektif goriis acisini sadece bir an ile
sinirlamanin disina ¢ikarmay1 denemistir. Resmin uzami ile digsardan ona bakan izleyicinin uzamini
birlestirmis. Diger bir basyapit Ispanya Kraliyet ressam1 Diego Velazquez’in 1656 yilinda yaptig1 “Las
Meninnas” tablosudur. Mekan, zaman, simgesel anlatim bu resimde i¢ ice gegmistir. Cezanne da
gorsel diinyamiza yiizeyde goriinenin altinda yatan yapiy1 anlamak i¢in bakmigtir. Resim artik
yanilsama, ger¢egin taklidi olmanin 6tesine adim atmis kendisi varlik diinyasinda bir diisiincenin {iriinii
olarak mimesisle baglarin1 koparmaya baslamistir. Alman filozof Nietzche gerceklik kavramini
sorgularken, tek bir gercegin olamayacagini dolayisiyla mutlak bir gergeklikten bahsedemeyecegimizi
soyler. Bu diisiincesini “perspektivizm” ilizerinden tartigir. Zaman ile degisen bilgiler ile bakis agisinin
degistigini bu ylizdende nihai bir gerceklik olamayacagini sdyler. Modern ¢agin ressami artik hikayeler
iizerinden diislinceyi aktaran resimler degil okunmasi gereken, duyulardan ¢ok diisiinceye dair bir
anlatimin pesine diismiistiir. Yiizeyde iki boyutun resimsel ifadesini arama, fiziksel olarak {igiincii
boyuta tagsma egilimini de resim sanatina getirdi. Resim sanatinda mekan problemi konstriiktivist
sanat¢1 El Lissitzky’nin iki boyutlu resmi {i¢ boyutlu rolyef ile bir araya getirerek gergek mekan ile
birlestirmesi ile resim sinirlarini asarak gergek mekéanda yeni fiziksel bosluklar olusturmaya baslada.
Siirrealizm akiminin énemli temsilcilerinden Max Ernst 1924’te yaptig1 “Iki Cocuk Bir Biilbiil
Tarafindan Tehdit Ediliyor” isimli yapit1 yagli boya resme ahsap konstriiksiyon ekleyerek yanilsama
ile gercek arasindaki ¢eliskiyi agiklar gibidir. Ernst iki boyutlu diizlemde olusturdugu derinlik
yanilsamali resme ¢ercevesine de dahil ederek resmin bulundugu mekani dis uzama acar. Boylece
bosluk sadece gorsel olarak degil ayn1 zamanda fiziksel olarak resmin i¢ine dahil edilmis olur.
Malevi¢ gibi Mondrian’in espas problemini ele alislar1 uzamsal organizasyon ile ilgilidir. Piet
Mondrian’1n yiizey iistiinde hedefledigi kusursuz diizen bos ve dolunun hesaplanmis dengesinden geger.
Yves Kline salt renkle ve uzamim kendisi ile ilgilenir. Dogada soyutlamaya en yakin renk olduguna
inandig1 mavi rengin diger renklerden farkli bir boyutunun oldugunu belirtir. Ates ve suyla resimlerini
boyadigini s0yleyen sanat¢i canli beden performanslariyla ger¢eklestirdigi resimlerinde canli bedenleri
bir fir¢a gibi kullandigini ifade ediyor. Bedenlerin yiizey iizerindeki izlerinden bedenin bosluk ve
doluluklar1 goriiniir hale gelir. Sanat¢inin “Bosluga Sigramak “ isimli fotomontaj ¢calismasi
fotomontajin ilk drneklerindendir. Fotograf 27 Kasim 1960°da Paris’te basilan bir gazetede “uzayin
ressami bosluga atliyor” ifadesiyle yer aldi. Bosluk ve hi¢lik kavramlari lizerine diisiinen diger bir
sanat¢1 da Robert Rauschanberg’dir. Sanatginin 1955 yili yapimi soyut disavurumcu bir tavrin goriildiigii
“Yatak “ isimli ¢aligmasi neo-Dadaist bir calisma tavrini1 gdsterir. Moderiniteden post moderne gegisin
ironik gostergesi gibidir. Geleneksel malzemelerle birlikte yorgan, yastik, gibi nesneler ekleyerek
glizel sanatlar ile kic alanlarini bir araya getirir. Sanatg¢1 bu yapiti ile sanat ve yagam arasindaki
boslugu doldurmak istedigini soylemistir. Sanat¢1 1953 yilinda {inlii Amerikan sanat¢i Willem de
Kooning’den aldig1 bir ¢izimi silgi ile silmesi, resim yiizeyinin imgelerini bosaltarak resmi kendi
bosluguna geri dondiirmiistiir. Artik ylizey tlizerinde bir ¢izimden degil miidahaleyle bosaltilmis yiizey
iizerinden diisiinsel bir tavrin varligini izleriz.

RESIiM SANATINDA BOSLUK VE MEKAN ALGISININ GORME BiCiMLERINE ETKIiSi
Gorme bigimleri agisindan gorsel diinyay: taklit etmeye yonelik resimsel perspektif igeren resimler ile
glnliik yasantimiz i¢inde bir ¢aba dogrultusunda olusturdugumuz goérsel alan deneyimi karsilastirirsak
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her ikisi de iki farkli daraltilmis bakis agis1 sunar. Birincisi, Ronesans sanatiyla resim sanatina giren
merkezi perspektiftir (bakis agisidir). Resme sonsuzluk getirmek yerine gittik¢e daraltilan boslukta onu
bir noktada birlestirerek, doga deneyimimiz olan sonsuz uzami bize veremez. Ciinkii kendisi yeni bir
merkezi uzam olugturarak bir pencereye doniigiir. Yasamin i¢inde basimizi sabit tutarak ve bakisimizi
bir noktaya odaklayarak olusturdugumuz gorsel alan da benzer sekilde daraltilmis bir bakis agis1 sunar.
Géorsel alanin olusturdugu sinirlar iginde bakana 6zgii yaratic1 bir algi olusur. ilki bize siradan diinyanin
bir goriintiisiinii veren, bir sanat¢min bakis alan1 igine hapseder. Tkincisi siradan diinyanin kiigiiltiilmiis
bir pargasidir, perspektif derinligi olmamasina ragmen orada kendimize yeni bir diinya yaratiriz.
Ronesans biiyiik bir ¢aba ile matematik kullanarak boslugu inandirici mekana perspektif ile
doniistiirdiiler. 500 yy. sonra sanatg¢ilar 20. yy. dan itibaren bu derinlik yanilsamasinin olusturdugu
gorme arzusu yerine bilme arzusu lizerinden sanat1 tanimladilar.

Bugiin, mekan yanilsamasindan kurtulma istegini yeni teknolojik araglarin sanatin anlatim alanindaki
varligi ile degerlendirirsek zaman ve mekéan artik ge¢miste oldugu gibi bir aidiyete sahip degil. Sanal
ortamla yayginlasip bizi ¢evreleyen siradan gorsel imgelerin igine karismis olan sanat imgesi bu
gorsel imgeler havuzunda siradanlagmakta. Sanal ortamin gergekleri yeni bir gorme bigiminin de
gergegini olusturuyor.
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DERS ADI Goérme Bicimleri

UNITE ADI Renk ve Rengin Gérme Bi¢imine Etkisi
UNITE NO 8

YAZAR  Do¢.Dr. DEVABIL KARA

Renk; duyularimizla algiladigimiz, 151k kaynaklarindan dogrudan gelen ya da nesnelere ¢arpip
gbziimiize yansiyan 1siktir. Enerjinin farkli dalga boylarinin bir kismini, géziimiiziin fizyolojik
yapisinda bulunan foto reseptor (151k algilayicisi) olan koni hiicreler renk olarak algilar. Tarih i¢inde
1518a yiiklenen anlamlar ve 151k hakkinda bilgimiz nasil degisime ugradiysa renkler hakkindaki
bilgimiz, onlara yiiklenen anlamlar, renk teknolojileri de siire¢ i¢inde biiylik degisime ugramistir.
FiZIKSEL VE MADDESEL RENKLER

Renklerin iki farkli dogasi vardir. Birincisi 1s1k renkleri; dogrudan bir 151k kaynagindan gelen ya da bir
nesneye carpip goziimiize ulasan frekanslardir. Isaac Newton yaklasik ii¢ yiiz elli y1l 6nce karanlik bir
odada kiiciik bir delikten iceriye giren 151k demetini bir iiggen prizmadan gegirerek beyaz 15181
bilesenlerine ayirmay1 basarmistir. Goziimiiz renkleri ve onlarin sonsuz ton, parlaklik, deger
farkliliklarini, bu alt1 151k renginin ¢esitli miktarlarda bir araya gelip géziimiize ulagmasi sonucunda
goriir. Maddesel renkler, dogada var olan maddelerden ve endiistriyel olarak elde edilen pigmentlerdir.
Dogada renkli topraklarla, agi boyalarinin kullanimi insanlik tarihinde magara resimlerinden,
insanlarin bedenlerini siislemelerine, kumas boyamalarindan, seramik kaplara pek ¢ok yerde
kullanilmaistir. Isik renkleri ve maddesel renkler arasinda bilinmesi gereken ayirt edici 6zellik, 151k
renklerinin karistik¢a beyaza, madde renklerinin karistik¢a koyu bulanik siyaha yakin kahverengimsi
bir griye dogru gitmesidir.

Rengin Ozellikleri Kirmizi, sar1 ve mavi ana renk; yesil, mor ve turuncu birinci derece ara renk olarak
boya renk ¢emberini olusturur. Renk Degeri / Valor Valor, renk degeri; bir rengin goreceli olarak
acgiklik koyuluk derecesidir, 151k etkisiyle ortaya ¢ikar. Siyah-beyaz arasindaki gegislerdir.
Tamamlayici Renk Renk ¢emberinde birbirinin karsisinda bulunan tamamlayici renkler, zit (kontrast)
renklerdir. Kontrast renklerden biri ana renk iken digeri birincil derecede ara renktir. Sicak ve Soguk
Renkler Sicak renk grubu olan kirmizi, turuncu, sar1 dalga boyu kuvvetli olan renklerdir. Bu gruptaki
renkler uzaktan goriilen ve dolayisiyla yakin algilama etkisine sahip dikkat ¢ekici renklerdir. Buna
karsin renk ¢emberinin soguk renkleri dalga boylari kisa olan, mavi, yesil, mor soguk renk grubu ise
genellikler huzur verici, dinlendirici ve uzaklik hissi veren durgun ve statik yapiya sahiptir.
Doygunlastirilmig Renkler Bir rengin doygunluk hali renk ¢emberindeki saf halidir. Rengin gorsel
siddetini tanimlar. Doygun bir renk tonu bir veya iki ana rengin karisimindan olusur. Monokrom
Renkler Monokrom kelimesi genellikle resim ve fotografta siyah beyaz veya bir rengin farkli tonlarinin
birlikte kullanimidir. N6tr Renkler Ug ana rengin esit olmayan 6l¢iilerde karistirilmasiyla elde edilen
donuk ve soniik renklerdir. Ug ana renk esit dl¢iilerde karistirilinca her renk kendi 6zelligini kaybeder
ve gri bir renk ortaya ¢ikar. Yayilim/Oran Kontrast1 Biiyiik ve kii¢iik renk alanlari arasindaki
kontrastliktir. Renk degeri ve renk alani rengin doygunlugunu belirler. Bu nedenle agik renkler koyu
renkleri dengelemek i¢in daha az alan ister. Yaniltic1 Kontrast Bir rengin arka plan olarak siyah, beyaz
ve gri lizerindeki etkisi; farkli siddetteki renkler {izerinde grinin etkisi farkli goziikiiyor.

YASAMIN iCINDE RENKLE iLISKiMizZ

Isigin genis dalga boyu araliginda insan goziindeki foto reseptor koni hiicreleri, yaklagik 400 nm ile 700
nm arasindaki dalga boyunu renk olarak goriir. Kirmizi1 en uzun, mor en kisa dalga boyuna sahiptir.
Yasamin i¢inde 1s1kla renklerin degisimine ilk kez dikkatle bakanlar empresyonist sanat¢ilardir. Daha
sonra Fovistler renklerin diinyasina bizim dikkatimizi yogunlastirmamizi saglamislardir. Cevremizi
Saran Renkler Oglen vakti giines 1sinlarinin beyaz, gokyiiziin mavi goriinmesinin nedeni, dik agiyla
gelen giines 1s1iklarinin yansima ve sagilmaya ugramadan dogrudan gdziimiize gelmesidir. Oglen vakti
glines 1s1nlarinin beyaz, gdkylizlin mavi gériinmesinin nedeni, dik agiyla gelen giines 1siklarinin
yansima ve sa¢ilmaya ugramadan dogrudan géziimiize gelmesidir. Isigin Yansimasi ve Sac¢ilmasi
Yansima, nesne veya yiizeye 1sinlarin gelis agisina esit bir actyla uzaklagmasi; sacilma ise bulut ve
hava molekiilleri gibi atmosferik elemanlarin gelen 15181 saptirmasi olayidir. Havadaki su buhari, sis,
pus gibi atmosferik olaylar sonucunda hava partikiillerinin artmasiyla beyaz 11k her yone esit sagilima
ugrayacagindan ve gérme mesafesi daralacagindan gokyiiziiniin rengi maviden beyaza dogru degisir.
RENKLERIN FIZYOLOJIK VE PSIKOLOJiK ETKILERI

Renk, gorsel diinyamizin ayrilmaz bir parcasidir. Isigin oldugu her yerde; sonsuz yelpazede renkleri ve
tonlarini, ait olduklar1 nesneye dair yiizeyin dokusundan kaynaklanan farklari, 1s181n giiciine gore
gordiigiimiiz rengin degisimini deneyimleyerek yasama devam ederiz. Renk psikolojisi, renk
duyusundan ¢ok daha karmagik bir sisteme sahiptir. Renkler yasamin iginde, nesneler gibi tek basina
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var olmaz. Beynimiz rengi, ait oldugu seye ve harekete dair algilar. A¢ik ve 11kl renkler fiziksel
bakimdan c¢ok kuvvetli etkiye sahiptir. Kirmiz1 dikkat ¢eker. Kan renginin kirmizi olmasinin, bunun
ortak bilincimize dair, evrensel ortak bir dilde bulusmamizda 6nemli rolii oldugu disiiniiliir. Huzurlu
sakin bir ortam yaratmak istendiginde mavi, yesil gibi soguk renkler kullanilir.

Rengin Algiya Etkisi Yiizeye ait tiim gorsel deneyimler; resim, fotograf, video, sinema, bilgisayar
ekraninda yaratilan her renkli goriintliniin igerdigi, renkler bizim psikolojik algimizda belli etkiler
yaratir. Soguk ve sicak renkler yiizeysel gorsel anlatimda matematiksel x-y koordinatlarina karsilik
gelir. Soguk renkler ufuk ¢izgisi ¢cagrisimlari ile x koordinatina, sicak renkler giines cagrisimi ile y
koordinatina karsilik gelir. Soguk renkler (yesil, mavi, mor); negatif, pasif, sessiz, dinlendirici, sakin,
uzak etki birakir. Sicak renkler (kirmizi, sari, turuncu); canli, pozitif, agresif, giiriiltii, dinamik, yakin
etki yaratir. Renklerin Kavramsal ve Sembolik Anlamlar1 Renkler, farkli toplum ve kiiltiirlerde kutsal
mekan, sembol, din adamlarinin kostiimleri gibi inanci temsil eden her seyde ortak biling olusturmak
i¢in kullanilagelmistir. Onemli olaylarin, hikayelerin &liimsiiz hale gelmesinde rol oynar. Giinliik
Yasamda Renklerinin Sembolik Kullanim1 Renklerin algimiza ve psikolojimize etkisi; tutum, davranig
ve diislincelerimizi yonlendirme giiciine sahiptir. Gorsel iletisimin ve gorsel degerlerin biitiin iletisim
yontemlerinden ¢ok daha fazla giice sahip oldugu giiniimiizde renk kullanimi kisisel tercihlerin 6tesinde
anlam tagir. Modacilar renk trendlerini yillar 6nce saptar. Politikacilarin, sanatgilarin, toplumun gozii
oniinde olan insanlarin stil ve renk danigmanlar1 vardir. Renk psikologlarinin tavsiyeleri ile pek ¢ok
iirlin ve hizmet pazarlanir.

MADDESEL RENKLERIN TARIHSEL GELISIMi VE RESIiM SANATI iLE ILiSKiSi

Antik Caglar: Misir uygarliginda, duvar resimlerinde kullanilan as1 boyalari yan1 sira Misir mavisi
olarak bilinen Iskenderiye mavisi gibi 6zel renkleri de elde edebildiklerini biliyoruz. Orta Cag’da kok
boyalar ve dogudan getirtilen lacivert tas1 mavisi, bitkilerden iiretilen menekse rengi, giil rengi gibi
bitkisel ham maddelerden elde edilen kok boyalarla renk skalasi geniglemistir. Orta Cag ve Ronesans’
ta atdlye ortaminda yapay 151k altinda yaptiklar1 resimlerinde doért temel rengi kullanmiglar. 9. yy. ve
15. yy. aras1 Bat1 sanatinda resim tekniklerinin gelismesine paralel olarak boya, boyama teknikleri de
gelismigtir. Orta Cag’da ressamlar minerallerden boya liretmeyi basarmiglar. Ronesans doneminde
Venedikli sanatg1 Titian resimlerinde ¢arpici renkler kullanmistir ve renk sanat¢inin resimlerinin en
onemli 6gesi olarak one ¢ikar. Maniyerist sanatg1 El Greco (1541-1614) resimlerinde son derece giiglii
renk kontrastliklart kullanmistir. 17. yy.a gelindiginde fizikg¢iler ve simyacilar ila¢ yapiminda pigment
kullanimi1 konusunda bilimsel ilerlemeler gosterdikge, sanatgilar da bu bulgulardan yararlanarak boya
renklerini cogaltma olanagina sahip oldular. 17. yy. sonlarinda rokoko sanatgilar: eserlerine konu
ettikleri zenginlik ve ihtisam1 anlatmak i¢in parlak renkleri kullanmaislar. 18. yiizyilda dogan
romantizm sanat akiminda doga karsisinda siibjektif bir tavir alan Velazquez, Goya, Delacroix, Turner,
John Constable gibi sanat¢ilarin eserlerinde klasik gelenekte var olan bigimlerin belirgin konturlari
eriyerek renk one ¢ikmistir. Romantizm doneminde J. M. W. Turner resimlerinde atmosferik etki elde
etmek i¢in 151k ve rengi konu anlatimin 6niine koymustur. Giiglii renksel bir anlatimla birlikte d6nem
sanat¢ilarinin arasinda kullanilan renk sayisi da artmistir. Realizm ile soylu ve zengin siniflarin
disinda kalan ¢iftciler gibi ¢alisan siniflarin yasami resim sanatina girmis oldu. Amaglar1 gercegi
siislemeden oldugu gibi aktarmakti. Renk paletlerinin gelismesi ile ger¢eklige daha ¢ok yaklastilar.
Giin 15181 ve onun renk tayflarini, degisen titresen hareketlerini izlemek i¢in atdlyelerini terk edip agik
havada resim yapmaya baslayan empresyonist sanat¢ilar bigimi, 151k ve rengin ortaya ¢ikmasinda arag
olarak kullanmigslardir. Empresyonist yaklasimlar ve optik bilimindeki ilerlemeden etkilenen bir grup
sanat¢i puantilizm adi verilen anlayisla resim dili gelistirmislerdir. Empresyonizm ve kiibizmden
etkilenen Fovist sanat¢1 Henri Mattisse, paletinde renk ¢esitliligine 6nem vermis, ¢arpici renksel
biitiinliikle ortaya koydugu resimlerinde renklerin kontrastliklarini kullanarak soke edici etkiler
yakalamigtir. Piet Mondrian resminde ¢izgiler arasinda kalan ana renklerin fiziksel ve ruhsal diinyay1
diisiinsel olarak birlestirdigi, bdylece evrensel dze ulasilabilecegi diisiincesindeydi. Ug ana renk ile
sadece sanat diinyasinin kavramlarina degil modern diisiincenin, yasamin prensiplerine de gii¢lii etki
yapmistir.

Organik bi¢cimlerin egemen oldugu soyut sanatin disavurumcu kanadinda yer alan Wasili Kandinsky
renk-bi¢im ve renk-espas iligkileri {izerinde durmus, geometrik bigimleri renklerle iliskilendirerek
sembollestirmistir. Bilimsel bilgilerle renkleri es zamanl etkilerinden yararlanarak titresim, devinim
ve hareket duygusunu veren yalnizca empresyonist sanat¢ilar degildir. 1960 yillarinin sanat
hareketlerinden op-art sanatcilar1 da renk, ¢izgi ve soyut bigimlerle optik etkiler gerceklestirmislerdir.
Mark Rothko yiizeylerini tek renk ile doldurarak indirgemeci bir tarz ile farkli doygunluk, deger ve
saydamliklar kullanarak renklerin birbirleri arasindaki sinirlar1 yilizeyde eritir, boylece genis renk
yiizeyleri bir kiitle gibi 6ne ¢ikarken s13 bir mekan algis1 olusur. SINEMADA RENK

Sinema ve video i¢in renk anlatim dili olusturmada 6nemli bir aragtir. Korku filmlerinde kirmizi ve
siyah korku atmosferini yaratmada etkilidir. Western filmlerinin vazgegilmez mekani olan bozkirlarin,
ucsuz bucaksiz alanlarin rengi, topragin rengi kahverengidir. Gangster filmlerinde genellikle giig, 6tke
ve otoriteyi simgeleyen siyah kullanilir. Komedi filmlerinde izleyicinin ilgisini siirdiirmesi agisindan
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genellikler sicak renklerdir tercih edilir. Macera aksiyon filmlerinde kullanilan renk yelpazesi daha
genistir. Renkler izleyicinin gergeklik algisini yeniden bi¢cimlendirdigi i¢in fazla renk, anlatim
tekniklerinin ¢esitliligi izleyicinin etkilenme diizeyini de artirir.
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UNITE ADIRitim, Hareket ve Dinamik Denge
UNITE NO 9

YAZAR  Do¢.Dr. DEVABIL KARA

Evrende canli cansiz tiim varliklarin 6mrii zaman ile belirlenir. Zaman da ancak hareket ile var
olabilir. Istemsiz gdz kirpislarimizdan, gezegenlerin ydriingelerindeki yolculuguna, diizenli kalp
atislarimiza kadar her sey zaman kavrami ile 6lgiiliir. Bunlarin diizenli devamlilig1 evrenin ritmini
olusturur ve zaman da bu ritme bagli olarak belirlenir.

Gezegenler merkezkag-¢ekim kuvvetine bagli olarak yoriingede kalir, kalp atisimiz diizenli ritmik
nefes alma-verme ile miimkiin olur. Gece ve kis diilnyamizi sogutur, giindiizler ve yaz 1sitir. Bu diizenli
soguk - sicak iliskisi - ritmi bize yasanabilir bir diinya sunar. Bu 6rnekler gibi evrende her sey ritimli
hareketin dinamik dengesi ile var olur. Isitme duyumuz gibi dokunma duyumuz da ritme kars1
duyarlhidir.

El ¢irpma, adimlarimizla farkli ses ¢ikarma ile baslayan dans, dini ritiiellerden, aciy1 ifade etmeye ve
haz duygusunu deneyimledigimiz eglenceye kadar yasamin i¢indedir. Yasamsal olan1 bize ritim verir.
Yasamsal olani buldugumuz ritmi elbette gorme duyumuzda da deneyimlemek yasamimiza pratik
¢cOziimler iretmenin yaninda haz ve huzur verir. Yollardaki diizenli ¢izgiler trafikte giivenle
ilerlememizi, mimari yapilarda merdivenlerde, pencerelerde, i¢ boliintiilerde yakalanan ritim
yagamimizi rahat diizenlememize neden olur. Gorsel sanatlar i¢in de ritim, hareket ve bunlarin
olusturdugu dinamik denge yapitin 6nemli unsurudur. Bos ve dolu ile kurulan gerilimli iliskiden
renklerin uyum ve zitliklarina kadar bir sanat yapitinda kullanilan her dge ritim, hareket ve dengenin
biitiinliikle bir araya gelmesi ile anlam kazanir.

YASAMDA RiTiM, HAREKET VE DINAMIK DENGE

Ritim Bir hareketin, olgunun siirekli tekrar1 ile ritim duygusu olusur. Viicudumuz evrenin, glines
sistemimizin, diinyanin atmosfer ve yer ¢ekiminin devingen ritmine gore sekil almistir. Bu uyum
sayesinde yasam devam eder. Omurga yapimiz (Gorsel 9.1), kas ve dolagim sistemimiz oldugu kadar
psikolojik yapimiz, bedenin hormon iiretimi de bu ritimle uyum i¢indedir. Hareket Ritmin olmasi i¢in
hareket olmasi gereklidir. Hareketlerin bir araya gelmesi ritmini olusturur. Ritim bir uyum ve
kontrasthig1 igerirken hareket isin eylem tarafidir. Hareketin olmadig1 yerde 6liim vardir, higlik vardir.
Oliime en yakin deneyimi derin uyku halindeyken deneyimleriz. En hareketsiz kaldigimiz bu anda bile
i¢ organlarimiz ritmik hareketlerini durmaksizin siirdiiriir. Insanlarda ve hayvanlarda harekete karsi
gliclii otomatik bir tepkinin gelistigidir. Hareket ¢evre kosullarinda bir degisiklik anlamina gelir ve
degisim de reaksiyon gerektirir. Duyma, koklama, dokunma duyularimiz bize hareketi fark ettirir,
ancak hareketi algilamamiza en ¢ok neden olan gérme duyumuzdur. . Gérme olgusu basli basina
hareket ile ger¢eklesir; beyin ve gdz arasinda bitmek tiikkenmek bilmeksizin siire gelen iletisim, beynin
farkli alanlar1 ve diger duyu organlarimiz ile beynin senkronize bilgi akisi hareketi i¢inde barindirir.
Gozlerimizin siirekli hareket etmesinde bir kisim hareketler bilingli, bityiik bir cogunlugu ise biling
dis1, kontrolsiizdiir. Kitap okurken, hizli ve seri hareket ederken, yliriiyiis yaparken kafamizin hareketini
telafi ederek etrafimizda gordiiklerimizi sabit kilmak i¢in istemsiz bir sekilde yaptigimiz kisa goz
hareketlerimiz olur. . G6z bebegimiz goriintilyii sabitlemek i¢in hareket ettiginden dolay1 biz ¢evremizi
gilivenli adim atacak nitelikte sabit goriiriiz. Psikolojik Algida Hareket Hareketsizlik sikici, ruhsuz ve
olidiir. Hareketle enerji, nese ve dinamizm yayilir.

Bombos hareketsiz bir alan bize yalnizlik, korku, higlik duygusu uyandirirken gordiigiimiiz kiigiik bir
hareket heyecanimizi artirir. Yarginin olusumunda hareket algis1 diger unsurlarla (ses, mimikler vs.)
birlikte ¢caligir. Yiiz ve bedenin tiim uzuvlarindaki hareketler bir¢ok duyguyu ele verir. Bedenin
kullanimi, almis oldugu hareket sekli, mimikleri, jestleri, bacaklarimizin konumu kiginin ruh
halleriyle ilgili bilgi icermektedir. S6zsiiz davranislar, s6zlii davranislar kadar kolay kontrol altina
fazla anlam tasir. Kendimizi, duygumuzu ve diisiincemizi hareketlerimizle dogru ifade edebilmek hem
kisisel hem de toplumsal iliskilerde ayirt edici fark yaratir. Hareketin anlamini kavramak da gérme
bi¢imlerimizi gelistirmek ile dogrudan baglantilidir.

Dinamik Denge

Evrende her sey ritmik harekete bagh bir diizende varligini, nesneler arasinda gergeklesen dinamik
denge ile siirdiirebilir. Denge karsit giliclerin birbirine esit etkisi sonucunda olusur. Giinliik
yagamimizda karsiligini ekonomik, siyasi, psikolojik, bireysel ve toplumsal durumlarin
degerlendirilmesinde bulur. Ekolojik denge, iiretim-tiiketim dengesi, is ve aile yasami dengesi, gli¢ler
dengesi vb. bir¢ok arayisi denge kavrami ile belirtiriz. Bireysel olarak dengeyi bulma arayisimizda
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mantigimiz ve duygularimiz arasinda gelgitler yasariz. Evrendeki varliklarin birbirleri arasindaki
gerilimin olusturdugu ritimli hareketin dinamik dengesi altin oran denilen matematiksel veride sayisal
karsiligini bulur. . Fibonacci dizisi (1,2,3,5,8,13,21,34,55,89,144...) olarak anilan sistemde ilk iki say1
haric diger sayilar kendinden 6nce gelen iki sayinin toplamidir. Altin oran1 bize, bu dizideki bir saymin
kendinden 6nce gelen sayiya boliinmesi verir. Altin oranin estetik belirleyici olarak kullanilmasi,
Ronesans’ta Leonardo da Vinci’nin insan viicudunda ve dogada betimledigi her nesnede bu oran
uygulamasi ile antik ¢aglardan sonra tekrar sanatin temel ilkelerinden birine doniismiistiir.

GORSEL SANATLARDA RiTiM, HAREKET, DINAMIK DENGE

Yasamin i¢inde ritim, hareket ve karsilikli giiclerin birbirlerine etkisi ile olusan dengeyi biiyiik dl¢iide
zaman kavramai ile iligkili olarak algilariz. Duragan ve istikrarli varliklar olarak goriinen nesnelerin ve
onlarin gerceklestirdigi eylemlerin kolaylikla farkina variriz. Bir konugmacinin jestleri eylemdir.
Biyolojik ve fiziksel olarak bir insan kalic1 ve duragan olmadigi halde biz konugmaciy1 nesnel bir
katilikta algilariz. Bir resme baktifimizda resim hareketsiz, kati, zamanin i¢inde durdurulmustur. Bir
baska deyisle zamanin disindadir. Istedigimiz an doniip tekrar resme bakabiliriz. Zaman yapiti
sinirlamamig gibidir. G6ziimiiz resmin i¢indeki bir ¢izgiyi, bir konturu yakalar ve onu takip etmeye
baslar. Bu da gz bebegimizin hareket ettigi anlamina gelir. Bos iki boyutlu bir yiizey 6lii bir
deneyimdir. Bir goriintiiniin yagamsal niteligi uzaysal kuvvetler (boslugun i¢ine ya da arka planlin
Oniine yerlestirilen nokta, ¢izgi, doku, renk, sekil) arasindaki gerilim ile yaratilir. Yapitta kullanilan
her bir 6ge bir bagka dgeye karsi zitlik iliskisi olusturur. Bu iligkiler arasinda ritim, hareket ve denge
ne derece basarili olusturulursa yapit o derece ilgi ¢ekici ve yasama dair olur. Sanat Yapitinda Ritim
Bir yapit canli organizma olarak diisiiniiliirse, bu organizmanin yasam degerini ritim saglar. Yapitt
olusturan 6gelerden birinin ya da daha fazlasinin diizenli ya da diizensiz tekrari bize ritmi verir. Ritim
monotonlugu ortadan kaldirarak algi degisikligi yaratirken, eserin biitiinliigiinii de saglar, yiizeyde gorsel
akis olusturur. Yogunluguna gore degisik etki uyandirir. Yiizeyde ritmi yakalama ¢abasi soyut sanata
giden yolda da sanat diislincesine hizmet etmistir.

Sanatta Ritmin Fonksiyonlar1 ve Gorme Bi¢imine Etkileri « Ahenk ve armoni olusturur. ¢ Birlik
olusturarak biitlinlin anlamin katki saglar.

* Diizen ifadesini verir.

* Algilama siiresini uzatarak ilgiyi siirdiiriir. Bakisin devamliligini saglar.

» Z1it-benzer arasinda oran ve denge kurar.

» Kompozisyonu olugturan elemanlar arasinda goziin gegis hareketini saglayarak biitiine ulagmay1 daha
heyecanli hale getirir. » Sanat¢inin teknik, tarz, firga darbeleri, viicut hareketlerine ait verileri ve
kinetik enerjisini yansitir.

Sanatta Ritim Olusturma Yontemleri

* Renkler arasindaki diizenli geg¢isler ritmi olusturur.

* Bi¢imlerin devamlilig1 ve uyumu ritmi olusturur.

* Bi¢im, form, renk, doku, ¢izgi-nokta, aralik, degisiklikleri ve dizilisleriyle olusan diizen ritmi verir.
* Resim diizleminde zitliklarla olusturulan birlik ritmi olusturur.

* Sanatc¢inin teknik, tarz, firca darbeleri ve viicut hareketlerine ait verileri ¢izgilerin farkliligiyla,
renklerin zithigiyla saglanabilir. Sanat Yapitinda Hareket

Her cagda sanatgilar kavramlari nasil algiliyorlarsa yapitlarina bu kavramlar1 yeni bir bakis agis1 ile
aktarmigslardir. Giinliikk hayatin akisi i¢inde ¢ogu insan yasamin degisen olgularina anlam veremeden
yagamin dinamiklerine uyum saglamaya ¢alisarak yasama devam eder. Degisimi izleyen,
gozlemleyen, sezgisel ya da zihinsel olarak ilk algilayanlar genellikle sanat¢ilardir. Degisim
hareketin kendisidir. Sanatin belki de en dnemli islevi yasama ayna tutuyor olusudur. iki boyutlu resim
diizleminde plastik organizasyon optik degisimlere bir devinim saglayacak sekilde kurgulandiginda,
g6z kurguyu takip etmeye zorlanir. Diiz ¢izgiler hizlica, yataylar dikeylere gore daha yavas takip edilir.
Diyagonal, egri, kirik cizgiler goziin takip etme hizini degistirir. Kdseler, ritim saglayan desenler,
bunlarm igindeki her gesit renk kontrast1 algiin siiresine etki eder. Iki boyutlu resim diizleminde
plastik organizasyon optik degisimlere bir devinim saglayacak sekilde kurgulandiginda, géz kurguyu
takip etmeye zorlanir. Bu en ¢ok bir miizik yapitinda degisen notalara, notalarin uzunluk kisaligina,
nota arasinda verilen es ve her nota i¢in farkli enstriimandan ayn1 anda ¢ikan seslerin zenginligine
benzer. Aralarindaki fark miizik yapitinin zamanin siirekliligi icinde algilanir olusuna karsin gorsel
sanatlarda ise geri doniise izin veren yapitin nesnel duraganligidir. Miizik, mimari, heykel, resim gibi
her tiir sanat yapitinda ¢agin hareket algisini farkh sekilde izleriz.

Gorsel Sanatlarda Hareketin Ozellikleri ve Olusumu

* Yiizeyde hareketin belirgin 6zelligi biitiinii kapsayan dinamik bir siirekliligi takip edebilmektir.

* Resim diizlemi iizerine yerlestirilen nesnelerin fiziksel yapilarina gore degisen doku, form ve
cizgisel varliklari, 151k enerjisine bagli olarak degisen etki ve titresim yaratir. Bu faktorler géz
retinasinda hareket etkisini olusturur.

» Hareket enerji icerir. Plastik 6gelerin uyumunu veya onlarin karsililiklarinin birligini de igerir. *
Duygusal tepki yaratmaya hizmet eder.
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* Resim diizleminde yer alan plastik 6gelerin yon degisikligi hareketi olusturur. Sanat Yapitinda
Dinamik Denge Yasamin, karsit giiclerin siirekli olarak birbirini farkli sekilde dengelemesi ile var
olmasi gibi sanat yapiti da onu olusturan tiim elemanlarin gorsel, kavramsal ve deger olarak
zithiklariin karsilikl iliskisinin dengesi ile biitiinii olusturmasi ile var olabilir. Gorsel diinyamiza dair
elemanlar ister bir sanat yapitinda ister ¢evremizi sekillendiren nesnelerde, sokagimizin gériintiisiinde,
baktigimiz bir manzarada olsun, ister soyut kavramlarla ulasilmasi gereken zihinsel yargilarda olsun,
glicler dengesi gozetilerek olustugunda kararlilik ve bitmislik duygusunu dengede bulur.

Denge resim yiizeyinde plastik 6gelerin uyum ya da karsitlik icinde gorsel etkilerini artirmasini
saglayan tasarim ilkesidir. Karsitlik iliskisine dayanair, karsit iki giiclin denk gelmesinden dogar.
Gorsel Sanatlarda Denge Saglayan Yontemler Gorsel elemanlar merkezi bir kompozisyon anlayisi ile
resim diizleminin merkezine esit agirliklar ile yerlestirilir. Kompozisyon kati, statik bir biitlinliik
ifadesi tasir. Duygu agisindan heyecansiz ve duragandir. Ronesans’in denge tizerine kurulu ruhunu
sanatcilar yapitlarinda simetrik kompozisyonlar ile vurgulamislardir.

» Asimetrik Denge: Bir kompozisyonda her iki taraftaki gorsel agirlik esit oldugunda benzesmeyen
objelerin birbirlerini tamamlamasiyla olugur.

» Dairesel Denge: Ogelerin ortak bir merkezden yayilmasiyla olusur. Gole atilan bir tagin dairesel
hareketlerini animsatir.

* Mozaik Denge: Odak noktas1 olmadan gorsel elemanlarin resim yiizeyinde esit dagilimi ile
olusturulur.

Gorsel Denge Saglamak I¢in Kullanilan Yntemler

* Parlak renkler, moton-notr renklerden daha fazla gorsel agirliga sahiptir.

* Hafif gdlge tasarima daha az gorsel agirlik, koyu golge daha fazla agirlik saglar.

» Karmasik dokular, basit dokulardan daha gorsel agirliga sahiptir.

« Zatliklarla Denge Olusturma

* Sert-yumusak

* Agik-koyu

» Biiyiik-kiigiik

* Sert-yumusak,

* [s1k-golge

* Sicak-soguk renk degerleri vb.
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DERS ADI Goérme Bicimleri

UNITE ADI Sanatg Kisiliginde Psikolojik Alg
UNITE NO 10

YAZAR  Do¢.Dr. DEVABIL KARA

Genellikle gorsel sanatlar ile ugrasan insanlarin gorsel hafizas1 ve gorsel 6grenme becerileri diger
insanlara gore ¢ok daha fazla gelismistir. Yaptiklari iste deneyimleri arttikga bu yetenekleri gelismeye
devam eder. Gorsel diinyay1 kendine 6zgii bir bicimde kavrama hiineri ve meraki, bunun yani sira
goriilen seylerin bellege kaydedilip alikonulmasi sanatg1 i¢in 6zel bir gereksinimdir. Kisacasi1 siirekli
gbzlem alanini genisleterek gézlemlerini giiclii (uzun dénemli) bellegine kaydetmesi gerekir. Bu
baglamda sanatg¢1, biitiin bu birikimleri kullanarak kendi i¢sel degerleriyle harmanlayan, evrensel
degerlere ulasmak i¢in denemekten yilmayan, kendi deneyimlerinden, kullandigi malzemelerin
sinirlarindan ve olanaklarindan 6grenmeye devam eden yaratict kisiliktir.

SANATCI VE SANAT YAPITI

Sanat¢iin Ayirt Edici Ozellikleri

Eger biri bulutlarin formuna veya yanlislikla olusmus miirekkep lekesine baktiginda bunlarin i¢inde
ylizler, daglar, hayvanlar goriiyorsa, o farkinda olmadan zihinsel imgeler yaratiyordur. Yarattigi
imgeleri bu lekelerde modellenmis goriir. Yaratilmis, sanat yapitinda nesnellesmis bir imgenin buna
yakin bir dogusu vardir. Sanat¢inin en ayirt edici 6zelligi hayal giiciidiir. Sanat¢1 i¢in hayal giicii aktif
bir olgudur, yaratici eyleme doniisen kinetik bir enerjidir. Sanat¢inin gozii gorsel diinyay algilarken i¢
gbzl bunlar1 yeniden diizenler ve imgelere doniistiiriir. Bu imgeler sanat yapitinin olusumundaki ilk
malzemelerdir. Cevresindeki objelere yaklagimi, gorsel alani algilamasi, daha da 6nemlisi boyle bir
alani sezilerine dayanarak bulmasi ve imgeyi olusturmasi bir biitiinliik gdsterir. Imgenin fiziksel olarak
yapilma asamasi, yapitin ortaya ¢ikmasinin sadece bir boliimiidiir. Imgenin varlik kazanmasi,
sanat¢inin kendi anlatimina uygun cesitli aletler, materyaller, hazir objeler ve boya kullanimiyla olur.
Ancak kullanilan malzeme ve el becerisi yapitin son halini belirlemez. Sanat¢inin zihni imgeyi yaratir
ve kullanilan esas alet kisinin sinir sistemidir.

Estetik Nesne ve Sanat Yapiti

Yapim siiresi boyunca sanat¢inin hareketinin giicii, hiz1 ve yonii yapita yansir. Bunu en iyi aksiyon
resmi ve disavurumcu sanat hareketlerinde gézlemleyebiliriz. Sanat¢inin eserini yaparken ylizeye
aktardig1 enerjisini biz resim yiizeyindeki hareketi takip ederek ayrimsayabiliriz. Stres, duraganlik,
cosku, ac1 gibi psikolojik durumunu, yiizeydeki hareketi dikkatle kontrol edisi ya da etmeyisi ile
sanatina yaklagiminin izlerini yiizeyi bigimlendirme seklinde buluruz. Eser iizerinde ¢alisma viicut
hareketlerini igerir. Viicut hareketi de kinetik bir zevkle, sinirsel tatmine neden olur.

Yapma siirecinin her asamasinda sanatc1 sinir-kas esgiidiimiinii deneyimler ve yiizeye aktarir. izleyici
de bu agamalari yiizeye yansiyan, yansimamasi i¢in ¢aba gosterilen harekette deneyimler. Sanatg1
gorsel diinyanin i¢inden kendi tercihine bagli olarak segtigi nesne(ler) ile estetik bir algi siirecine
girdigi objenin/objelerin imgesini daha 6nce zihninde olusan imgelerle birlestirip iliskiye sokarak
yepyeni bir biitiinliik kurmaya ¢alisir. On kosulsuz olarak belirlenen bu estetik alg1 siirecinde sanatg1 ve
nesne arasinda diyalektik bir iligki olugur. Nesne ger¢ek diinyanin bir par¢asi olmanin dtesine geger ve
sanat¢inin kurgusunun parcasi haline gelir. Sonugta olusan yapit, sanat¢inin psikolojisini de i¢inde
barindiran imge veya imgeler biitiinii olacaktir. Bu biitiin artik ger¢ek diinyadan farkli olarak 6znel
anlamlar tagiyan, sanat¢inin duyum, duygu ve diislincesinin tastyicisi bir iirlin olarak iiretildigi
donemin, kiiltiiriin izlerini tasir. Sanat yapitinda sanatciya dair 6znel bir diinyanin elemanlari olan
objeler, gercek diinyada var olduklar1 hallerinden farkli bir varliga sahip olur. Duygulanim gergek
dlinyada o nesneden aldigimiz duygu degildir artik; sanat¢cinin duygularinin yansimalarina doniismiistiir.
Boylece bu imgelere karsi izleyicinin tavri da degisir.

Sanat¢inin Nesneye Karsi Psikolojik Tavri

Sanat¢1 yasaminda karsit duygulari en ¢ok yasayan insandir. Karsit duygular yagamda ¢atismalar
olusturur. Bu ¢atigma siireci de sanat eserinin olusum siirecidir. Karsitliklar olmasaydi, yagsam
monotonluguyla ¢ekilmez olurdu. Sanat yapit1 i¢ ve dis diinyanin ¢atigmasiyla dogar. Bu ¢atigsmalar
psikolojik bir siire¢ i¢inde olur. Estetik nesnenin belirlenmesi duyum-duygu ve diisiincenin katilimiyla
olusur ki, bu da sanat eserinin yapilmasindaki baslangici teskil eder. Baslangig ile sanat eserinin
bitirilme zaman1 arasindaki psikolojik yaratma siireci boyunca bu ii¢ etkenin birlikteligi devam eder.
Sanat¢1 aslinda i¢ diinyaya yonelmek i¢in nesneler ve degerler diinyasini kullanarak diisiincelerini
eyleme doniistiiren kisidir. Sanatginin duyarliligi hem kapsayict hem de kdkencidir; biitiine kavugmaya
calisirken derine iner. Dagitmak kurmak i¢indir. Karsit duygu, sanatsal yaratmanin zorunlu bir
Ogesidir. Sanatg1 kargit olan1 disa atarak ya da karsisina alarak kendine en yakin olan1 benimser. Bu
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gercekte karsitin bir bagka anlamda benimsenmesidir. Kisacasi, yaratmaya iten sey haz oldugu gibi
nefret de olabilir. UZAYSAL KUVVETLER VE UZAYSAL KUVVET ALANLARI

Izleyici bir resim hakkinda elestiri yaparken, “diisiiniilerek konulmus bir ¢izgi”, hi¢ s6zii olmayan,
kararsiz bir ¢izgi” gibi yargilarda bulundugunda, bir anlamda sanat¢isinin resmin yapim siirecindeki
psikolojisinden de s6z etmis olur. Diger yandan, yilizeyde yer alan her birimin, uzaysal kuvvetler
dedigimiz, her insanin psikolojik algisina benzer etkiler yapan bir dogas1 vardir. Bu, dogada objelerin
ve canlilarin nasil var oldugunu kavramamiza benzer bir algidir. Pozisyonlar, yonler ve biiyiikliik,
sekil, parlaklik, renk ve doku farklar1 goz tarafindan Slgiiliir ve 6ziimsenir.

Goz, sinir-kas, beyin arasindaki islemler kinestetik algiy1 olusturur. Bir ylizey ancak tamamen bogsa
bosluk duygusunu barindirir. Bilingli ya da tesadiifi bir ylizeye konmus her nokta, ¢izgi veya gorsel
eleman ister istemez hem nitelikleri ile hem de yiizeyin dis sinir ¢izgileriyle optik olarak
iligkilendirilir. Bir renk lekesi farkli bosluk deneyimleri yaratir. Bu farklilik lekenin, resim
diizleminin tam ortasina mi1 yoksa sola veya saga mi1 ya da yukar1 veya asagiya mi1 yerlestirildigine
baglidir. Tek tek her iliski kendine 6zgii bir uzaysal his ortaya ¢ikarir. Birden fazla lekenin varligi
bosluk hissini artirir. Lekeler birbirlerinden uzaklasir veya birbirine yaklasir, geriler veya ilerler,
agirliklari, merkeze yonelen veya merkezden uzaklasan yonleri varmis gibi goriiniir. Biitiin bu dgeler
biiyiikliikk ve renk dikkate alinarak birlestirildiginde daha canli bir uzaysal olgu meydana getirmis olur.
OYUN VE EGITIM

Oyun Cocuklarin ilk yaslarinda oyun oynarken kendilerine 6zgii bir fantezi diinyas1 kurmalari, sanatla
oyunun ortak 6zelligidir. Freud, “Yaratici yazar oyun oynayan bir ¢ocukla ayni isi yapar. Son derece
ciddiye aldigi-yani biiyiik oranda duygu yiikledigi- bir fantezi diinyasi1 yaratir ve bu arada bunu
gerceklikten kesin bir bigimde ayirir.” der. Freud’un bu yaklasimini ¢cocugun ve sanat¢inin gergekten
kagmasi gibi yorumlayanlar vardir. Aslinda her ikisi de i¢inde yasadig1 gercekligi baska bir boyutta,
yasamin elemanlarindan farkli elemanlarla ifade eden kisilerdir. Cocuklar ve sanatg¢ilar yasama,
yasami ¢ogunlugun algiladig1 kanunlarla, ahlaki, geleneksel, dinsel yaptirimlarla tekdiize bakmazlar.
Onlar yagamin degisen dinamiklerini, goriinenin ardindaki gergekleri sezen, kavrayan ve bunlari
oyunlari/sanatlari ile nesnellestirebilen 6zel insanlardir.

Cocuk ile sanatg¢iy1 ayiran en 6nemli sey ¢ocugun dogustan gelen 6zelligi ile saf olmasi; sanat¢inin ise
goriislinii, algisini, ruhunu saflagtirmak i¢in emek vermis bir insan olmasidir. Egitim Aslinda kendi
hayali oyunlarini tasarlamayi, kurgulamay1 ve uygulamay1 unutmayan her insan yaraticidir. Yasamin,
iginde sanat barindirmayan egitim sistemlerinin, inanc¢larin, diizenin, geleneklerin, yasam gailesinin
insandan talep ettikleri ile bunlar1 yavas yavas unuturuz. Gorsel diinyanin algilanmasi egitimle
geligtirilebilir. Sanat egitimi almamuis bir insan gorsel diinyanin kaosu i¢inde yalnizca giinliikk yasamin
akigi ile ilgilenir. Egitim bakmak ve gdrmek arasindaki fark: her insana kazandirabilir. Goriintiiye dair
zihinsel, duygusal farkindalik gelistirmek, insanin kendi duygu ve diisiinceleri ile arasina mesafe
koyarak kendisini ve ¢evresinde olup biten hayati degerlendirmek adina yeni yaklagimlar ve gérme
bigimleri sunar. Alman psikiyatr Kretchmer, “Her sey, gdziimiiziin miikemmel bir sekilde sanatsal
egitiminde yatar.” der. Gorsel alan olusturma becerisi gelistirmek sanat egitiminin dncelikli ve belki
de en dnemli temel noktasidir. Ciinkii sanat¢1 daha ¢ok gorsel alanla ilgili olan kisidir.

Sanat egitiminin kisiye kazandirdig1 gorsel alan olusturabilme; kendi i¢giidiilerini, duygularini,
hayallerini onemseme ve onlar1 gorsellestirme yetisini kazanmak, yaraticiligin kapisini aralar. 17. yy.a
kadar sanat¢1 olmak isteyenler ig¢in egitim, biiylik sanatgilarin atdlyelerinde kiigiik yasta uzun bir
ciraklik sonrasinda kalfalik ve ustaliga ulasan bir olgudur. 17-19. yiizyillar arasinda sanat egitimi
temsilin degerlerini islemeye ¢alisan akademik merkezli bir model 6n plana ¢ikarmistir. 20. yy.
baslarinda ise tasarim elemanlarinin ve estetigin bi¢im ile iliskisini sanat egitimine igerik olarak
yansimistir. (Bauhaus) 21. yy. giinliikk yasamin sanat egitiminin eksenine yerlestigini, modernist
anlayisin yerini postmodern yaklagimlarla biraktigini gérmekteyiz. Bunun anlami, kisinin daha ¢ok
kendisinin baz alindig1, farkliliklarin gozetildigi, coklu gergekgeilik iizerine oturtulmus bir egitim
anlayisinin sanat egitimine egemen olmasidir.

Gelecegin sanat egitiminde sanatin yerine gorsel kiiltiiriin ve kiiltiir sosyolojisinin kavramlari referans
alinmalidir. Sanat nesnesi bir beceri tirlinii olmaktan ¢ok bir kiiltiir tiriiniidiir. Gliniimiizde, bir biitiin
olarak kiiltiirii olugturan degerlerin yasami sekillendirdigini, baska kiiltiirleri etkisi altina aldigini
deneyimliyoruz. Gelecekte de kiiltiir stratejik bir kavram olarak toplumlarin yasamini belirleyecektir.
Toplumsal Olaylarin Sanata Yansimasi Sanat, yasama ve eylemlere iliskin iiretimleriyle, inang
diizeyinde yer alan din, ahlak ve diisiince gibi toplumu olusturan iist kurumlarla kurdugu iligkilerdeki
etkinligiyle, toplumsal degisimlerde aktif rol oynamistir. Toplumlarin tarihlerine bakildiginda sanat,
caglar boyunca toplumlarin g¢esitli gereksinimlerini karsilayan bir rol listlenmistir. Bu nedenle, sanatin
ve sanat¢inin islevi tarihsel siireg igerisinde farkli bigimlerde tanimlanmigtir. 17. yy.da bilimin
ilerlemesi ile dini tanimlarla varlig1 tanimlamadan gitgide uzaklasilmaya, evrene ve yasama bilimsel
yaklasimlar lizerinden bakilmaya baslandi. Tanrinin yeryiiziindeki temsilcisi oldugunu iddia eden
krallar ve ¢gevrelerinde olusan aristokrasinin zenginligine kars1 halklarin fakirligi, mezhep
ayriliklarinin gii¢ ve miilk kazanmak i¢in bir neden olarak kullanilmasi, akan kanin halkin kani olmasi,
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Aydinlanma Cagi’nda bilginin ve bilimin 6nem kazanmasi ile baska yaklasimlar ve kavramalari
beraberinde getirdi.

Aydinlanma Cagi’nda insan yeni bir bakis agisiyla kimlik, bireysellik, milliyet gibi kavramlara yeni
yaklagim ve tanimlar getirme ¢abasina girdi. Sanat¢i, duygu ve coskularini yapitlarinda yansitirken
icinde yasadig1 ve kendini olusturdugu toplumun dnsel verilerini, birikimlerini, gdstergelerini yansitir.
Bu, Maksim Gorki’nin, sanat iiriiniiniin toplumun ortaklaga yaratisi oldugu diisiincesini hakli ¢ikarir.
Sanat¢inin yaratici giiciinil tetikleyen toplumsal etmenler sanat¢inin iliretimiyle bireysel kaygilari,
farkina varilmayanlari, toplumsal sorunlari, ¢ikmazlari ortaya koyup insanlarin paylasimina agar.
Sanat¢inin ve sanat yapitinin toplum tizerinde ne kadar etkili olduguna dikkat ¢eker. Sanat¢1, toplumsal
yasamdan ayri1 ve toplumun diginda yasayan bir varlik degildir. Tersine o, en yasamsal varlik olarak
caginin ve toplumsal yasamin en derinine niifuz eden varliktir. Cagimizda, diinya diizeninde degisen
dengeler, kiiltiir ve sanat alaninda da yansimalarini bulmustur. Sanatg1, dogasi geregi sosyolojik
degisimler i¢indeki celiskileri kendine 6zgii bir yolla bigimlendirerek farkli sanatsal ifadelere
ulagmistir.
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DERS ADI Goérme Bicimleri

UNITE ADI Gérsel Alan ve Retinal Alan; U¢ Boyutlu Alan ve Resim Alam
UNITE NO 11

YAZAR Do¢.Dr. DEVABIL KARA

Bir gorlintliyli algilamak, bir bicimlendirme siirecine katilmak anlamina gelir. Bu, 6zel bir ¢aba
gerektiren yaratici bir eylemdir. En basit yonlendirme bigiminden, sanat yapitinin en kapsamli plastik
birlesimine degin hepsinde ortak ve 6nemli bir temel vardir. Yiizeyde plastik bir goriintii yaratmak, bir
diizenleme ve kurgu isidir. Plastik goriintli canli bir organizmanin benzer zelliklerine sahiptir.
Yiizeyin kenarlari ile sinirlandirilmis bir alana eklenen her elemanin kendine ait kuvvet alanlari
vardir. Bu elemanlarin kuvvet alanlarinin birbiriyle olan etkilesimi ile plastik gdriintii yaratilir. Her
goriintli deneyimi dis fiziksel kuvvetlerle (optik degerlerin ¢esitli etkileriyle) bireyin i¢ kuvvetleri
(psikolojisi, bilgi donanimi vb.) arasindaki etkilesim sonucudur. Plastik goriintii diye adlandirdigimiz
deneyimin fiziksel temellerini olusturan dis optik kuvvetler ve ¢evrenin etkilerini biitlinlestiren
dinamik egilim olan i¢ kuvvetlerdir. Her deneyimde dig deger hiikiimleri i¢ deger hiikiimlerinin bir
pargasi haline doniistiiriilir. GORSEL VE ICSEL DUNYANIN BiRLIKTELiGi SONUCU
YARATILAN GORUNTU: iC VE DIS KUVVET ALANLARI

Yapiti olusturan plastik goriintii dinamik bir deneyim olarak, 151k enerjisinin gézlemcinin géziinden
sinir sistemine dogru akmasiyla baglar. Isik enerjisi bir resim yiizeyi iizerine diistiigiinde farkli
yayilmalarda farkli pigmentler tarafindan sogurulur ya da yansitilir. Optik etkileri dengeli, birlesik bir
biitliin halinde bir araya getirme egilimi insanin fizyolojik ve psikolojik varlik alaninin siirekliligini
saglamaya yoneliktir. Resim yiizeyinin sinirlari, resim yiizeyindeki elemanlar1 uzaysal kuvvetlere
doniistiiriir. Bunlar biitiinlestirip plastik degerlere doniistiirmemizi olanakl kilan fizyolojik ve
psikolojik mekanizmalar da sinirlayici rol oynar. Gorsel alanda 15181n dagilmasi sirasinda gergeklesen
belli kas hareketleri yorgunluga sebep olursa organizma buna tamamlayici bir hareketle karsilik
vererek yeni ve taze sinir-kas birimlerini devreye sokar. Tipki bir is¢inin ¢alisma temposunu zaman
zaman degistirmesi gibi, gozii olusturan sinir-kas mekanizmasi da yorgunluktan ayni sekilde kurtulur.
Gozilin denge kurmadaki dinamik egilimi biyolojik diizeyle sinirlt degildir.

Gorme saf duyumdan daha fazlasidir. G6ze ulasan 151k 1sinlarinin bir diizeni yoktur. Isik 1sinlar1 sadece
hareketli, bagimsiz 151k olaylarinin gelisi giizel, karmasik bir sekilde yayildig1 bir manzaradir.
Retinaya ulasir ulasmaz zihin onlar1 diizenler ve anlamli uzaysal birimler halinde bi¢gimlendirir.
DUYGUSAL ALAN

I¢sel giiclerin denge gereksinimi fiziki diizlemde oldugu kadar duygusal ve zihinsel diizeylerde de
agiga cikar. Plastik imgelem, duyusal algilamanin 6tesinde kavrayis boyutuna uzanan organik bir
biitiindiir. Giin dogumunda ve giin batiminda, durmaksizin degisen bi¢im ve renkleriyle gokyiiziini
tutusturan alev renklerinin dizilisi ya da su yiizeyinde devinen dalgalarin ritmik olusumlarinin
biiyiileyici etkisi vb. sayisiz doniisiimleri zorlanmadan, bikmadan izledigimiz gorsel sélenin
olusmasinda, tiim hareketlerine karsin biitiinliigiinli yitirmeyen bir organik tamamlanmishigin gizi
sezilir. Izledigimiz bu gorsel yasantilarin en énemli etkisi ise, var olan goriintiiyle dogrudan ilintili
olmayan ¢ok daha kapsamli tepkileri, diigiince ve duygular1 harekete gecirebilmesidir. Kisi, duyulariyla
algiladig1 verilerden yola ¢ikarak duygusal ve diisiinsel boyutlarda gorsel degerleri bu verilere karsilik
gelen yapilari iliskilendirir.

YAKINLIK

Yakinlik plastik diizenlemenin en basit kosuludur. Kelimeleri yaklagip uzaklasan ses kiimeleri olarak
duyar, yazildiginda ise harf kiimeleri olarak goriiriiz. Kelimelerin ayr1 ayr biitiinliikleri vardir.
Kelimeleri ses olarak duydugumuzda aralarina es (sessizlik), yazili olarak yan yana geldiginde
harflerin olusturdugu kelimelerin arasinda boslukla ayr1 ayri algilariz. Gorsel diinyamizi olusturan
objeleri, farkinda olmadan birbirlerine yakinliklarina goére kurdugumuz iligkilerle daha rahat algilariz.
Bu, gorsel algimizin yasami kolaylagtirmak i¢in gelistirdigi bir 6zelligidir. Bir resim yiizeyinde de
birbirlerine uzakliklar1 goreli olarak en az olan gorsel elemanlar, birbirleriyle olan iliskide en az
direnci gosterir. Bunun sayesinde dengeli, saglam bir form olusturulabilir. Birbirine yakin optik
birimler, resim diizlemi lizerinde birlikte goriilmeye yatkindir ve sonug olarak izleyici onlari tek bir
unsur olarak algilar.

BENZERLIK/ESITLIK YASASI

Benzerlik/esitlik yasasi, yiizeydeki elemanlarin yakinlik ilkesi ile bir araya gelip kendi i¢inde bir
biitiinii ifade etmesinden gorsel olarak daha biiyiik giice sahiptir. Benzerlik veya esitlik, yiizeydeki ortak
niteliklere sahip olan birimlerin oransal baglarla diizenlenmesidir. Esit biiylikliikteki benzer bigimler,
yonler, yakin renkler, tonlar, dokular da iirettigi dinamik egilimle biitiinliik etkisi verir. Uzamsal kurgu
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yaratilirken yakinlik ve benzerlik kurali birlikte diisiiniilmelidir. Cilinkii yakinlik yasasi ile olusturulan
bi¢imler, ylizeyde bunlarin diginda kullanilan baska bir elemanin herhangi bir niteligi ile benzerlik
olusturursa yakinlik ilkesi bu benzesimden 6tiirii bozuma ugrayabilir, goriintii par¢alanabilir.
SUREKLILIK

Algimizda her ¢izgi kendi dogasinda bir i¢ devinime, kinetik giice sahiptir. Bir ¢izginin dogasini ve i¢
devinimini saglayan sey; onun diiz, egri, kirik, yatay, dikey, diyagonal olmas1 gibi 6zellikleridir. Diiz
¢izgi, diiz bir hat halinde devamlilig1; egri ¢izgi, bu egriligin yoniine gore stirekliligi; kirik ¢izgilerin
tekrar1 bu ritmin yoniinii algimizda kendiliginden yaratir. Bu, ¢izginin kinetik enerjisidir. Algimizda
yaratilan bu siireklilik duygusu, basit bir diizenleme ile imge olusturmaya yardim eder. Gorsel
algimiza 6zgii bu kavrama bi¢imi yiizeyde farkli unsurlar1 bagdastirarak yiizeyde hareketin
olusturulmasinda ¢ok etkili bir aragtir. Siireklilik ilkesi; ylizeyde yaratilmak istenen hareket ya da
derinlik ifadesini olusturmaya hizmet eden birimleri, g6z daha rahat kavramak i¢in indirgemeye gider,
hizli kavramay1 saglayan bu basitlestirme iglemidir.

KAPALILIK

Gorsel algimiz, gorsel kaosu hizlica organize etmek, yasami kolaylagtirmak i¢in; yakinlik, benzerlik
ilkeleri gibi kapalilik ilkesini de olusturmak {izere ¢alisir. Yiizeyde iki boyutlu alanda uzaysal
deneyimler, algimizda ii¢ boyuta ulagma ¢abasi da bu ilkeler dogrultusunda hareket eder. Gorsel
elemanlar: algimizda biitlinliik icinde kavramaya yonelik egilimimiz, yiizeyde gorsel olarak birbiri ile
iliskilendirdigimiz elemanlarin aralarindaki boslugu kapatmaya, biitiine ulasmaya caligir. Cok sayida
unsurdan olugmus, karmagik bir yapiyla karsilasan gdz, bunlarin arasinda en saglam birimi ya da
cevresinden en az etkilenen, kararli bir biitiinliige sahip olan birimi secer. insan gozii duygusal olarak
gordiigii bosluklar1 doldurma ve birimlerin aralarindaki agikliklar1 kapatma diirtiisiiniin etkisiyle,
gordiigii acik formlar1 goriinmez baglarla biitiinleyerek kapatir. Kapatma yasas1 faktorii, yakinlik ve
benzerlik yasalarindan daha baskin etki birakabilir. G6rsel diizenlemenin yasalarina gore, higbir gorsel
unsur resim diizlemi lizerinde kendi bagina var olmaz. Bir birim hem kendisidir hem de daha genis bir
biitlinliigiin gizini tasiyan, kendinden fazla bir seydir.

PLASTIK GORUNTUNUN YASAM SURECI VE PLASTIK DUZENLEMEDE BOSLUK
DAGILIMI

Gorsel algimizin olugmasini saglayan sinir sisteminin kapasitesi, ayr1 ayr1 biitlinler olarak
algilanabilecek birimlerin sayisini ve kapladigi alani belirlemekle kalmaz, gorsel deneyimin siiresini
de belirler. Kisi goriintiideki statik/duragan bir iliskiye ilgisini kaybetmeden, dikkati dagilmadan uzun
siire bakamaz. Goriintiinlin canli bir organizma halinde kalabilmesi i¢in i¢indeki iligkilerin devamh
olarak algida degisim yaratmasi gerekir. Yalnizca bu degisen ¢esitlilik, dikkatin resim yiizeyi lizerinde
kalmasi i¢in gerekli olan uyarimi saglayabilir. Degisim hareket ifade eder. Bu nedenle plastik goriintii
de zaman boyutunda ifade edilmelidir. Yiizeydeki iliskilerin canlilig1 ve netligi dikkat enerjisi ile
belirlenir. Dikkat kapasitesi goriintiide en fazla bes ya da alt1 optik elemani kavrayip aralarinda
iliskiler kurmaya yeterlidir. Dikkat bu farkli optik elemanlar1 bireysel 6zellikleri ve iligkileriyle net
olarak bir arada gorebilir. Karmagik bir optik alanla karsilasan bir kisi bu alan1 temel diizeydeki
karsilikli iliskilere indirgeyecektir. Gorsel algi, bir gorsel diizlemde optik farklar iliskilendirerek en
ekonomik uzaysal birligi bulma egilimi gosterir. MESAFE VE DERINLiGiN FARKEDILMESi
Deneyciler, duyumsanan renkler ister noktalar ister sekilsiz ve formsuz alanlar olsun, algida ii¢ boyutlu
bir diinyay1 yapilandirdigini varsaymislardir. Bazi filozoflar ise bizim dogustan ii¢ boyutu algilama
yetenegimiz oldugunu savunmuglardir. Kartezyen geometrisi agisindan bu soru ele alinacak olursa, tek
basina bir goz tigiincii boyutu iletemez. Ciinkii retinal tabaka, bize dogru gelen bir ¢izgiyi sadece bir
nokta olarak goriir. Bu ¢izginin digindaki herhangi bir nokta da optik olarak digerinden farkli degildir.
Bu noktanin yakin ya da uzak oldugunu, hatta goziin disinda kaldigini belirleyecek herhangi bir sey
yoktur. Bir resim yaparken, birbirine paralel ¢izgiler eger bir noktada birlesiyorsa ve diger noktada da
ayriliyorlarsa birlestikleri noktanin bizden uzak, ayrik olduklari noktalarin da bize daha yakin oldugunu
diistiniiriz. Gergekte birbirlerinden ayr1 boyutta olan objelerden biri daha kiigiik digeri daha biiyiikse
resimde kiigiik olanin daha uzakta, biiyiik olaninsa daha yakinda oldugunu anlariz. Eger bir obje digeri
tarafindan ortiilityorsa bize yakin olan objenin diger objeyi orttiigiinii anlariz. Yiizeyde yaratilmis bir
gorilintiinlin gorsel alan ile benzerlikleri ve farkliliklar1 vardir. Gorsel diinya ve gorsel alan arasindaki
farki anlamak, bakmak ve gérmek arasindaki farki anlamaktir. Gorsel diinyayi derinligi ile algilar,
hareketlerimizi bu dogrultuda diizenleriz. YUZEYLERE GORE GOZ RETINASINDAKI
GORUNTU VE ANLAM

Farkl1 yiizey ve tekstiirler goz retinasi i¢in farkli uyaricidir. Gorsel diinyayi algilarken goziimiiz bas
veya viicut hareketi ile bakis agisin1 degistirip yer ¢ekimi diizlemine paralel bakis1 kaybetse bile algis1
hep yer ¢ekimini kendisine paralel kabul eder. Bir resim veya fotografin yiizeyi sadece diiz bir
ylizeydir. Halbuki biz buradaki boylamasina ¢izgileri ve diizlemleri ii¢ boyutlu bir alanin temsili
olarak algilariz. Baktigimiz yiizeyin iki boyutlu oldugunu bilmemize ragmen, daha dnceki
deneyimlerimiz ve gorsel alginin psikolojisi bu duruma neden olur. Bdylece biz resimden ya da
fotograftan temsil ettigi gerceklige yakin bir gorsel haz aliriz. Giinliilk yasamimizdaki deneyimlerden
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biliyoruz ki, degisik dokulu yiizeyler bizden uzaklastik¢a doku yogunlugu azalir. Yan yana ekledigimiz,
bizden uzaklasan zimpara kagidi dizgesini diisiinelim. Bize en yakin olan zzimpara kagidinda doku
farkliligini agik¢a goriiriiz. Yavas yavas bizden uzaklagsan zimpara kagitlarina bakalim. Goriintii bizden
uzaklastik¢a, dokuda gordiiglimiiz ayrintiy1 yavas yavas kaybederiz. Retinaya diisen doku yogunlugu
mesafe ile birlikte degisime ugrar. Bizim goriis alanimizi algilama seklimiz her yiizey ve dokuda ayni
sekilde caligir. Retinada olusan bu doku yogunlugu farki mesafeyi algilamamiz igin yeterli referanstir.
GORSEL ALAN VE RETINAL ALAN: UC BOYUTLU ALAN VE RESIM ALANI
Cevremizdeki objeler arka planlariyla var olur. Yiizeyde kullandigimiz gorsel anlatimin elemanlar1 da
ancak optik bir arka planla var olur ve bu alanda hareket eder. Bu alandaki elemanlar tek tek degil arka
planiyla g6z retinasina yansir. Boylece onlar1 birbirinden ayri izole elemanlar olarak degil, arka planla
iliskileri ile algilariz. Optik illiizyon, bizim nesneleri parcalar halinde degil tiim ¢evresinde olusan
kosullarla bir biitlin olarak algilamamizla miimkiin olur. Goériis alaninin kesin sinirlar1 olmadigi igin,
bir manzaraya, caddedeki insanlara ya da herhangi bir nesneye bakan kisi, bulundugu uzaysal
pozisyonuna gore gordigii seyler hakkinda sadece uzaysal bir yorum yapabilir. Kisi gérdiigii seylerin
pozisyonunu, yoniinil ve mesafesini, bu seylerle kendisi arasinda baglanti kurarak degerlendirir. Kendi
viicudunun merkez oldugu ve bosluktaki ana yonlerle tanimladig: tek bir fiziksel sistem i¢inde yukari,
asagi, sola, saga, ileri, geri 6l¢liim ve diizenleme yapar. Resimsel ylizey diizenlemesinin sinirlari
ylizeyin iki boyutuyla kisitlanmistir. Resim diizleminin dort kenar1 genellikle boslugun ana yonlerini
iistlenir. Yiizey tizerindeki ayri ayr1 her optik birimin de uzaysal degerlendirmesini, pozisyonunu,
yOniinli ve mesafesini ylizeyin kenarlarini, goriis alaninin sinirlar1 olarak kabul eder ve buna gore
algilariz.
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Sanat eserinin konusu sanat¢inin i¢ ve disg diinyasindan esinlendigi herhangi bir sey olabilir. Eserin
icerigi ise sanat¢inin sectigi konuyu teknik becerisi ile nasil ele aldigi, bu konuyu nasil yorumladigidir.
Bu yorumlama ve kullanilan teknik sanat eserinde bigim olarak nesnellesir; bi¢im konuyu ve igerigi
goriiniir kilar. Genel anlam1 ile bigim; bir nesnenin diigsel, duyusal ve zihinsel algilanmasini saglayan
kendine 6zgii gergekliktir. Sanatin ana imgesi olan bi¢im ve yardimci 6ge olarak da 6zii kabul eden
Aristoteles’e gore gergegin esasi bigimdir. Evrende var olan her seyin bir bi¢imi vardir.

SANAT VE ESTETIK

Bir resim, sahip oldugu kendi anlami ve estetik degeri disinda izleyicinin ona yiikledigi anlam ve
degerin de tasiyicisidir. Bir resmin estetiginin ne oldugu o resmin bi¢im ve igerigi ile ilgili
diistinmemizi gerekli kilar. Estetik terimi, 18. yy. ortalarinda Alman filozof Alexander Gottlieb
Baumgarten tarafindan duyusal bilginin bilimi olarak tanimlanmistir. “’Giizellik felsefesi’’, ‘’sanat
felsefesi’’ ya da her ikisini birden kapsayan, duyusal bilgi ve giizelligin bilgisine yonelen, giizelligi
arastiran bir alan haline getirmistir. Boylece Baumgarten estetigi felsefeden ayirarak bir bilim dalina
doniismesini saglamigtir.

SANATTA BiCiM VE iCERIGIN ANLAMI

Sanat eseri 6znel bir bilgi igeren bagimsiz bir paylasim nesnesidir. Sanat yapitinin bi¢im ve igerigi
yapildig1 donemin enerjisini tagir. Kendine 6zgi, tekil yapisina ragmen ayni anda evrensel bir varlik
olarak da bir dlizen Onerisini i¢inde barindirir. Sanat yapitinda biitiinii olusturan bigim, mekén ve
mekanda bulunan diger bigimlerle iliskilendirilir. Bi¢imi olusturan sadece dig hatlar1 degildir, biitliniin
igerdigi her seyi kapsar. Bigimlerin kendilerine dair anlamlar1 oldugu gibi, onlara sonradan yiiklenen
¢esitli anlamlarla farkli okunur. Sanat yapitinda bir araya gelen bigimlerin sanat¢i tarafindan ele
alinma sekli bir resmin gdstergesidir. Bigim ve igerikten olusan gostergeler soyut veya somut olabilir.
Soyut bicimler ve fantastik resimlerdeki bigimler de lisluba bagli olarak ifade edilir. Fantastik bir
bi¢im bizi ger¢ek diinyadan koparip diis diinyasina gdtiiriir. Soyut bicim ise temsili bigimden farkl
olarak daha derin zihinsel bir kavrayis ister.

Bicim ve Icerigin Diyalektigi

Sanat yapit: kendine 6zgii bir icerige sahiptir. Yapitta goérdiiglimiiz imge, ger¢ekte gordiigiimiiz bir
bi¢gimin yansimasi olsa da artik kendisi sanatsal bir bigim olarak kendi salt varligina aittir. Sanat
yapitinin igerigi, yasamin sagladigi gere¢ ve gerceklik lizerine sanat¢inin getirdigi duyusal ve diisiinsel
yorumu igerir. Sanat eseri, sanat¢inin estetik bi¢im ile yasami bir tiir yargilamasidir. Bu yargi icerigi
belirler. Gereg se¢imi teknik 6zelliklerinden ¢ok, en basta sanatsal erege baglidir. Gilinlimiiz sanatgisi
diistincelerini ifade etmek i¢in ¢ok farkli geregleri kullanarak sanatsal imgesini olusturma
cabasindadir. Dahasi, bir sanat¢1 yaratim siirecinde farkli gerecgleri kullanarak zengin bir anlatima
ulasabilecegi gibi, zaman i¢inde degisik materyallerle degisik sanatsal imgeler yaratarak anlatim
dilini ¢esitlendirebilmektedir.

Bicim ve I¢erikte Degisim

17. yy.da Aydinlanma Cag1 diye adlandirilan siire¢ bilimsel, siyasal pek ¢cok gelismenin 6niinii agt1.
Fransiz Devrimi, George Berkeley (1711-1176) ve Immanuel Kant (1724-1804) gibi diisiiniirlerin
felsefeye getirdigi yeni yaklasimlar, sanatgilar: da derinden etkiledi. Sanayi Devrimi, yagam
gergekligine biiylik bir degisim getirdi. Zaman, mekéan algisi degisti. Buharli trenin, fotograf
makinesinin yasama katilmasi1 goriintiiniin gergekligi ne kadar ifade ettigi sorunu da beraberinde getirdi.
Goriiniir gergekligin, gercegi tam ifade etmedigi diigiincesi ve fotograf makinesinin goriiniir olan
gergekligi kaydetme becerisi empresyonizmin dogmasinda biiyiik etken oldu. 20. yy. baslarken 1. Diinya
Savagi’ni hazirlayan kosullar, Einstein’in Gorecelik Kurami, atomun pargalanabilir oldugunun
kanitlanmasi, sanat diinyasinda karsiligini buldu. Madde pargalaniyorsa goriintii neden parcalanmasin?
Kiibizmin dogusunda bu goris biiyiik bir etken oldu. Gergekligi temel kavramlarda, bunun gorsel
karsilig1 olarak da soyut, saf bigimlerde aramak, sanat yapitinda konuyu, igerigi ve bi¢imi degistirdi.
Sanat dykiinmeci doga taklidi ile baglarini kopardi.

SANATTA BiCiM VE iCERIGIN TARiHI

Insanlik tarihi, insanin yasadigi evreni ve kendisini anlama, anlamlandirma seriivenidir. Tarih
oncesinden antik Yunan’a kadar sanat¢1 yasadigi donemin algisi, teknik olanaklari, dogay1 kavrayisi,
diisiincesi ve yasamin dnceliklerine uygun olarak bi¢imi sekillendirmis, bu igerik ile de kendi
toplumunun inanglarin1 somutlastirmistir. Misir sanati dikkatle incelendiginde, aslinda Yunan
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sanatinda oldugu gibi, gercek diinyanin, nesnel bi¢imin bilinmesinin 6nemli oldugu goriiliir. Orta Cag’
da toplumsal yasamin ve diisiincenin yine inang etrafinda sekillendigi, kilisenin yasamin her alaninda
s0z sahibi oldugu uzun bir donem yasanmistir. Ronesans’ta anatomi biliminin gelisimi, perspektifin
incelenmesi, insan viicuduna ve giizelligine 6nem verilmesi, evreni sayisal bir 6l¢ii ile algilamalari,
figiirde ve kompozisyonda yeni bigim arayisini getirmistir. Bizans ve Gotik resminde var olan iggen
kompozisyon kurgusu piramidal bir yapiya doniigmiistiir. Sanatsal imgenin ¢ok katmanli yapisi, bigim
ve igerik iligkisinin ortaya ¢ikardigi yapilanmadir.

Barok sanat ile bi¢cim 151k ve golge ile eritilerek dramatik bir atmosfer yaratilir. Ronesans’in simetrik
anlayisina kars1 asimetri, temel geometrik bigimlere kars1 organik, diyagonal bigimler ve duraganlhga
kars1 hareket icerik olarak 6n plana ¢ikarmistir. 18. yy.dan itibaren felsefede, bilimdeki gelismeler ve
toplumda 6zgiirliik kavraminin 6ne ¢ikmasi sanatgilarin da kendi yapitlarin1 daha 6zgiir sekilde ele
almalarini1 beraberinde getirdi; Ayni donemde bir grup sanat¢i sanata dair dayatilan kurallardan ve daha
¢ok yasanan Fransiz Ihtilali ve savaslarin getirdigi duygusal yiiklerin agirhig ile kendi hayal giiglerine,
kendi duygularina yonelerek sanat yapmak istediler. Romantizm yasadigini degil, yasamak istedigini
resimleyen sanatcilarin yapitlari ile hayat bulmus oldu. 19. yy.da Ingiltere’de baslayan Sanayi Devrimi
ve beraberinde seri liretime gecilmesi, is¢i sinifinin ortaya ¢ikmasi, kentlesme ve yeni yasam kosullar
sanat¢ilarin nesneye bakisini degistirmis, yeni bi¢im ve igerikle yeni ifade bigimleri aranmistir. 19.
yy. sanat¢ilar1 zamanin nesnelligini vurgular. Bicim ne Ronesans ve neoklasisizm gibi ideali ne barok
gibi yapay1 ne romantizm gibi hayalleri tagir.

Big¢im oldugu gibi tiim ¢iplakligi ile gergekte ne varsa onun tasiyicisi olmaya yoneliktir. Bigim ve
Icerikte Degisim 19. yy. sonlar1 resim sanatiin dogay1 oldugu gibi gésterme bi¢imi sorgulanmaya
baglar. Sanat¢inin dogayi1 yansitma bicimi; dogal olarak 151k, renk, hareket vb. plastik dgelerle de olsa
goriinis lizerinden ¢oziimleme yapmasini gerektirir. D1s diinyanin bi¢imsel yapisiyla ilgilenen sanat
dis duyumun verilerini duygularinin katilimiyla bigimlendirmistir. Empresyonizmde ¢ikis noktasi doga
olmasina ragmen buradaki doga objektif degil siibjektif nitelikleriyle ele alinmistir. 20. yy. modernizm
anlayisinda bilim ve felsefenin soyut varlik kavrayisiyla evreni yapilandirmasiyla, sanatgilar nesnel
diinyanin goriintlisiinden uzaklagarak diisiincenin yaratig1 soyut degerlerle zihinselligin diinyasina
katilir. Yeni diinya diizeni insanlari soyut degerler sistemi liretmeye ve bu deger sistemi iginde
yasamaya itmigstir. Modern sanatin babasi olarak bilinen Paul Cezanne, dogay1 geometrik bigimler
aracilifiyla ele almak, dogaya bakmak yerine onu diisiinmek gerektigini sdyler. Geometrik sekiller
soyut bi¢gimlerdir. Dogada bulunmaz, zihinsel ¢ikarimlarla bulunur. Fiziksel nesnelerin geometrik
sekillerle agiklanabilecegini agiklamasi Cezanne’1in kiibizme giden yolu agan diisiincesiyle paralellik
tasir. Sanat¢1 bigimi olustururken begenilme kaygisiyla degil, o giine kadar sanatta varlik bulamamis
bicimleri, yeniyi kesfetme istegiyle hareket eder. Daha 6nce toplumun asina olmadigi bigimlerle
kendini ifade etmekte bir sakinca gérmez. Soyut Bigim Soyutlama ile ulasilan bi¢im nesnellige
ulagsmistir. Ancak yasadigimiz goriiliir, duyulur diinyanin hi¢bir nesnesine benzemez; o diinya ile
baglarini koparmistir.

Soyut bigim dig diinyay1 hatirlatan bir gorsellige sahip degildir. 1910-1920 arasinda temel olarak iki
farkli soyut anlayis1 gelisti: Geometrik soyut ve lirik soyut. Geometrik soyut, adindan da anlasildig:
gibi, geometrinin temel formlarini ele alan yapisalci bir zihinsel egilim igerir. Lirik soyutta ise
duygusal, i¢cgiidiisel egilimler 6zgiir bigimlere kavusur. Geometrik soyut, siiprematizmin kurucusu
Kazimir Malevi¢ ve kendine 6zgii geometrik sekilleri ve renkleri de minimize kullanan Piet Mondrian’
la, lirik soyut ise Wassily Kandinsky ile anilir. Soyut sanat, Mondrian’in geometrik yaklasimindan
Klein, Rothko ve Manzoni’nin monokrom resimlerine kadar bizlere saf ve ar1 bigimler sunar. Soyut
sanatin geometrik soyut ayagini temsil eden ve temsile sirt ¢eviren siiprematist sanatg1r Malevig, var
olan gergekliklerin 6tesinde sanat yoluyla daha derin anlamlar algilanabilecegi diisiincesindedir.
Bicim-i¢erik A¢isindan Hazir Nesne/Ready Made

Geleneksel resim anlayisina son veren Dada sanat akimindan Marcel Duchamp 1917 tarihinde Paris’
teki “Bagimsizlar Sergisi”ne R. Mutt imzasi ile ters ¢evrilmis olarak gonderdigi bir pisuvar ile sanat
diinyasinda yeni bir baglangica da imza att1. “Cesme” adin1 verdigi bu nesne alisilmisin diginda bir
algilama gerektiriyordu. Giinliik yasama dair endiistriyel bir nesnenin kendi islevinden koparilip sanat
eseri diye sunulmasi farkli bir gérme bi¢imini talep ediyordu. Klasik sanat yapitinin gerektirdigi
estetik kavrama yerine, bu obje ile izleyicinin iligkisi zihinsel kavramaya yoneliktir. Sanatsal islevi
kazandiran sanat¢inin kendisidir.

Artik bigim hazir nesne iizerinden ortaya ¢ikan bir aragtir. Icerik ise sanat¢inin nesneye sanatsal bir
statli vermesi, nesne se¢imi, nesnenin tiim baglamlardan koparilmasi ve diisiincenin ifade araci haline
gelmesidir. Para, sanat, meta kavramlarinin bdylesine hizli bir devinim i¢ine girdigi ddnemde sanat
yapitini bi¢imden, nesneden arindirilarak diisiinceyi olusturan kavramlarla 6rgiitlenmesini amaglayan
kavramsal sanat boyle bir ortamda sahnede yerini aldi. Duyulara yonelik bicimsel bir yaklagimi
tiimiiyle yadsir, hedefi dogrudan zihinsel algiy1 hareket ge¢irmeye yoneliktir, yapit diisiince ile var olur.
Dil ve imge {izerine odaklanan sanat¢1 Joseph Kosuth’a gore sanatin islevlerinden biri olarak goriilen
yapitin bigimselligi, yapitin diislinsel yoniinii orter. Kosuth, “Felsefeden Sonra Sanat ve Sonras1”
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kitabinda sanat¢inin yapmasi gereken seyin dogayi sorgulamak oldugunu soyler. Kavramsal sanatin
onciilerinden Sol LeWitt’in “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar” baslikli metninde; sanat yapitinin
fiziksel bir bi¢imi varsa, bir seye benzemek zorunda olmadigini, goriiniisiiniin bir anlama hizmet
etmedigini, ama her kosulda diisiinceden ¢ikmak zorunda oldugunu soyler. 20. yy.in ikinci yarisindan
sonra ortaya g¢ikan soyut disavurumculuk, pop-art, minimalizm, Fluxus, “arte povera”, performans
sanati, feminist sanat, arazi sanat1 ve diger akimlarda da sanatin bigim ve icerik olarak taniminin
yapilamayacagi goriisli 6ne ¢ikar.
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Felsefe, Yunanca “philo—sophia” sdzciiklerinden tiiretilmistir. Tiirk¢e karsilig1 “diislinbilim”dir. “Philo
”; dostluk, sevgi, pesinden kogmak, aramak; “sophia”, bilgi, bilmek anlamlarina gelir. Aristo felsefeyi,
“var olanlarin ilk temellerini ve ilkelerini aragtiran bir bilgi” olarak tanimlamistir. Bilginin kaynagi
stoacilik, Epikiirciiliik, Locke, Berkeley, Hume gibi “deneyci” felsefe akimlar1 ve diisiiniirlere gore
duyular yoluyla gergeklestirilen deneyimlerdir. Eflatun/Platon, Aristotales, Augustinus, Descartes,
Leibniz, Spizona gibi usgulara gore ise deneyden bagimsiz iist diizey bir duyum alanidir. Bilme
olayinda kavrayan, algilayan, bilen varlia 6zne (siije); kavranan, algilanan, bilinen varliga ise nesne
(obje) denir. Bu baglamda “6zne”’; genel anlamda diislinen, kavrayan, tasarlayan, bilen varligi, biling
varligini anlatan felsefe terimidir.

Estetik Bilgi, Estetik Ozne ve Estetik Nesne Estetik, Yunan filozoflarindan giiniimiize iizerinde
diisiiniilen bir kavramdir ve eski Yunanca “aistheis”, “aisthanesthai” sdzciiklerinden gelmektedir. “
Aistheis” duygu, duyum; “aisthanesthai” duymak, algilamak; “aisthetike ise duyumlardan gelen
diisliniir Alexander Gottlieb Baumgarten tarafindan, duyulur bilginin bilimi, giizeli arastiran bilim
olarak kurulmustur. Estetik; estetik obje, estetik siije, estetik deger ve estetik yargi temel 6gelerini
igerir.

Estetik bilgi, tipki ampirik bilgi gibi, 6zne (estetik olarak algilayan siije) ile obje (estetik algi ile
kendisine yonelinen varlik, doga ya da sanat yapiti) arasindaki ilginin sonucudur. Estetik bilgi, teknik
bilgi gibi nesnel, olgusal nitelikleri 6n kosul olarak igerdigi gibi, yorum isteyen bilgiyi de i¢erdigi i¢in
6zneldir. Bu yiizden estetik bilgi bilimsel/olgusal bilgi degil, sezgilere ve hayal giiciine dayanan
siibjektif bilgidir. Sanat eyleminde duyulur olarak kavranan ve algilanan nesne “bilgi nesnesi”,
duyulariyla gerceklige yonelerek bu nesneyi kavrayan ve kendi baglamindan kopararak sanat alanina
tastyan yaratici kisi “sanat¢1” olarak tanimlanir. Sanat Yapitinda Nesne ve Sanatin Nesneleri Sanat
yapiti; sanatgi tarafindan estetik erek ve estetik tavir sonucu, estetik deger ve sanatsal kaygilarla
iiretilen, alimlayici tarafindan estetik yonelimle kavranan tek ve biricik nesnedir. Sanat yapitinin
olusum siirecinde bes farkli nesne ¢oziimlemesinden bahsedilebilir: Roman Ingarden’e gore sanat yapiti
izleyicinin ampirik deneyimlerinin ya da onunla zihinsel alisverisinin sonucunda olusmus bir iiriin
degildir. Yapitin izleyici disinda salt kendine 6zgii sanatsal 6zellikleri vardir.

Mevcut Nesne: Sanat¢inin yapitina konu ya da kaynak olarak sectigi, esinlendigi seydir.

« Zihinsel Tasarim Nesnesi: Konunun sanat¢inin zihninde bi¢im kazanmis halidir. Sanat¢inin zihninde
tasarladigi nesnedir.

* Bitmemis Nesne: Sanat¢inin iizerinde ¢alistig1 nesnedir; yapitin zihinsel agsamada baslayip,
nesnellesip tamamlandigl ana kadarki siirecin kapsadigi tiim deneyimleri igerir.

* Yapit Olarak Nesne: Sanat¢inin nesnellestirerek ve altina imzasini atarak sanat diinyasina sundugu
sanat yapitidir.

* Alimlayict Nesnesi: Alimlayici tarafindan kavranan ve yeniden anlamlandirilan nesnedir. Yapitin
alimlayici ile karsilasmasi kosuluyla sanat nesnesi tamamlanir. Objektivasyon, Sanat Yapitinda “On
Yap1” ve “Arka Yap1” Dis gerceklikte nesne insan bilincinden bagimsiz olarak kendi basina var olur.
Insan bilincinin ona yénelip, algilayip, kavramasiyla bir bilgi nesnesine doniisiir. Sanat yapit1 ise
gercek diinyada kendiliginden var olan nesnenin sanat¢i tarafindan mevcut nesne olarak kavranarak
farkli malzemelerle yeniden varlik kazandirilmasiyla olusur. Sanat yapitina konu olan nesne
kendiliginden var oldugu halde, sanat yapit1 olarak nesne bir “objektivasyon”, bir “yaratma”dir. Nicolai
Hartmann’a goére sanat yapiti, duyulur olarak kavranan gercek varlik alani/realitede kendiliginden var
olan nesne ile estetik tavir ve algiyla kavradigimiz gergek dis1 varlik alanindan/estetik nesneden
meydana gelir.

Her sanat nesnesi, dogal nesne gibi gergeklik diinyasinda varlik kazanan bir nesnedir. Sanat nesnesi,
dogal nesneden farkli olarak “6n yap1” ve “arka yapi1”’dan meydana gelir. Ontolojik anlayisa gore de bir
sanat nesnesinin varlik kazanabilmesi ancak estetik bir tavirla o nesneyi algilayan ve yorumlayan
kavrayici 6zneyle/alimlayiciyla miimkiin olur. Buna kavrayici tin/kavrayici 6zne denir. Sanat
Kuramlar1 Agisindan Estetik Nesne Yansitma Olarak Sanat: Bu kuramin kdkleri antik Yunan
felsefesinin idealist diisiiniirii Eflatun/Platon’a kadar uzanir.

* Sanat goriineni oldugu gibi yansitir (Eflatun Felsefesi, yiizeysel gercekgilik).

* Sanat geneli ya da 6zii yansitir (Aristo).
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* Sanat ideal gercekligi, diizeltilmis gercekligi yansitir (Aristo). Yaratma Olarak Sanat: Sezgici
felsefenin 6nde gelen diisiiniirii Benedetto Croce’nin sanat kuramina gore; sanat¢inin duygu, diisiince ve
hayal ve yaratici giicliyle gergeklesen yaratma olayidir. Oyun Olarak Sanat: Immanuel Kant “Pratik
Usun Elestirisi” ¢aligmasinda ilk kez oyun ve sanat arasindaki benzerlige dikkat ¢ceker. Her ikisi de
eregi kendinde olan etkinliktir. Digavurum Olarak Sanat (Anlatimci Sanat Kurami): Sanat yapitinda
stibjektif goriiniisiin, anlatime1 niteliklerin dne ¢iktig1 bu kurama gore sanat duygularin anlatimidir.
Bi¢imci Sanat Kurami: Bu kuramda, salt duyulur olarak algilanan estetik nesne 6ne ¢ikar. Yapiti
merkeze alan bu kuram, estetik nesnenin duyulur olarak algilanmasi olgusuna dayanir. Ozellikle
Clement Greenberg’in “saf resim” kavraminda estetik nesne salt estetik bi¢im olarak varlik kazanir.
Felsefede Nesneye Farkli Yaklagimlar Sanat, bilim, felsefe; yasadigimiz evreni anlamaya yonelik
sorular soran ve cevap arayan zihinsel etkinliklerdir. Nesneyi anlamaya yo6nelik her ii¢ alanin yaklasim
ve yontemleri birbirinden farkli olsa da degisim, doniisiim siire¢lerinde birbirlerine etki ederek
gelismelerini siirdiirmeleri, nihai hedeflerinin ayni olmasindan kaynaklanir.

* Bilim, gozlem ve deneye dayali yontemle nesnenin bilgisine ulagsmaya ¢alisir.

* Sanat, nesneleri, tanimlayan 6zellikleri {izerinden anlam olusturmaya c¢alisir.

* Felsefe; nesne nedir, sorusunun cevabina, onun goriiniir ger¢ekliginin ardindaki 6ze ulagsmak i¢in daha
kusatici bilgi edinme, bu bilgiye de kendi basina degil iginde bulundugu konumuyla sorgulayarak
ulagsmaya calisir. Sanat hem baglangicinda ¢ikis noktasini nesneden aldigi i¢in hem de sonucta vardigi
noktanin nesne olmasindan 6tiirii, felsefede ve bilimde nesneye dair her tiirlii kavrayis ve bulustan
kaginilmaz olarak etkilenir. Sanat¢ilarin bu diisiince ve buluslarin etkisiyle olusturduklar1 yeni ifade
bigimleri, yasamin, diisiincenin degisimine paralellik gosterir. Felsefede Nesneye Dair One Cikan
Kavrayislar Eflatun, duyularimizin degisken oldugunu, bu nedenle duyularimiza giivenerek
anlamlandirdigimiz nesnenin de ayni sekilde degisken oldugunu soyler. Aristo felsefesi varligi, Eflatun
felsefesinden farkli kavrar. Idealarin ayr1 bir diinyada degil duyumlarimiza ve deneylere konu olan
gercek diinyadaki tekil nesnelerde bulundugunu sdyler. Rene Deccartes bilginin kaynaginda aklin
oldugunu sdyler. Bilgi anlayisinda kugskunun 6nemli yeri vardir.

Locke’a gore de bilgi tiimilyle deneyden tiiretilmistir. Mantik zihinde dogustan bulunmaz, sonradan
deneyimlerle 6grenilir. Bilgiye ulagsmak, dis diinyadan edinilen izlenimlerin zihinsel bir islemle
idealara doniistiiriilmesi ile miimkiin olabilir. Berkeley’e gore dis diinyanin kendi bagina varligini kabul
edemeyiz. Dis diinyanin nesneleri duyular araciligiyla algiladigimiz seylerdir. Onlarin algilamadan
var olduklarini s0ylemek c¢eligki yaratir. Kant’a gére dogustan bilgi yoktur. Bilgi olanagini saglayan
yetilerimiz vardir. Bunlar anlama, duyarhlik, imgelem ve akil yetileridir. David Hume, dogustan
zihnimizde fikirler oldugu savina giddetle karsi1 ¢ikmistir. Ona gore zihnimiz iki tiir igerige sahiptir.
Hegel mutlak ruh, tin ya da “geist” adin1 verdigi mutlak akil kavramina dayandirir. “Tin”1i, var olan her
seyin i¢inden ¢iktig1 sey olarak tanimlar. Ona gore giizel, nesnel olanda goziiken “tin”in bir
goriinlimiidiir. Bergson Bat1 felsefesinde sezgiciligin kurucusu olarak anilir. Ona gore kavramsal olarak
varligi, nesneyi mutlak gergeklikte algilayamayiz. Russel’e gore nesnelerden edinilen duyu verileri
kesin ve dogrudur. Nesnenin biitiin goriiniigleri gercektir. Ancak kendisi ise mantiksal bir yapidir.
Wittgenstein diinyay:1 nesnelerin degil olgularin toplami olarak degerlendirir. Ona gore, diinya olgularla
belirlenir. Nesnenin belirleyicisi zaman ve uzamdir. Sanatta Obje ve Siije Temelli Sanat Anlayislari
Bati1 sanatinda romantizme kadar, duyulur objenin dis goriiniisiine dayali, “Yansitma Kurami’n1 temel
alan sanat anlayisg1 6ne ¢ikar. Sanatin duyulur olarak kavranan nesnenin goriintiisiini yansittigi goriisii
Eflatun’un “Mimesis Kurami”na dayanir. Aristoteles’in diisiincelerine dayanan anlayis ise, sanatin
duyulur nesneyi degil, 6zii, geneli yansittigi anlayisidir. Ozellikle klasisizm, ideal gergekligi konu
edinir ve Aristocu Yansitma Kurami’nda temellenir. Klasisizmde sanat bir yansitmadir.

Fakat bu yansitma optik ger¢ekligin nesnelerinin degil doganin ideallestirilmis yansitilisidir. 18. yy.da
her ne kadar klasik anlayig 6nemini siirdiirmekle birlikte, Akademi’nin klasisizmin ideallerine de kars1
cikiglar baglamistir. Sanatta nesnenin goriisiine veya diizeltilmis gergekligine dayali objektivist/idealist
nesne yorumunun yerini, zamanla doga karsisinda siibjektif tavir alan sanat¢inin/siijenin dogay1 ve
gercegi kendisine gore yorumlamasina dayanan siibjektif obje yorumu almistir. Bu degisim sanatta ilk
kez kendini romantizm ile gosterir.

Romantizmle birlikte sanat¢ilar dogaya ve topluma ve toplumsal sorunlara yonelmeye, kendi duygu ve
kavrayislarini yapitlarinda ifadeye doniistirmeye baslamislardir. 19. yy.da ise gergekgiler/realistler ile
birlikte tarihten, mitolojiden, aristokrasiden degil, yasanilan andan, halktan konusunu alan,
ideallestirilmeden sosyal yasamda insanin, sanat¢inin tanikligina dayali gerg¢ek¢i nesne yorumu 6ne
¢ikar. Romantizmle ve sonrasinda realizmle bireyci sanat anlayislarinin, bireyin duyuslarinin 6nem
kazanmasi, izlenimcilikte ve sonrasindaki bireysel duyus ve anlatilarin 6nem kazanacag siibjektif
sanat hareketlerinin onciisii niteligindedir. Izlenimcilikte nesne gergekte oldugu gibi biitiin ayrintilarina
bagli kalinarak degil, nesnenin, goriiniisiin sanat¢ida uyandirdig: duyumlarin yansitilmasidir.
Empresyonist tavir, objeye dayali sanat tavrini asarak, slijenin objeyi kavrayisina yonelen, siibjektivist
bir sanat anlayis1 ile biiyiik bir degisimi baslatmistir. izlenimci resimde natiiralizmde oldugu gibi
nesne-goriinen degil, nesnenin siije tarafindan kavranisi-gdriinenin sanatg1 slijesinde biraktigi anlik etki
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onem kazanir. Bilindigi gibi 20. ylizyil sanatinda nesne degil nesnenin anlami, goriinen degil goriinenin
arkasindaki gerceklik dnem kazanacak, nesne tabanli sanat anlayis1 yerini, kavramin 6ne ¢iktig1 sanat
anlayislarina birakacaktir.
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IMGELEM

Gorsel sanatlarda yaraticilifin dogrudan imgelem ile iliskisi vardir. Imgelem, bir insanin duyarlilig
dogrultusunda yasami1 kavrayisi ile yaratici bir edim olarak zihninde ortaya ¢ikan goriintiidiir.
Eflatun/Platon’a gdre sanat¢inin imgelemi, gergek dist bir imgenin zihninde canlandirarak ona
gerceklik kazandirilmasidir. Aristo ise duyularimiza konu olan diinya ancak duyularimizi olusturan
ogelerin ve bu dgeler arasindaki iliskilerin, is birliginin yoluyla anlagilir. Imgelem, eylem halindeki
duyunun ortaya ¢ikan hareketidir. Modern felsefenin kurucusu kabul edilen ve diialist felsefeci
Descartes, imgelemin ruh ve beden olarak iki yonliiliigiine dikkat ¢eker. Bilgi kuramini felsefenin
akilcilik ve deneycilik geleneklerini birlestirerek ele alan Kant’a gére imgelem, nesnenin varligi orada
olmasa bile zihinde imgeyi canlandirmakla gerceklesir. Iimge varligin zihinde canlandirilma halidir.
Jean Paul Sartre, imge ve imgelem konusunu genis bir ¢cercevede ele almistir. Sanatta imgeyi, sanat¢1
ile birlikte degerlendirir.

SANATTA IMGE KAVRAMININ TARIHI

Modern Cag Oncesi Sanat Yapitinda Imge Insanlik tarihinde bilinen ilk imgelem &rnekleri giiniimiizden
40 bin y1l dncesine kadar uzanan magara duvarlarina yapilan betimlemeleri igerir. Bu imgelerin
betimledikleri ile gergek arasindaki iliski benzerlik iizerine oldugu kadar insanin kendi varligina dair
biraktig1 izlerdir. Insanoglu imgeyi bir ifade araci olmanin 6tesinde iletisim araci olarak dil
gelismeden kullanmaya baslamistir. Arkaik Mezopotamya, Misir ve antik Yunan sanatlarinda
betimlemeyi sekilden forma doniistiirme ¢abalari, ger¢ege yaklagma istegini gosterir. Misir sanatinda
kat1 inang sistemi etkisi altinda olan sanat¢inin bu sistemin kurallar1 dahilinde ortaya koydugu sanat
imgelerinin karakteristik 6zellikleri sistem tarafindan belirlenmistir. Bizans sanatinda imge
kisisellestirilmistir, temsili kisinin yerini alacak bicimde insa edilmistir. Orta Cag, skolastik
diisiincenin etkisiyle kutsal sayilan 6gretiler imgeler araciligiyla viicut bulmustur. Imgeler inancin kati,
kuralc1 anlatim dili olarak hizmet eder. Sanat¢inin goriisii degil, kilisenin kurallar1 imgeyi belirler.
Diinyay1 yeniden gozlem giiciiyle algilamaya c¢alisan Ronesans sanatinda imgeye farkli anlamlar
yiklenmistir. Bu donem iiretilen sanat eserlerinde imge, degisen diinya algisinin, hiimanist yaklagimin,
kiliseye kars1 ekonomik olarak giiclenen, dogay1 bilmek, 6grenmek gereklilifine inanan sanatgilarin da
bir parcasi olduklari entelektiiel bakis agisinin temsili olmustur. Romantizmde imge agirlikli olarak
duygu ve coskunun aktarim arac1 olmustur. Sanatgilar imgelerinde kisisel 6zellikleri yansitirlar. imge,
tiim ¢1plakligiyla olgular veya insanlara ait duygular verir. Modernite ve Postmodernitede Imge
Kavrami Modern anlam olarak tam simdi anlamina gelen moda kelimesinden tliremistir. Yaygin olarak
giincel olan, yeni olan anlaminda dile girmistir. Sanatta modernizmin baslangici olarak sanatsal
imgenin nesnel ger¢eklikle ilgisinin kopmaya basladigi 19. yiizyilin son ¢eyregi kabul edilir.
Romantizm ile sanatcilarin gercekte olan ve olmasi herkes tarafindan onaylanan idealize diinya
imgelerini bir kenara birakip, birey olarak sadece kendi tasarladiklari, ger¢cek olmasini istedikleri
kendi hayallerini gorsellestiren imgeleri sanatlarina yansitmasi ile bu siirecin bagladig: diistiniiliir.
Imgeye dair ikinci biiyiik devrimi realist sanatcilar yapti. Onlar sanatlaria konu ettikleri imgeyi
gercek diinyanin goriintiilerinin arasindan 6zgiirce sectiler. Siradan yasami ve insan1 gordiikleri sekli ile
goriinene sadik kalarak gorsellestirmiglerdir. Empresyonizmin babasi sayilan sanat¢i Claude Monet
(1840-1926), baktig1 gerceklige Gustav Courbet (1819-1877) gibi sinifsal ¢eliskilere degil, dogada var
olan goriliniirliigiin zaman i¢inde degisiminin kaynagi olan 1518a bakmistir. Kiibizmin diisiince babasi
olarak da bilinen Paul Cezanne dis goriiniimiin degiskenligi, dolayisi ile de gercekligi yansitmada
tutarsiz olmasi konusunda diisiinmiis ve gercekligi dis goriiniisiin altinda yatan temel formlarda
aramistir. Dig gergeklikte statik ve sabit oldugu diigiiniilen nesne Picasso ve Braque’nin yarattigi
kiibizm ile parcalandi. Parcalanan nesne degil, imgeydi. Farkli malzemelerin kullanildig: kiibist
resimler sentetik kiibizm olarak adlandirildi. Walter Benjamin farkli teknik ve malzemelerinin sanata
girmesinin geleneksel liretime gore sanatgiy1 dzgiirlestirip, ona bagimsiz, yenilik¢i tavir kazandirdigini
soyler. Wilhelm Worringer “’Soyutlama ve Ozdesleyim’’ adl1 doktora tezinde (1906) soyutlama ve
0zdesleyim olarak insanin iki i¢tepisinin oldugundan bahseder. Sanat insanin bu iki i¢tepisinden
dogmustur.

Estetik haz bir objede kendi kendimizden duydugumuz hazdir. Bu 6zdesleyim/empati igtepisinin bizde
yarattig1 uyum duygusu ile a¢iklanir. Kandinsky’nin 1912 “Sanatta Manevilik”, Worringer’in tezi ve
Edmund Hussel’in goriingii bilimi felsefesi soyut sanatin olusmasinda 6nemli diigiin temelleridir.
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Kandinsky ilk olarak resme zarar verdigi gerekcesiyle doga goriiniimlerini resmin disina atar. imge,
soyut imgedir. Diger yandan Piet Mondrian (1872-1944) geometrik soyut sanati temellendirmistir.
Evreni yatay-dikey ¢izgi ve li¢ ana renkle ifade eden sanat¢1 doganin korii koriine temsilinin ve
sanattaki ii¢c boyutlu yanilsamanin ortadan kaldirilmasi1 gerektigi, yiizeyin kendi i¢gsel dinamiklerinin
zihinsel olarak ele alinmasinin gerekliligi iizerine sanatini kurgulamistir. Resim yiizeyinde bi¢im ve
rengi giderek sadelestiren diger sanatgi, siiprematizmin temsilcisi Kazimir Malevig¢’tir. Malevig
soyutlamayla baslayan resim seriiveninde en yalin bi¢ime ulagsmistir. Marcel Duchamp’in seri
iiretilmis nesneleri, formlari, imgeleri kendine mal etme diislincesi hazir nesne/ready made kavramini
sanata sokmustur. Hazir nesne olgusu, sanatta diislincenin el becerisinin 6niine gectigi kirilma noktasini
temsil eder. Siradan bir nesnenin sanat yapiti1 olarak sunulmasi sanat yapitinin biricik, benzersiz olmasi
diislincesini temelden sarsmistir.

1960-1970 yillar1 sanatin hizli degisim ge¢irdigi donemdir. Artik modern sanat tanim1 geride
birakilmistir. Cagdas sanat donemi baglamistir. Bu yilarda resim diizlemini terk edip heykel ile resim
arasindaki sinirlari eriten, gercek mekani sanatin bir pargasi hiline getiren minimalizm ve sanatin
nesnesinin bigimsel 6zelligini ortadan kaldirip dilsel anlatim1 6ne ¢ikartan kavramsal sanatin etkileri
vardir. Diger yanda modern sanat anlayisinin resmi yiizeye indirgeyici tavri soyut imgelerin resim
yiizeyinde farkli anlayislarla ifade edilmesi ile devam etmistir. Sanat elestirisine biiyiik katki
saglamis, Clement Greenberg (1909-1994) dada ile baslayan malzeme farklilasmasini, pop ve kitsch
sanata yer acan her seyin sanat¢i tarafindan sanat nesnesine/imgesine doniistiiriilebilirligine gelistirdigi
formalizm teorisi ile kars1 ¢ikmistir. 1990’11 yillarin sanati soguk savagin bitiminden biiyiik 6l¢iide
etkilenmis, internetin ve yeni iletisim modellerinin sosyal hayatta yarattig1 degisimler irdelenmistir.
Bu, g6z kamasgtirici olgularin etkisinde sanat diinyasinda genellikle optimist bir yaklagimin hakim
oldugu bir siiregtir. Modern donemde formun ve imgenin ¢ogaltilabilir ve manipiile edilebilirligi
yagsamin igine girdi.

Postmodernitede ise her alanda oldugu gibi sanat alaninda da anlamlar ¢ogaltilarak bireyleri diisiinme,
sorgulama yerine hazir sunulan anlamlar diinyasina mahk{im etti. Giincel sanat, sanatsal dil yerine
sokagin dilini kullanan, kavram olarak da ironi, mizah duygusu, eglenceyi, karikatiirist ifadeyi ve
zekay1 barindiran, sanatla yasamin birlikteligini saglayamaya ¢alisan bir olgu olarak karsimiza
cikiyor. Sanatgilar sanal ortamin boslugunu gercek olmayan nesnelerle doldurarak yeni bir gergeklik
kategorisi sunmaktadirlar.

ORIJINAL

Giliniimiizde sanatsal imgenin giiciiniin zayiflamis olmasi, imgenin giiciiniin zayifladig: anlamina
gelmez. Gorme lizerine 6nce diisiiniirlerin, daha sonra optik, fizyoloji, 20. ylizyilda psikoloji ve
sosyoloji bilimlerinin farkli agilardan ortaya koydugu bir ger¢ek vardir ki, o da bir iletisim araci,
anlam ve diislince tasiyici olarak imgenin giiciiniin dil ve edebiyattan ¢ok daha etkili oldugudur. Bugiin
yasadigimiz donemden daha dnce yapilmis sanat eserlerini salt nesnel ger¢ekliklerinin 6tesinde bir
tavirla degerlendiririz. Biz baska bir ¢caga, baska degerlere ve gergekliklere aitiz. Bu yilizden de
kavrayisimiz ¢ok katmanli analizleri kapsar. Bizim hem kendi kisiligimize hem de ¢agin bize
dayattig1 kavrayislarimiza bagh estetik algimiz vardir. Bu dogrultuda ge¢mise dair bir yapiti
begenimize yakin veya uzak bulabiliriz. Fakat bir yapit1 “okumak™ i¢in bu son derece yetersiz bir
kriterdir. Ge¢misten giinlimiize sanatin yetenek, tasarim ve iiretkenlik siiregleriyle beraber anilan
orijinal sanat eseri modern sanatin gelisim siirecinde kolaj, kopyalama, alintilama ve kendine mal
etme araglariyla gelisen ¢ogulcu bir tavra doniismiistiir. Fotograf makinesinin icadi ile izleyici
Ronesans’tan beri siiregelen bu algilama bigimini kokten degistirdi. Her resmin biricik, orijinal olmasi
daha ¢ok bir zamanlar bulundugu yerin biricik olmasindan kaynaklanir. Elbette ¢cogu resim daha 6nce de
bir yerden bir yere tagiabiliyordu; fakat iki yerde birden ayni1 anda var olmas1 miimkiin degildi.
Fotograf makinesi bir sanatsal imgenin bile ayn1 anda birden farkli yerde goriiniir olmasini sagladu.
KOPYA

Dogayi taklit ile baglayan resim sanati, bir ustay1 ya da bir 6ncekini taklitle devam etmistir. Aristo,
taklit etme yetisinin siradan bir yeti olmadigini sdyler. Diisliniire gére insanin kiiltiirel basarilarinin
temelinde taklit yetisi vardir. Ona gore sanatin anlami da insanin dogada bulunani taklit etme ve bu
taklit tirtinlerden haz alma yetisi ile agiklanabilir. Sanatin kopya/mimesis oldugunu sdéyleyen Eflatun’
dan sonra benzer bicimde 18. yiizyilda Charles Batteux (1713-1780), giizel sanatlar1 deha ve begeni
temelli olarak diger sanatlardan ayirmistir. Dehay1 giizel dogayi taklit etme kapasitesi, begeniyi ise
yapitta doganin ne 6l¢ilide taklit edildigini takdir etme olarak agiklar. Bu diisiince 18. yiizy1l i¢in kabul
edilen bir anlay1s olmustur. 19. yiizy1l sonlarindan itibaren plastik sanatlar dogayi taklit etme
diisincesinden uzaklagsmaya baglar. Alintilama Kendine Mal Etme Geg¢misten giliniimiize sanatin
yetenek, tasarim ve iiretkenlik siiregleriyle beraber anilan orijinal sanat eseri modern sanatin gelisim
siirecinde kolaj, kopyalama, alintilama ve kendine mal etme araglariyla gelisen ¢ogulcu bir tavra sahip
olmustur. Edouard Manet- “Balkondakiler”(1868-1869): Sanat¢i romantizm akiminin iinlii sanatgisi
Francisco Goya’nin “Balkondakiler”(1811) resminin kurgusunu ve bigimlerini alarak burjuva ve
aristokrasinin elit imgelerini elestirdi. Marcal Duchamp- “Cesme”: Duchamp, sanayi iirlinii pisuari
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imzalayarak sanat eseri olarak sunar. Nesneyi kendine mal eder. Francis Bacon-“Velazquez’in Papa X
”: Diego Velazquez (Papa 1. Innocent, 1644-1655)’in papanin iktidar ve giiciinii yiicelten eserini Bacon,
din ve tabu otoritesine karsi ¢ikis olarak ele alir.

SANAL IMGE

Bugiin yazilimlara ulagsmak i¢in bilgisayar ekraninda kullandigimiz ydntem “pencere” agmaktir.
Monitdrde agilan her bir pencere farkl bir diinyaya ulasmamizi saglar. Bu durumun pencere kelimesi
ile adlandirilmasi tesadiifi degildir. Bir resim, fotograf veya film karsisinda ister dis diinyaya ister i¢
diinyamiza bakista yarattigimiz imgelem algisal diizeyde pencere metaforu olarak adlandirilir. Bu
metafor hipermedya teknolojisine uyarlanmistir. 1980’lerde ilk 6rneklerini gérdiigiimiiz dijital sanat,
dijital teknolojinin hizl1 gelismesiyle yayginlagmistir. Sayisal bilginin bilim literatiirii tarafindan
kabuliiyle birlikte toplumun tiim alanlarinda kullanilmasi gecikmemigstir. Sayisal sistemin verileriyle
olusturulmus sanatsal imgeler iiretilmesi de uzun siirmemistir. Sayisal sistemle olusturulmus sanatsal
imgeler, sistemin bilgileriyle olusturulmus agik kodlu yapitlardir. Sanal ortamda kurulan sanal imge,
bicimsel olarak modernist kimlige sahip; ancak saptiran, medyatik, apolitik vb. postmodern anlayisin
igerigine sahiptir. Sanatsal imge ile salt imge kavramlarinin arasindaki sinirin belirginligi de
postmodernizm ile ortadan kalkmistir.
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