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YAZAR  Prof.Dr. HACI YAKUP OZTUNA

MODERN GRAFIiK TASARIM TARIHINE GiRi$

Grafik tasarim anlayisinin yani sira tipografi iizerinde ortaya konan anlayisin temeli modern sanat
hareketlerine dayandirilmaktadir. Bu baglamda modernlesme siirecinin hazirlayicisi olarak
degerlendirilen sanayi devrimi, toplumsal yasam temelinde yeni kavram bi¢imlerini ifade eden bir
yaklagim tanimlamistir.

JAPON UKIiYO-E BASKILARI

Japon Ukiyo-e baskilari, 19. Yiizyil sonu ve 20. yiizyi1l modern sanat anlayisinda yeni bir donemin
baslangicini olusturmustur. Ukiyo-e aga¢ blok baski sanatinin amaci, Japon kiiltiiriiniin yan1 sira
toplumsal yasamin giinliik tavrini irdeleyerek gorsel ifade belgeleri ortaya koymaktir. 17. yiizyil
ortasinda 20. yiizy1l ortasina uzanan siiregcte (Edo Donemi olarak adlandirilan evreden Meji Donemi)
Japonya’da gelisen Japon Ukiyo-e baskilari, Bati sanatinin sekillenmesinde bir temel saglamistir. Bu
baglamda Ukiyo-e baskilari, sanat ve tasarim hakkinda konusulmasinda bir kaynak olarak
degerlendirilmektedir.

ARTS AND CRAFTS HAREKETI

Ingiltere temelli Arts and Crafts hareketi, Endiistri toplumunun anlayisina tepkisel bir tavir ortaya
koyarak tasarimda estetik bir yapilanma saglamay1 amaglamaktadir. Arts and Crafts hareketi, grafik
tasarima tipografi ve illlistrasyon kavramlarini igeren bir iletisim misyonu yiiklemistir. Sanatg¢1 ve
tasarimcilarin fikirlerinin halka iletilmesinde Arts and Crafts hareketi, bir aract konumundadir..
FRANSIZ ART NOUVEAU HAREKETI

Endiistri devriminin sonuglarina gosterdigi tepkiyi uygulamali ve giizel sanatlarin icindeki anlayisa da
yansitan Art Nouveau hareketi, seri iiretimin nesnelerine karsi el isciligini savunmaktadir. Ingiltere
cikislt Art Nouveau hareketi, Fransiz afis tarzinin olusmasini 1890’larin ortalarindaki renkli litografi
anlayisina dayandirmaktadir. Gorsel iletigsim tarihinde Kkilit bir igleve sahip Fransiz Art Nouveau
afigleri, diger iilkelerden sanatcilarin anlayislarinda da etki gostermistir. Art Nouveau hareketi, yeni
sanat ve tasarim hareketlerinin gelismesindeki sebebi, benimsedigi gorsel iletisim vizyonuna
dayandirmaktadir. ULUSLARARASI ART NOUVEAU HAREKETI

Bir¢cok Avrupa iilkesinde farkli bigimlerde tanimlanmasindan dolay1 uluslararas: bir hareket olarak
nitelendirilen Art Nouveau, modern grafik tasarim baglaminda bir temeldir. Almanya’da “Jugendstil”
(Genglik tarzi1), Avusturya’da “Secession” (Ayrilik¢ilik), italya’da “Stile Liberty” olarak tanimlanirken
Ispanya’da “Modernista”, Hollanda’da “Nieuwe Kunst” olarak ifade edilen Art Nouveau, yazi ve resim
birlikteliginden olusan bir iletisim ifadesi ortaya koymustur. Tipografi lizerinde miidahalelerde
bulunark ve imgenin de etkisiyle farkli gorsellikler ortaya koyan Art Nouveau, bir gelenekten kopusu
ifade etmektedir.

ALMAN EKSPRESYONIZMi

Almanya merkezli ekspresyonist sanat, 20. ylizyilin baslarinda (1905-25), bir modern sanat hareketi
olarak ortaya ¢ikmistir. Sosyal, kiiltiirel, toplumsal ve ekonomik gelismeler ¢ercevesinde ortaya ¢ikan
iisliip; resim, edebiyat, film, mimarlik, tiyatro, miizik gibi bir¢ok farkli disiplinde anlayisini
yansitmistir. Ekspresyonizm, ekspresyonist resim baglaminda dis diinyanin gercekligini yok sayarak
sanat¢inin zihinsel ifadesine odaklanmistir.

FUTURIZM VE DADAIZM

Fiitiirizm (1909-44); siir, edebiyat, resim, grafik, tipografi, heykel, mimari, sinema, fotograf gibi
alanlar iizerinde anlayis gelistiren bir sanat hareketidir. italya merkezli Fiitiirizm, Filippo Tommaso
Marinetti tarafindan ortaya ¢ikan manifesto ¢evresinde gelismistir. Marinetti’nin manifestosu, endiistri
toplumu ve bilimin ortaya koydugu yeni gercekliklere karsi sanatsal diisiince bigimlerinin gézden
gecirilmesi gerektigini savunmaktadir. Gorsel sanatlar ve siir iizerinde temel bir anlay1s ortaya koyan
Fitiirizm, tipografiyi gorsel tasar1 olarak degerlendirir. Tipografi okuma ve gérme etkinligidir.
Diizensizlik, anarsi ve parcalamanin yani sira bdl-yap-boz gibi kavramlar ¢gergevesinde sekillenen
Dadaizm, estetik ve sosyal degerlere meydan okuyan bir tepki hareketidir. Kolaj ve fotomontaj teknigi
kapsaminda bir anlayis ortaya koyan Dada, plastik sanatlar ve grafik tasarimda yeni egilimlere sebep
olmustur. Savas, toplum, gelenek, din ve sanata saldiran Dadaizm, I. Diinya Savasi’nin yikimlarina
duyulan nefreti ortaya koymay1 amaglayan bir protesto hareketidir.

SUPREMATIZM VE KONSTRUKTIVIZM

Tarihsel olarak I. Diinya Savagi ve Rus Devrimi siirecine dayandirilan Siiprematizm (1913-19) ve
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Konstriiktivizm, 20. ylizy1l modern grafik tasarim ve tipografi anlayiginda uluslararasi bir etki
gostermistir. Siiprematizm hareketinin temsilcisi Kazimir Malevich, duygunun digavurumuna
odaklanmistir. Sanat¢inin sanatla iligkisinde renk deneyimini merkez kabul eden Siiprematizm,
komposizyon baglaminda saf rengin ndtr beyaz zemin iizerindeki parlak, renkli ve dgesel sekillerin
diizenlenmesini benimsemektedir. Sanat hareketiin yani sira mimari hareket olarak da tanimlanan
Konstriiktivizm, “sanat toplum i¢indir” goriisiinii savunur. El Lissiztky, Alexander Rodchenko, Vladimir
Tatlin gibi Onciileri iceren Konstriiktivizm, geometrik nesnelerde endiistriyel malzeme kullanimina
odaklanir.

BAUHAUS VE YENI TIPOGRAFi

Walter Gropius 6nderliginde 1919 yilinda agilan Bauhaus Okulu bireyi bir kolektif yap1 igerisinde
degerlendirmesinin yani sira yagamin tiimiiniin algilanmasina odaklanmaktadir. Bauhaus’un
metodolojisi modern sanat ve tasarimin gereksinimleri temelinde gelistirilmistir. Renk, ¢izgi, bigim,
mekan gibi kavramlar hakkinda ¢ok boyutlu bir estetik yaklasim sunan Bauhaus, bilimsel duyarlilik
temelinde olusan temel sanat egitim ve 6gretim iizerinde merkez bir konum istlenmektedir. Endiistri ve
sanat arasindaki baglantinin temsilcisi Bauhaus Okulu, egitim kurumlar1 ve grafik tasarimin
gelismesinde dogrudan etki gostermektedir. Yeni Tipografi’nin ilkelerinin tanimlanmasinda oncii bir
isim olarak kabul edilen Jan Tschichold, benimsedigi asimetri yaklasim dogrultusunda modernist
donemin tasarim bi¢imi ve gorsel duyarliligini ortaya koymustur.

DE STIJL VE ART DECO

De Stijl, 1917 yilinda yasamin farkli unsurlarini bir arada degerlendirme, toplumun gorsel iletisim
temelinde sistemsel ifadesi, sinirlarin bulaniklastirilmasi gibi amaclar dogrultusunda bir grup
sanat¢inin Hollanda’da bir ara gelmesiyle olusmustur. Kurucusu Theo van Doesburg olan De Stijl,
geometrik bi¢ime odaklanarak dogal bigimleri yok saymistir. Yalinlik, simetri, geometri, iki
boyutluluk gibi temel unsurlar ¢evresinde anlayis gelistiren Art Deco, 1920’ler ve 1930’larda etkisini
siirdiirmiis bir harekettir.

WALL STREET BUNALIMI VE AMERIKAN TASARIMI

Wall Street Ekonomik Krizi, 20. yiizyilin ikinci ¢eyreginde Amerika Birlesik Devletleri’nde yasanan
sosyal ve ekonomik ¢okiisii tanimlamaktadir. Modernitenin toplumsal boyutta ortaya koydugu sonuglar
dogrultusunda olugsan Wall Street Ekonomik Krizi, Yeniden Toparlanma politikalar1 gergevesinde
kontrol altina alinmistir. Yeniden Toparlanma programi kapsaminda kurulan Works Progress
Administration (WPA) (Is Gelistirme Dairesi); igerisinde barindirdig1 Federal Sanat Projesi (FAP),
Federal Miizik Projesi (FMP), Federal Tiyatro Projesi (FTP), Federal Yazarlar’in Projesi (FWP) ve
Historical Records Survey (HRS) “Tarihi Kayitlar1 Arastirma” kurumlar perspektifinde sanatci, yazar,
oyuncu, miizisyen ve daha birgok farkli sektérden kisiye istihdam saglamistir.

OTTO NEURATH, GERD ARNTZ VE BILGILENDIRME TASARIMI

I. Diinya Savasi’nin sonuglari arasinda yer alan sosyal, politik, kiiltiirel ve ekonomik degisiklik,
iletisimde bir ifade problemi yaratmistir. Tasarimcilar tarafindan irdelenen standart bir dil yaratma
cabasi, kamusal ve 6zel sektorde gorsel devrim ortaya koymustur. Nitekim bu iletisimin ifadesi, her
seye uygulanan bir grafiksel yontemi tanimlamaktadir. Grafik kapsamindaki gelismeler gorsel egitim
metodu olarak tanimlanan ISOTYPE (International System of Typographic Picture Education-
Uluslararasi Tipografik Resim Egitimi Sistemi) dilini ortaya ¢ikarmistir. Otto Neurath, Gerd Arntz
gibi tasarimcilar ¢evresinde gelisen grafiksel iislip, giinlimiiz bilgilendirme tasarimi ve grafiklerinin
gelismesine katki saglamigtir.

PROPAGANDA VE II. DUNYA SAVASI

II. Diinya Savas1 siirecinde Amerikan halkinin milliyet¢i desteklerini ve miicadeleci anlayigini
harekete ge¢irmek amaciyla bir tanitim kampanyasina hizmet eden afisler, gorsel iletisimin ifadesinde
merkez ara¢ olarak konumlanmistir. Toplumsal kapsamda bir iletigim rolii iistlenen afigler, ucuz ve
erisilebilir olmasindan kaynaklik en gii¢lii ifade aktarim materyali seklinde tanimlanmistir. Ayni
zamanda Almanya’da Nazi rejimi felsefesinin desteklenmesi, afiglerin yani sira heykel, resim,
mimarlik gibi bir¢ok sanat bigiminin bir propaganda araci olarak ifade edilmesini saglamigtir.
ISVICRE TASARIM OKULU

Birgok iilkenin sanat ve tasariminda degisiklik ortaya koyan II. Diinya Savasi, Isvicre’de de sonuglarini
yansitmistir. Sanat ve tasarimin ifadesinde en iyi iilke olarak tanimlanan Isvigre, yaklasimini sinirlar
otesine gecirerek Uluslararasi Tipografik Uslubu tanimlamistir. Uluslararas: Tipografik Uslip, grid
sistemine dayali nesnel bir tasarim anlayisini aciklayarak bilginin anlasilirlig1 ve okunaklilig:
iizerinde yontemsel bir ¢6ziim iiretmektedir. Gorsel bir problem ¢dzme baglaminda bilimsel ve
evrensel yontem tanimlayan iisllip, modernist kiiltiir ve felsefe ¢cercevesinde ilerlemekte olan ¢caga
gonderme yapmaktadir. Tasarimciy1 nesnel bir araci olarak degerlendiren Isvigre Stili, sans-serif yazi
karakterlerini icermektedir. Ayrica geometrik sekil ve renkleri arasinda hiyerarsi kurarak mesajin
acgikligina katkida bulunur. Tarihsel siirecte sekillenen ve moderniteye bir tepki olarak olarak olusan
post-modern tasarim anlayis, ayni1 zamanda nesnel bir gergekligin iletilmesine odaklanan Uluslararasi
Tipografik Uslubun sistematik bicimine tepkisel bir yanittir.
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UNITE ADI Japon Ukiyo-E Baskilar

UNITE NO 2

YAZAR  Prof.Dr. HACI YAKUP OZTUNA

JAPON UKIiYO-E BASKILARI

Japon Ukiyo-e Sanati, 17.ylizyilin ortasindan 19.yiizyilin ortasina kadar Japonya'da gelismistir. Hikaye
kitaplarini resimleyen illiistrasyonlar olarak baglayan ukiyo-e baskilari, kisa zamanda ¢ay evlerini,
geysalar1 ve belli Kabuki oyuncularini tanitarak giinliik yasam igerisinde kendi yerini bulmustur.
Donemin Politik ve Kiiltiirel Yapisi Japonya, 19.yiizyilin baglangicina kadar izole olmay1
stirdiirmiistiir. 1603 yilinin baslangicindan itibaren Japonya’ya egemen olan Tokugawa askeri hiikiimeti,
Japonya’nin yabancilara kapali oldugu siire zarfinda iki yiiz altmis bes y1l giicii elinde bulundurmustur.
Cin’deki tiiccarlar ve misyonerler tarafindan yazilan tiim kitaplar yakilmig ya da hiikiimet tarafindan
gizlenmis ve Avrupa dillerinde yazilan kitaplar, yasaklanmistir. Edo (Tokyo) ve Osaka gibi kentlerin
geligimi, zengin bir ticari sinifa ylikselis kazandirmis ve bu gelisim, Japonya’da sosyal sinif
boliinmelerini de beraberinde getirmistir. Ge¢miste varlikli iist sinifin ayricaliklari olan tiyatro,
edebiyat ve gorsel sanatlar, yeni ortaya ¢ikan sinifa hizmet eden biiyiik bir eglence sektoriinii
hazirlamigtir. Zevk, sanat ve ticaret, Edo kentinin varolus nedeni olmustur. Bu eglence sektorii, ukiyo-e
ile iliskilendirilmistir. Edo akademisi kurulmasiyla, gelenegi diger okullar devam ettirmistir. Yeni
okullar sayesinde hem laik hem de dini kitaplar, aga¢ blokla basilmis ve bu dogal olarak sanat
baskisinin {iretimine olanak tanimistir. Ukiyo-e baskilarinda Japon kent yasaminin kisitlamalarini
ortadan kaldirmak amaciyla zevkli bir yagam betimlenmistir. Ukiyo-e Baskilarinin Estetik ve Teknik
Ozellikleri 18.yy’a kadar agac baski, esas olarak yazili metinleri ¢ogaltmada uygun bir yontem
olmustur. 11k ¢ok renkli baski, Edo’daki zengin patronlar grubu igin, siparis iizerine yapilan
takvimlerdir. Cizgisel desende ¢ok usta olan Ukiyo-e sanatcilar: i¢in kaligrafi olarak yazi ve resim,
ayrilmaz 6zelliklerdir. Japon Ukiyo-e sanatgilar: diiz renk ve ¢izgi alanlarini ustalikla kullanmislardir.
Ukiyo-e baskilarinda renk, diiz, opak ve iki boyutlu bigimde kullanilmistir. Ukiyo-e baski
tasarimcilarinin kompozisyon anlayislarindan biri, bir resmin altinin izleyiciye en yakin gésterilmesi
gerektigidir; resimdeki en yiiksek pozisyonlar, izleyiciden daha uzakta olan mekan1 gosterir. Ukiyo-e
Baskilarinda Baglica Konular Ukiyo-e siklikla kitap illiistrasyonlar1 i¢in kullanilmaktaydi; ancak
gercek anlamda tek sayfali baskilar olarak kendi tislubunu bulmustur. Birgok ukiyo-e baskisi, gercekte
odaliklari, cay evlerini ya da tiyatro etkinliklerini tanitan afislerdir. Bu sebeple toplum i¢in bir duyuru
ve ilan Ozelligi tasimaktadir. Glizel Kadinlar Giizel kadinlarin ana konu olarak hakim oldugu ukiyo-e
baskilari, icerikte cesitlenmektedir. Bir tarafta giinliik isleriyle ugrasan kadinlar varken; diger tarafta
odaliklar (fahiseler), geysalar ve ¢ay evi kizlar1 resimlenmistir. Ukiyo-e baski tasarimcilari, eskiz
yapmak, ¢ay odalarinda vakit ge¢irmek ve odaliklarla konusmak i¢in Yoshiwara’ya gitmislerdir. Bu
donem esnasinda resimlenen odaliklarin ve fahiselerin gogunlugu, egitimli ve kiiltiirlii kadinlardir;
mesleklerinde ustadirlar ayrica edebiyat ve miizikle ilgilenmekteydiler. Tasarimcilar, kadin
giizelliginin ideallerini kisisellestiren baskilariyla bir kadin tiirtinii yaratmislardir. Kadin imgeleri,
birbirlerine benzerler. Kisiselligi, kostiim ve jestler ortaya koyar. Kabuki Tiyatrosu Edo’da Tokugawa
askeri hiikiimeti esnasinda Kabuki olarak bilinen tiyatro, en dnemli eglence mekanlarindan biri
olmustur. Yayincilar, artan talepten dolay1 kabuki tiyatrosunun oyuncularini resimlemeleri i¢in
sanatgilar1 gorevlendirmislerdir. Sanatgilar, kuliste (perde arkasinda) dinlenen, dramatik poza sahip
olan ya da disarida yiiriiyen oyunculari resimlemislerdir. Ayn1 zamanda tek ve grup oyuncu portrelerini
iretmislerdir. Baskilar, oyuncularin ve 6zel oyunlarin popiilerligine destek olmustur Sumo Giiresgileri
Baskiya konu olan karakterin (oyuncu/sporcu) tasvirlerinde donemin dikkate deger ve popiiler sumo
giirescisinin tasviri, insanlar arasinda popiilerdir ve bir koleksiyon resmi olarak deger gériir. Insanlar
arasinda popiiler olma sebebi ise sumo sporu miisabakalarinin dini ve térensel boyutudur. A¢ik Hava /
Manzara (Peyzaj) Sinto inang sisteminin, diinyanin dongiileri ve yillik tarim takvimi iizerine
odaklanmasi, antik ¢caglardan bu yana halk arasinda mevsimlik festival ve etkinliklerde kendini
gostermistir. Gegen zamana karst yasanan kayiplar, hayal kiriklig1 duygusu ve melankoli, Ressamlarin
ve zanaatkarlarin eserlerinde de bu melankoliyi, resmettikleri yapraklarini yitirmis agaglarda, sonbahar
ve ki sahneleriyle ilgili mevsimsel referanslarda goriiriiz. Ukiyo-e’nin en iiretken sanat¢is1 Katsushika
Hokusai’dir (1760-1849) Edo kentinin etrafindaki kirsal bolgelerin hikdyesini anlatan aga¢ baski seti
olan “Fuji Daginin Otuz Alt1 Gorlinlimii” adl1 seri ¢aligmasini liretmistir. Bu seriler, Ukiyo-e’nin yeni
manzara tarzini baglatmistir. Ayn1 zamanda Hokusai, gii¢lii ¢izgi anlayisiyla, resimlerle ciltleri
dolduran Kabuki tiyatrosunun oyunlarini ve kutsal efsaneleri resimlemis, tebrik kartlar1 tasarlamis ve
popiiler romanlar igin illiistrasyonlar yapmistir. Eskiz kitaplarinin onbes ciltlik serisi olan Manga
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¢aligmasi, Japon baskilariyla ilgilenen Fransiz sanatgilari i¢in 6nemli bir bagvuru kaynagi olmustur.
Tiim yagami boyunca otuz binin {lizerinde ¢izim yapmistir Ukiyo-e Baski1 Sanat¢ilar1 ve Bati1 Sanatina
Etkileri Ukiyo-e baski tasarimcilarindan en 6nemlisi olan Suzuki Harunobu (1725-1770), ¢ok renkli ve
bloklu baskinin gelisiminde Oncii tasarime1 olarak diigtiniilmiistiir. Toshusai Sharaku, portre ve oyuncu
caligmalariyla taninir. Oyuncu baskilari, 6zellikle de yiizlerindeki etkileyicilikten dolay1 biiyiik
psikolojik etkiye sahiptir. Utagawa Hiroshige (1797-1858) ise, Japonya’nin diger iinlii manzara
sanatcisidir. Kitagawa Utamaro (1753-1806), genellikle Yoshiwara’nin giizel kadinlarini ve alt sinif
insanlarini betimlemistir. Katsushika Hokusai'nin eskiz kitaplarinin onbes ciltlik serisi olan Manga
caligmasi, Japon baskilariyla ilgilenen Fransiz sanat¢ilari icin 6nemli bir bagvuru kaynagi olmustur.
Cok renkli baskinin ortaya ¢ikisi ve Bat1 diinyasiyla olan iliskinin artmasiyla ukiyo-e, 19.yiizyilda
Vincent van Gogh, Paul Gauguin, Claude Monet, Degas, Mary Cassatt, James Abbott McNeill
Whistler, Gustav Klimt ve Henri de Toulouse-Lautrec gibi sanat¢ilar {izerinde ve Bat1 sanatinin
gelisiminde dnemli bir etkiye sahip olmustur. Ayrica, sonraki iinitelerde ayrintili isleyecegimiz Arts
and Crafts hareketinin tasarimcilarini ve Art Nouveau modern tasarim hareketinin gorsel anlatim
tarzini kokten etkilemistir.
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UNITE ADI Arts and Crafts Hareketi

UNITE NO 3

YAZAR  Prof.Dr. HACI YAKUP OZTUNA

ARTS AND CRAFTS HAREKETI

Gergeklesen sanayi devrimi, toplumsal yasamda yeni kavramlarin ve yagam bi¢imlerinin ortaya ¢
tkmasina neden olmustur. Makinelesmenin, buharli is makinelerinin ve iletisim teknolojisinin
siralamada birinci siray1 almasi, emegin ucuzlamasi ve liretimin fiziksel ihtiyaclar1 gidermeyi ana
amagc olarak belirlemesi yliziinden, iretilen mallar estetikten yoksun, ¢irkin bir hal almigtir. 1860’larda
kapitalist sistemin ortaya ¢iktig1 Ingiltere’de, sosyalist diisiincenin 1s181nda estetik bir duyarlilik
yakalamak adina ‘Arts and Crafts’ hareketi ortaya ¢ikmigtir. Arts and Crafts Hareketi’nin Misyonu
Ingiliz Arts and Crafts hareketi, yapis1 geregi dekoratif ve dogaya Sykiinen, stilistik ve artistik yoniiniin
yani sira; toplumsal bir misyon da edinmistir. Bu misyon endiistri devrimi ile bas gosteren, istenmeyen
sonuglar diizeltmeyi amacglamigtir. Bu baglamda Arts and Crafts hareketi, toplumsal degisimin
sanatsal boyutunu olusturmus ve endiistrilesmeyle birlikte ortaya ¢ikan seri liretime, makinelesmeye
kars1 insan giiciinii, sanat¢inin el emegini savunmustur. Arts and Crafts Hareketi’nin estetik anlayisi
temel olarak, endiistriyel iiretimin siradanligina bir tepkidir. Hareketin ana temsilcileri, John Ruskin
(1819-1900) ve William Morris (1834-1896) idi. Diger iiyeler, A.W.N. Pugin, Walter Crane, T.J.
Cobden-San- derson, Charles R. Ashbee’den meydana gelmekteydi. Arts and Crafts Hareketi’nin
Felsefesi Arts and Crafts Hareketi’nin felsefesi, John Ruskin’in “Estetik” ve William Morris’in “
Kapitalizmin Golgesi Altinda Sanatin Elestirisi” adli eserleri temel alinarak yapilandirilmistir. Arts
and Crafts hareketinin ilk donemlerdeki felsefesi, endiistrilesmenin yasama dair giizel duygular ve
dogallig1 yok ettigi inanisin1 yansitmay1 ana amag edinmisti. ileriyi gorebilen bu sanatcilar, sézde
mekanik ilerlemenin insan duygularina ne kadar zararli oldugunu aciga ¢ikarmislardir. Sanatcilar,
yoksullugun, niifus fazlaliginin, soguk kasvetli fabrikalarin, ucuz seri tiretimlerin getirdigi ve insanin
temel degerlerine uyguladiklar: yikimdan da etkilenmislerdir. Bu yaklasimin onay gérmesi, dnceden
kabul gérmiis tasarim siireci agiklamalarinin yeniden yorumuna ya da reddine neden olmustur. Arts and
Crafts Hareketi’nin Dért Ilkesi Ingiliz Arts and Crafts hareketi, “malzemeye saygi, iiretilen objenin
kullanimina saygi, emege saygi ve ara¢ gerece sayglyl” i¢eren dort ilkeyi onemseyerek benimsemistir.
Asagida bu dort ilkenin agiklamalar1 bulunmaktadir. Malzemeye Saygi Hareketin ilk ilkesi,
malzemenin 6nemli oldugunu ve tasarimcilarin, kaliteli iirlinleri yaratmak i¢in malzemeyi tanimalari
gerektigini ileri siirer. Uretilen Objenin Kullanimina Sayg1 Ikinci ilkeye gore hareketin dnderleri, bir
objenin bicimi, tasarimi ve slislemesinin kullanim asamasinda zarar gormemesi gerektigine inanmis
lardir. Yani, bir objenin bi¢imi, tasarimi ve siislemesi kullanima uygun olmalidir. Ayni zamanda,
formun islevselligi énemlidir. Emege Saygi Ugiincii ilke, bir objenin yapisinin onun giizelliginin
kaynagini yansitmasi gerektigini savunur. Sanat¢i objeyi isleyerek malzemenin yapisina uygun olarak
kaynagini yansitmalidir. Arag ve Gerece Saygi Arag ve geregle ¢alismanin dinamik bir anlatimi
yansitmak zorunda oldugunu savunur. Arts and Crafts Hareketi’nin Onemli Temsilcileri John Ruskin
(1819-1900) Ruskin estetiginin felsefesinde; nesnenin kendisi kadar, o nesnenin ortaya ¢iktig1 sosyal
kosullar da 6nemlidir. Ruskin’in inancina gdre orta ¢ag iliretim sistemi, tasarlayan ve iireten
zanaatkarlarin bireysel ifadesine izin verir. At6lyeler, zanaatkarlarin ahlaki ve giinliik ihtiyaglarini
dogru sekilde besleyebilir. On dokuzuncu yiizyila gelindiginde “sanayilesme” bu ifadeyi ve ahlaki yok
eder. 1853 tarihli “The Nature of Gothic” (Gotigin Dogas1) makalesinde, emek ve is¢ilik i¢in {i¢ ilke
belirler:

1. Bir bulusun iiretiminde, kullanimi gerekli olmayan herhangi bir esyanin imalatin1 asla tesvik
etmeyin.

2. Bir bulus sadece pratik veya asil bir amac s6z konusuysa tam bir bitis talep edin.

3. Essiz eserlerin kayitlarin1 korumak diginda asla eseri taklit veya kopyalamaya tesvik etmeyin.
William Morris (1834-1896) Hareketin ideallerini John Ruskin olusturmus ancak bu idealler William
Morris tarafindan kullanima sunulmus ve pratige dokiilmistiir. Morris, Edward Burre-Jones ile beraber,
“Modern Uslup™ta ilk olarak tipografik anlayisla tasarimlanmis ve resimlenmis kitaplar1 yaratmistir.
Morris, 1400’lerde kullanilan harfler lizerine temellendirilen ii¢ yazi1 karakteri tasarimlamaistir.
Bunlardan birincisi, Italyan kékenli ve eski bigem tipografisinden esinlenerek tasarimlanan “Golden”
(altin) yaz1 karakteri; ikincisi, Gotik harfleri inceleyerek olusturdugu “Troy”; sonuncusu ise, Troy’un
daha kiiciik versiyonu olan “Chaucer” ’dir. Morris’in kitap tasarimiyla ilgili diigiinceleri, Kelmscott
Press kitaplar1 i¢in kuramsal alt yapiy1 bicimlendirmistir. Eski yazi karakterlerinin tekrar ele alinisi,
bu karakterlerle sayfada sagladigi estetik ve gorsel biitiinliik, metnin ve illiistrasyonun gorsel birligi
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olusturmadaki ince ayrintisi, kitap tasariminda énemli gelismelerdir ve sonraki kusaklar i¢in oncii bir
rol ve gorev listlenmislerdir. A.W.N. Pugin (1812 — 1852) Diiz bir ylizeyin dekorasyonunda kullanilacak
malzemenin tasariminin da diiz olmas1 gerektigine inanir. Pugin'e gore, en kii¢lik detayin bir anlami
olmali veya bir amaca hizmet etmelidir; hatta yapinin kendisi bile kullanilan malzemeye gore
degisiklik gostermeli ve tasarimlar uygulandiklart malzemeye gore uyarlanmalidir. Walter Crane
(1845-1915) William Morris'ten biiyiik 6l¢iide etkilenen Walter Crane, Arts and Crafts Hareketi’nin
bir¢ok alaninda ¢alisma iiretmesinin sebebi, hangi sosyal siniftan olursa olsun insanin sanatla temasa
gecmesinin doniistiiriicli glicline tutkuyla inanmasidir. Cift sayfa mizanpajinda yarattigi metin ve illi
strasyonun gorsel birlikteliginden dolay1 ilk illiistratorlerden biri olarak anilir. T.J. Cobden-Sanderson
(1840-1922) Doves Press, Kutsal Kitabi’nin basilmasiyla, kaliteli malzemeler ve saglam ciltleme
uygulamalar1 konusundaki israr1 ile modern ciltgilik {izerinde bilyiik bir etki yaratmigstir. Metin
blogunun tiim satirlarindan sayfa boyunca asagiya inen uzun bir inisiyalin yer aldigi kitabin ilk sayfasi
ticari bir marka olmustur. Charles Robert Ashbee (1863 — 1942) Ashbee'nin tasarimlari sadeligi
sebebiyle begeni toplamistir ve sanatginin 6lgiilii estetik anlayisi sadece Britanya'da degil, ayn1
zamanda Avrupa ve Amerika'da da ¢agdas glimiis tasarimi tizerinde dnemli bir etkiye sahip olmustur.
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UNITE ADI Fransiz Art Nouveau Hareketi (1890-1914)
UNITE NO 4

YAZAR Prof.Dr. HACI YAKUP OZTUNA

FRANSIZ ART NOUVEAU HAREKETI (1890-1914)

Arts and Crafts hareketiyle baslayan siirecle Art Nouveau hareketi, uygulamali ve giizel sanatlarin i¢
inde yerlesik diizene kars1 koyar, endiistri devrimine ve onun dogurdugu sonuglara tepki gosterir, seri i
retim egyalarina kars1 zitlikta el is¢iligini gerekli kilmistir. Birgok Avrupa lilkesinde kent merkezli
olarak ayr1 ayri sekillenen Art Nouveau, modern grafik tasarim anlayiginin ilk temellerini atmigtir. Art
Nouveau hareketinin gelenekten kopma siirecini, yazinin ve resmin birlikteligine dair bir iletisim
sistemini yaratmasi, 6zellikle de tipografinin bir tasarim 6gesi olarak gecerlilik kazanmasinda pay1
biiyiiktiir. Eskiye ait harf ve karakterler sistematize edildikten sonra; ¢esitli miidahale ve oynamalar,
farkl gorsellikleri ve bir modern sdylemin yaratilmasina neden olmustur. Fransiz Art Nouveau
Hareketinin Sosyo-Kiiltiirel Arkaplani 19. ylizyilin sonu, sosyal farkliliklarin yayildig: ve ahlak
kurallarinin, geleneklerin ve beklentilerin bir araya geldigi bir ¢ag olarak, ¢ogunlukla, “La Belle E
poque” ya da “giizel ¢ag” olarak adlandirilir. La Belle Epoque déneminde Fransa, devrim niteliginde
sanayilesmenin yarattig1 ¢alkantili bir on dokuzuncu yiizyildan kiiltiirel kargasalar ve sinifsal
miicadelelerin yeniden tanimlandigi yirminci yiizyila gegmektedir. Teknolojik ve sosyal degis
ikliklerin, insanlarin glinlik yasamlarini etkiledigi ve seri iiretimin yayginlastigi bu donemde, insanlar
arasinda sadece paranin yayilimi yoktur; ayni zamanda onu harcamak i¢in “daha ¢ok yiyecek, daha ¢ok
moda, daha ¢ok eglence, daha ¢ok seyahat, daha ¢ok gazete ve kitap” gibi bircok ortamda olugsmustur.
Sanatin ve sanat¢inin da sosyal yasama dahil oldugu bu donem, bir biitiin olarak ele alindiginda,
sanatg¢ilarin yaganan donemsel degisime ayak uydururken eser iiretimlerinde kullandiklar1 yeni
yontemler ve iislup bu sebeple Art Nouveau hareketinde yerini bulmustur. Art Nouveau hareketini olus
turan yeni sosyal algilama bi¢gimi, eskiyi daha net bir gozle irdelemeyi saglamis ve sonucunda
tasarimda ve sanatta soyut kavraminin olusumuna yardim etmistir. Ornek olarak salt yazi1 iceren
bildiriler, afisler, el ilanlar1 artik resim ve tipografik birlikteligi de igine alan renk diizenlemeleriyle
bulugmustur. Bu da iletisimin estetikle bulustugu yeni bir tarz olan grafik sanatinin gelismesine neden
olmustur. Tarz, organik, siisleyici (dekoratif) sekilleri ve motifleri kullanmasiyla ve sanat ve tasarimin
biitiin 6zelliklerini biitiinlestirmesiyle tanimlanir. Boylece biiyiik metropollerden ilki olan Paris’te Art
Nouveau objeleri, giinden giine daha fazla yasama karigsmistir. Tasarimin ve sanatin bir¢ok alanindaki
¢esitli kullanimlariyla Art Nouveau, toplumsal ve 6zel yasami etkilemistir. Uluslararasi modern sanat
hareketi olan Art Nouveau, Almanya’da Jugenstil (Genglik Tarzi1), Avusturya’da Secession
(Ayrilik¢ilik), Ingiltere’de Yellow Book Style, Italya’da Stile Liberty, Hollanda’da Nieuwe Kunst, I
spanya’da Modernista veya Modernismo olarak adlandirilmistir. Art Nouveau Hareketinde Afisin Bir
Sanat Formu Olarak Yiikselisi 1890’lardan dnce halkin bildigi tek reklam {iriinii tiyatrolar ve yayin
evleri tarafindan desteklenen salt yazi i¢eren bildiriler, tek renkli tipografik afisler, el ilanlar1 olmasi
nedeniyle; 1890’larda renkli afislerin kasvetli sokaklarda yer almasi, aniden sokaklarin bir renk
climbiigii haline gelmesi, halkin ilgisini bu alana dogru ¢ekmistir. Sanat ¢aligmalar1 artik resim
galerilerinin disina ¢ikarak sokaklara tasmaya baglamistir. Sokaklar, sanat galerileri gibiydi ve
imgesel reklamlar tiretmek i¢in uygun bir ortami sanat¢ilara sunmustu. Afisg tasarimi, ciddi bir sanat
formu olarak diigiiniilmeye baslamisti. Afisin gosterdigi basari, halkin bu afiglere ve tasarimcilarina
gosterdigi ilgiyle artmistir. Paris bir anda bir afis ¢ilginligiyla kars1 karsiya kalmistir. Afislerin halk
tarafindan kisa siirede sevilmesi, Art Nouveau’nun bir anda genis kitleler tarafindan benimsenmesini
saglamistir. Fransiz Art Nouveau afiglerinin iislupsal 6zellikleri Dalgali kivrimlar, egri ¢izgiler,
sarmagik filizleri, ¢ci¢ekli, yaprakli yilizey siislemeleri, Art Nouveau iislubunun plastik formunu olus
turmaktaydi. Yukariya dogru biiyliyen siislii bitki, yeni sanatta en énemli siisleyici 6ge idi. Kugular ya
da turna kuslar1 gibi zarif hayvanlara ek olarak, dalgali giysilerle uzun kadin figiirleri, dansgilar ya da
ayakta duran figiirler dénemin ve lislubun gorsel anlatimini bi¢gimlendiren daimi motiflerdi. Cizgiye 6
nem verilmesi, ritmik olarak formun abartilmasi sonucunda olusun giiclii bir stilizasyon ve siisleme,
hareketin karakteristik 6gelerini biraraya getirmistir. Fransiz Art Nouveau afislerinin iiretim teknigi Yi
ksek hizli matbaa makinesinden ayri olarak biiyiik bir teknik bulus, Art Nouveau grafik sanati i¢in ¢ok 6
nemliydi. Afis iiretimini etkileyen en 6nemli teknik gelisme, 1799°da Aloys Senefelder tarafindan icat
edilen bask1 teknigi Litografiydi. Litografi tekniginin ¢alisma ilkesinde temel prensip, bir eseri basmak
iizere hazirlanan yaglh miirekkep, sadece plaka lizerinde ¢izilen ¢izgilere yapigmali ve su ylizeyini geri
kalanindan itmelidir. Litografinin icat edildigi donemdeki basarisi, bir kaliptan saatte yaklasik {i¢ yiiz
adet baski iiretmeye imkan veren hizidir. 1860’11 y1llarda Ingiltere’de miizik kapaklari, alisveris
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kartlar1 gibi yayinlarda tercih edilen bir baski teknigi olmustur. Diger taraftan, 1890’larda yeni renkli
litografi baski1 teknigi Fransa’da verimli bir ortam yaratmigtir ve tercih edilir bir teknik olmustur. Bu
yeni sanat Gislubu i¢erisinde etkin rol oynayan sanat¢ilarin basinda Toulouse Lautrec ve Jules Chéret
gelmektedir. Fransiz Art Nouveau Hareketinin Onemli Sanatgilar1 Jules Chéret (1836-1932) Jules Ché
ret (1836-1932), afis tasariminda bir doniim noktas1 yaratmistir. Calismalart modern afigin baglangicini
olusturur. Renkli litografi baski teknigini en parlak ve iist diizeye tasimay1 basarmistir. ingiltere’de bu
teknigi litografi baskicisindan 6grenerek bilgisini mitkemmellestirmistir. Bu teknigi kullanan ve 1860’
larda Londra’da ¢alisan Fransiz Litografi ve grafik sanatgisi, Jules Chéret, kitap kapaklari, opera, sirk
ve miizik salonlar1 i¢in afigler tasarlamaktaydi. Paris’e dondiigiinde agmis oldugu kendi matbaa sirketi
ve Litografi stiidyosu sayesinde, Chéret, kendisine ‘resimsel afisin babasi1’ linvanini kazandiran biiyiik
boyutlu renkli litografi afislerini yapmaya baglamistir. Zarif Paris kadinlarin1 sunumu, dans¢1 kadinlar
ya da kafe sarkicilari ile ilgili anlatimlar1 kisa zamanda halk tarafindan “Le Chérettes” olarak
anilmaya baglamistir. Ucusan elbiseleriyle zarif giyimli Paris kadinlarinin bu tasvirleri, bize o zaman
ki Paris halkinin zevkleri hakkinda ipuglar1 vermektedir. Hareket halinde olan neseli, geng¢ kadin figii
rleri ¢aligmalarinda bize dogru giiliimserler. Afis tasariminda etkili bir reklam motifi olan “afis kizin1
” ilk baslatanlardandir. Paris sokaklarinin biiyiik illiistratorii Chéret, koleksiyoncular tarafindan ¢ok
fazla talep edilen 1200 den fazla afis tasarlamistir. Bu afisler, ‘fin de siéclé’nin ruhunu ve temasini
yansitmistir. Chéret, naif, sikintisiz, her zaman giiliimseyen, sevimli ve biiyiileyici gen¢ kadinlarin yii
zlerini gostermistir. Afis yapimi artik bir sanat olarak onay ve takdir gormeye baslamistir. Henri de
Toulouse- Lautrec (1864-1901) Chéret gibi Toulouse- Lautrec’de yeni litografi teknigine hizla uyum
saglamistir. 1890’1arda afislerden biiyiilenen Lautrec, afisin genis izleyici kitlesine ulastigi yolu
sevmigstir. Taslaklarinin ve ¢izimlerinin bir¢cogu, afisleri igin yapilmis ¢aligmalardi. 1891°de Paris’in
bir¢ok dans salonlarindan biri olan “Moulin Rouge” i¢in ilk litografi ve ¢arpict afis ¢calismasini
yapmistir. Bu serbest teknik, onun grafik diline ve ¢izgilerinin zenginligine uygun diismiistiir. Lautrec,
sempatik olarak insan figiirlerindeki ¢irkinligi ve ahlaki yonden bozuk ortami igten bir anlatimla
gorsellestirmistir. Lautrec, gitmis oldugu kabare ve dans salonlarinda ¢izdigi oyunculari ortami analiz
ederek tanimlamis ve eserlerinde oyuncularin mizaglarini gostermistir. Yaratilarinda modern afisin 6
nemli 6gelerini etkili bir sekilde sunmustur. Bu 6geler: net, yalin ¢izim; ¢izgilerin etkileyici giicii; ¢
arpici, diiz renkler; orijinal ve alisilmadik resim kompozisyonu; Degas’in ¢izimlerine benzeyen
motifin dis hatlarin1 gostermedeki cesurluk; ve metnin genel taslakla biitiinlestirilmesinden meydana
gelmekteydi. Aristide Bruant ve Jane Avril gibi her iki sanat¢1 i¢in yaptig1 afisler, en iyi drnekler
arasinda yer alir. Eugene Grasset (1845-1917) Japon, iran and Misir estetiginden etkilenen bir siisleme
sanatgisi olarak bilinen Grasset, agirlikli olarak duvar kagitlari, vitraylar, tekstil iiriinleri ile tipografik
baskilarla taninmaktadir. Sanat¢1, uzak dogu sanatindan etkilenmis ve ¢alismalarina Japon formlarini
aktarmistir. Onun sanati, Amerika’da Bradley ve Almanya’da bir¢ok sanat¢1 i¢in bir 6rnek olugturmus
tur. 1887’de “Librairie Romantique” (Romantik Kitapg1) afis ¢alismasi ile Eugene Grasset, 1890’11
yillarda renkli litografi hareketinin erken donem sanatc¢ist Chéret’le birlikte anilmaya baglar. Thé
ophile Alexandre Steinlen (1959-1923) Radikal diizeyde politik ve sosyalist kimligiyle taninan sanatgi,
1880 - 1890 yillar1 aras1 eser liretiminde oldukca aktiftir. Steinlen, gizlenenleri ortaya ¢ikaran isleri
nedeniyle su¢lanan bir sanat¢1 olmustur. Kabare ‘Chat Noir’in bir turu i¢in yaptig1 afisle muhtesem ve
gorkemli bir etkiyi bagarmistir. Bu tasarim, afigin tarihinde en etkileyici ¢alismalar arasinda yer almis
tir. Théophile Alexandre Steinlen, 1896 yilinda The Street (La Rue) (Sokak) isimli ¢aligmasini
yaratmistir. Yiizey genisligi 305 x 228 cm olan ¢alismasinda Steinlen, Paris’in giinliik yagamini konu
edinmektedir. Alfons Maria Mucha (1860-1939) Paris’te yasayan Cek Alfons Maria Mucha, Chéret’e
benzer bir popiilerlige sahipti. Isleri Fransa’da “Mucha Tarzi”olarak adlandirilmistir. Mucha’nin ¢alis
malarinda yegledigi tema, daha ¢ok esrarengiz riiya figiirii olarak betimledigi kadinlardir. Gismonde
roliiyle resimledigi oyuncu Sarah Bernhardt afisi ile 6ne ¢ikmigtir. Mucha, kadin figiirlerinin ve sag
fetiginin en karakteristik 6rneklerini sunmustur. Afislerinde kadinlarin sagi, liileler seklinde asir1
derecede soyutlanan enerjik kivrimlarla gosterilir. Calismalarinda kadin, dekoratif bir obje olarak
resmedilmistir. Mucha i¢in kadin, bir beden degildir; ancak temadan dolayi rol yapan ve konuyu
zenginlestiren giizelliktir. Onun kadin figiirleri, bir sembol olarak ulasilamaz riiyalardir. Alphonse
Mucha, hem kadinsi giizelligi hem de doganin tanrigasi olarak kadin sembollerini pekistirmek adina
¢icek motiflerini kullanmigtir. Fransiz Art Nouveau hareketinde tipografi ve resimsel 6gelerin beraber
islenigi, zamanla bambaska bir gorsel form yaratmis; ayrica bu anlays, grafik tasarim i¢in modernist
estetige bir katki saglamistir. Birbirini takip eden tasarim/sanat hareketlerini etkilemistir. Lautrec’in
Moulin Rouge veya Divan Japonais, Bonnard’in France- Champagne, Mucha’nin Bieres de La Meuse,
Chéret’in La Loie Fuller, Folies-Bergere adl1 afis ¢caligmalari, ‘yeni kadin’ imajin1 gdstermistir.
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UNITE ADI Uluslararasi Art Nouveau Hareketi
UNITE NO 5

YAZAR Prof.Dr. HACI YAKUP OZTUNA

ULUSLARARASI ART NOUVEAU HAREKETI

1890’1larin ortalarinda renkli litografinin yaygin olarak grafik iiriinlerde kullanilmasi, diger lilkelerdeki
sanatcilar: etkilemistir. Uluslararasi modern tasarim hareketi Art Nouveau, farkl dillerde, farkli
kimliklerde, farkl iilkelerde kendini gostermistir. Almanya’da “Jugendstil” (Genglik tarz1), Avusturya’
da “Secession” (Ayrilik¢ilik), talya’da “Stile Liberty”, Ispanya’da “Modernista”, Hollanda’da
Nieuwe Kunst” olarak adlandirilmistir. Ingiliz Art Nouveau Hareketi Ingiltere’de grafik tasarim ve illii
strasyon alanlarinda genis boyutlariyla etkili olan Art Nouveau hareketinde, en iinlii sanat¢ilardan biri
Aubrey Beardsley’dir. Aubrey Beardsley, o donemin énemli dergisi “The Yellow Book™ (sar1 kitap)
adl1 derginin kurucular1 arasindaydi ve kendi grafik diislincelerini bu dergi sayesince kitlelere
ulastirmigtir. “The Yellow Book™ dergisinden sonra “The Savoy” adli yeni bir dergi ¢ikmaya baslamis
tir. Ingiltere’de, yeni stilin yayiminda gok énemli rol oynayan, yeni dergilere ilham kaynagi olan diger
bir dergi, “The Studio” (stiidyo) 1893’te Londra’da yayimlanmaya baslamistir. Charles Renni
Mackintosh, Herbert McNair ve Margaret ve Frances Macdonald’1 i¢ceren “Glasgow Dortliisli” olarak
adlandirilan tasarimcilar ise kendi bireyselci tarzlarini giiclendirmek amaciyla, Japon ve Keltik
motiflerinden etkilenmislerdir. ingiliz Hareketi’nin temsilcileri ve {islipsal birligin 6nemli dergileri
Aubrey Beardsley, o donemin dnemli dergisi “The Yellow Book™ (sar1 kitap) adli derginin kuruculari
arasindaydi ve kendi grafik diislincelerini bu dergi sayesince kitlelere ulastirmistir. Aubrey Beardsley’i
0zel yapan egsiz yetenegi ve stilistik mitkemmelligidir. Sanat diinyasinda goriiniigiiniin ilk giiniinden
itibaren, sanata tiyatromsu bir yaklagimla bakmistir. Alan ve ¢izgilere hakim olmay1 Japon Sanati’ndan
ogrenmisti. “The Yellow Book” dergisinden sonra “The Savoy” adl1 yeni bir dergi ¢ikmaya baslamistir,
sonraki yillarda, “The Studio” (stiidyo) 1893’te Londra’da yayimlanmaya baglamistir. Glasgow dortliisii
olarak adlandirilan tasarimcilar; Charles Renni Mackintosh, Herbert McNair, Margaret ve Frances
Macdonald eklektik tasarim anlayisini 6n plana ¢ikarmis ve Fransiz afis tasarimcilarinin islerine i
slupsal olarak daha az bagli kalmiglardir. Glasgow dortliisii, insan ve organik bigimlerin, seyrek ve diiz
¢izgili (dogrusal) tarzi lizerine sanatsal anlayislarini temellendirmislerdir. Almanya Jugendstil
Hareketi Almanya’nin Miinih kenti, ‘genglik tarzi’ anlamina gelen Jugendstil’in bagkentiydi.
Geleneksel Alman baski resminden ilham alarak; dogalci iisluptan farkli olarak, kusursuz ve sert
kenarlar1 kullanmistir. Jugendstil’i farkli kilan sey, kullanilan tipografidir. Tipik olarak harf, imgenin
birligi acgiktir ve kitap kapaklari, reklamlar ve sergi afislerinde etkin bir sekilde yer almigstir. Almanya
’da Jugendstil; Pan (1895, Berlin), Jugend (1896, Miinih), Simplizissimus (1896, Miinih), Ver Sacrum
(1898, Viyana), Die Insel (1899, Leipzig) ve Sturm (1910, Berlin) gibi avangart dergilerin destegiyle
yeni diislince ve yeni lislup yayilmaya baslamistir. Bu dergiler; Thomas Theodar Heine, Oskar
Kokoschka, Koloman Moser gibi sanat¢ilar1 cesaretlendirmistir. Tiim bu sanat¢ilar, sadelestirilmis,
aza indirgenmis bir yiizeyi planlamaya, ¢izgiye ve renge daha fazla ifadesel anlam kazandirmaya
calismiglardir. Jugendstil temsilcileri ve tislipsal birligin 6nemli dergileri Jugendstil, orijinal olarak
adin1 1896’da Georg Hirth tarafindan kurulan ve 1940 yilina kadar yayinina devam eden, haftalik kiiltiir
ve resimli dergi “Jugend” dergisinden almistir. Jugend dergisi, litografi baski teknigiyle basiimais;
alisgitlmamis ve modaya uygun kapaklariyla miithis bir basar1 saglamistir. Almanya’da yayimlanan dig
er bir dergi “Pan”1n grafik tasarimini, Hamburg’lu Otto Eckmann yapmaktaydi. Cigek ve hayvan
motiflerini stilize ederek; onlarin zarafetini kusursuz ¢izgisel siislemecilikle birlestirmistir. Pan,
kitlesellesemeyerek zengin dergi ortaklarindan dolay1 burjuva kesimine hitap etmekteydi ve bu nedenle
ideallerini yerine getirememistir. 1896 yilinda Simplizissimus dergisi; Albert Langen ile Thomas
Theodor Heine tarafindan Miinih’te kurulmustur. Simplizissimus’un mizahi, 6zellikle otoriteleri hedef
alan hicivi de i¢ermekteydi. Miinih’te ortaya ¢ikan {igiincii dergi olan “Insel”; Alfred Walter Heymel ve
Rudolf Alexander Schroder tarafindan ¢ikartilmaktaydi. Dergi, ii¢ y1il boyunca yayimlanmistir; ancak
halkin ilgisinin yoksunlugu nedeniyle kapatilmistir. Ancak daha sonra diinyaca iinlii olacak “Insel
Verlag” i¢in bir baglangici olusturmustur. Avusturya Secession Hareketr 1897°de Viyana’da kurulan
Secession’ (Ayrilikgilik), tiim eski, fazlaca tutkun olunan standartlar1 ortadan kaldirmis ve ‘sanatsal
yaratinin yeniden dogusu’nu ortaya ¢ikarmistir. Secession Hareketi’nin temsilcileri ve lislipsal birligin
onemli dergileri Secession Hareketi’nin temsilcileri; Alfred Roller, Gustav Klimt, Koloman Moser,
Josef Hoffmann ve Joseph Maria Olbrich’den olusmaktaydi. Hareketin tasarim estetigi, sergi afisleri ve
Ver Sacrum dergisiyle duyurulmustur. Secession sanatcilari, akici kaligrafik yazi karakterlerinden
ziyade, sade sans serif harfleri ve geometrik bloklardan meydana gelen diizenlemeleri ¢alismalarinda

5. Unite - Uluslararasi Art Nouveau Hareketi 9



kullanmay1 yeglemislerdir. Gelistirdikleri gorsel anlatim diliyle Fransiz Art Nouveau’sundaki ¢i¢eksi
siisleme yaklagimini reddederek, kompozisyonlarinda sadeligi ve diiz sekilleri tercih etmislerdi.
Geometrik tasarimlar, bigim, islev ve yapiy1 bir arada tutmada ya da kaynastirmada ideal yol olarak
goriinmigtiir. Kutsal Bahar anlamina gelen “Ver Sacrum”, yeni sanatsal baglangici sembolize
etmekteydi. “Ver Sacrum” dergisi, Henry van de Velde (1863-1957) tarafindan sunulan yeni amaglari
ilan etmistir: sanat, sosyal bir mesaja sahip olmaliyd1 ve tiim niifusun yagama yoniinii etkilemek
zorundaydi. Josef Hoffmann, Josef Maria Olbrich, Koloman Moser, Alfred Roller, Egon Schiele,
Gustav Klimt ve Kokoschka, yarattiklar1 afisler sayesince “gdsterigsiz siisleme”lerden, diiz bir yii
zeyden ve minimum renk tonlartyla “sonsuz renklilik”den meydana gelen yeni Avusturya iislubunu
yaratmiglardir. Oskar Kokoschka, Wiener Werkstétten’ deki isleriyle grafik sanat¢isi olarak 6nemli rol
iistlenmistir. Kokoschka ve Egon Schiele, Art Nouveau ve Avusturya Disavurumculugu arasinda bir
koprii kurmuslardir. Amerikan Art Nouveau Hareketr Fransa ve Ingiltere, Amerika’ya afis sanatinin
girmesine ve benimsenmesine yardim etmistir. 1894’de Paris’te Grasset’in ¢aligmalarini taniyan Louis
John Rhead, Amerika’ya doniisiinden sonraki birkag yil i¢inde, kendini tamamen olaganiistii popiilerlik
kazandig1 afis sanatina adamistir. Afisleri, Kuzey Amerika’da sanatsal afigler i¢in yonlendirici olmus
tur. Amerikan stili temsilcileri ve lislipsal birligin onemli dergileri Amerikan Art Nouveau
hareketinin en {inlii temsilcilerinden William H. Bradley, sadece bir afis sanat¢isi olarak ¢alismamis
tir, o ayn1 zamanda bir tipografi sanatgisi, kitap tasarimcisi ve illlistrator olarak ger¢cek dnemini
kazanmistir. 1896 ve 1898 yillar1 arasinda editorii, yazari, sanat yonetmeni ve baskicisi oldugu
Bradley dergisi” yle yeni standartlar yaratmaigtir. 19. yiizyilin sonlarinda Amerika’da yayimlanan en
etkileyici dergilerden “The Inland Printer” dergisi, tiim popiiler sanatlar1 etkileyen yeni diisiinceleri ve
teknolojiyi destekleyerek, 1890’dan 1940’a kadar Amerikan illiistrasyon doneminin odak noktasi olmus
tur. Bu dergi, her yayminda kapagin1 degistiren ilk Amerikan dergisidir. En 6nemli sanatg¢ilarindan biri,
Will Bradley’dir. Sonug olarak, 19. yiizyilin sonu ve 20. yiizyilin baglangicindaki sosyo-ekonomik, kiiltii
rel, politik ve toplumsal degisimlerle Art Nouveau grafik tasarim dili, yeni akimlarin dnciisii olmus ve
sanatg¢ilarin goriislerini halka iletmelerinde 6nemli bir kdprii gérevi gérmiistiir. Bir ¢ok Avrupa i
lkesinde ayr1 ayri sekillenen Art Nouveau Hareketi, modern grafik tasarim anlayisinin ilk temellerini
atmistir
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DERS ADI Grafik Tasarim Tarihi

UNITE ADI Alman Ekpresyonizmi

UNITE NO 6

YAZAR Prof.Dr. HACI YAKUP OZTUNA

Alman Ekspresyonizminin Ortaya Cikis1

Ekspresyonizm 20.yiizyilin basinda Almanya’da ortaya ¢ikan bir iisluptur. Resim, grafik, edebiyat,
film, mimarlik, tiyatro ve miizik gibi bir¢ok sanat alanlarinda kendini gostermistir. Ekspresyonist
resimler, dis diinya ger¢ekliginden ziyade, sanat¢inin zihin durumunu yansitmay1 amaglamistir. Cizgi
ve rengin ¢arpitilmasi araciligiyla duyguyu disa vurmus ve dogal goriiniisiin arkasindaki gergekligi
aramislardir. 1910 ve 1920 arasinda Alman Ekspresyonizm’i sosyal, kiiltiirel ve politik degisiklikleri
yansitmistir. Savag, diis kirikligini, yabancilagsmay1 ve 6limii beraberinde getirirken, Ekspresyonistler
i¢in ana temalar olmustur. Ekspresyonizm, baskiresim {izerinde giiclii bir etkiye sahip olmugtur. Agag
baskilar, kompozisyon yapisi, dramatik 151k ve renk zitliklari, diiz resim diizlemi gibi tuvallerinde
goriinen etkileri dogrulama olanagi saglamistir. Izlenimcilikten farkli olarak ekspresyonist sanatcilarin
amagclari, kendilerini ¢cevreleyen diinya tarafindan 6nerilen gorsel verileri taklit etmek degildi; ancak
yerine olay ya da obje ile ilgili kendi yorumlarini betimlemek asil kaygilariydi. Ekspresyonist sanatta
renklerin abartilmasi ve doygun olarak kullanilmasi, sanat¢inin siddetli duygusal anlatimini (ifadesini)
gbostermeye yardim etmistir. Ekspresyonist sanatgi, i¢sel duygu ve vizyonu resmetmek i¢in goriiniisii ve
rengi carpitma ya da abartma egilimi gostermistir. Jugend ve Simplicissimus gibi hiciv dergilerinin
sanatsal lislubundan etkilenen Ekspresyonistler, insan figiirlerini ve manzara goriintiilerini
bozmuglardir. Ekspresyonistler i¢in bir diger kaynak, ifadesel anlatimda canli(etkileyici) renkleri ve
egri cizgileri kullanmasi ve hissi(duygusal) resim 6zelliginden dolay1 Hollanda’l1 Izlenimcilik Sonrasi
(post-izlenimci) sanat¢i olan Van Gogh’du. Gauguin, diiz dogaya uygun olmayan renk anlayisinin
stilize edilmis diizlemleri kullanmasiyla, ekzotizmiyle ve aga¢ baski teknigini modernlestirmesiyle,
Ekspresyonizm iizerinde biiylik etki yapmistir. Ekspresyonizm iizerinde Kuzey Avrupa etkisini, Edvard
Munch’in ¢aligmalarinda gérmekteyiz. Onun evrensel psikolojik durumlarla ilgili arastirmalari,
onemli tematik uygulamalarin nedeni olmus ve aga¢ baskinin radikal doku olanaklarini,
cesaretlendirmistir. Die Briicke (Koprii) Alman Ekspresyonist hareketi, iki grup tarafindan
bicimlenmistir. Bir tanesi, “Koprii” anlamina gelen ve Kirchner tarafindan olusturulan Die Briicke’dir.
Digeri ise Kandinsky’nin onciisii oldugu ve “Mavi Atlilar” anlamina gelen Der Blaue Reiter’dir. Die
Briicke (“Koprii”) Dresden kentinde Ernst Ludwig Kirchner, Fritz Bleyl, Erich Heckel, ve Karl Schmidt
-Rottluff gibi dort mimarlik 6grencisi tarafindan kurulmustur. Amaclari, zamanin geleneksel akademik
islubundan kendilerini 6zgiirlestirmek ve sanatsal anlatimin yeni yollarin1 aramak olmustur. Almanya’
nin ge¢misi ve gelecegi arasinda bir “kopriiyli” insa etmek istemislerdir. Die Briicke sanatgilari,
mitkemmel bir dogay1 yaratma yerine; dogayi, irrasyonel (mantiksiz) ger¢ekligin bir parcasi olarak
diigtinmislerdir. 20.ylizyilin baginda endiistrilesme sonucunda olusan biiyiik kentlere go¢ ve gelisen
biiyiik metropollerde ortaya ¢ikan sosyal yabancilagsma ve endise imgelerini kullanmiglardir. Diiz
diizlemler ve Fovizm’in doygun renkleri, renklerin dogrudan tiipten ¢iktig1 gibi kullanimlari, Die
Briicke’lin resimlerinde etkili olmustur. Die Briicke sanat¢ilari, hem bigimsel 6zellikleri hem de daha
genis izleyici kitlesiyle iletisim kurabilmek adina, yaygin olarak agac baski teknigini kullanmislardir.
Sanat¢inin kendisini kesfetmesi, bayan nii figiiriiniin kullanimi, kentsel ortama odaklanma, kirsal
manzara, dinsel temalar, Briicke baskilarinin ana igerigini olusturmustur. 1906’da gruba katilan en
onemli Ekspresyonist sanat¢1 olan Emil Nolde, bir buguk yil sonra gruptan ayrilmasina karsin;
caligmalari ile grup i¢in 6nemli bir uyarici gii¢ olmustur. Der Blau Reiter (Mavi Atlilar) Die Briicke’e
zit olarak, 1912’de kurulan Der Blaue Reiter (“Mavi Atlilar”), benzer iislipsal kaygilarla bir araya
gelen, organize olmus bir grup degildir. Grubun teknik olarak, Wassily Kandinsky ve Franz Marc’dan
meydana geldigi sOylenebilir. Her iki sanat¢i, mavi rengi tercih etmis ve ¢calismalarinda at ve binici
temalarini kullanmiglardir. Onlar, mavinin sembolik ¢agrisimlarini (yan anlamlarini) ve binicilerle
iliskilendirilen dizginlerden bagimsiz varolusu sevmislerdir. iki sanat¢inin ideallerini paylasan ve Der
Blaue Reiter ile iliskilendirilen diger sanatgilar, August Macke, Alexei von Jawlensky, Gabrielle
Miinter, Heinrich Campendonk ve Paul Klee’dir. Franz Marc’1n {inlii mavi atlari, ruhsalligi ve
masumiyeti, sembolize Der Blaue Reiter’in lideri olan Kandinsky, yalin renklerle ve sekillerle
izleyicinin resimlerdeki hisleri ve atmosferi (ruhsal durumu) algilayabilecegine inanmistir; bu nedenle
20.ylizy1l sanatinda ortaya ¢ikan soyutlamaya onemli bir gecis yapmistir. Kandinsky, renklerin,
sekillerin ve bigimlerin, sesler ve miizikle es deger 6zellige sahip olduguna inanmig ve renk
uyumlarini yaratmay1 amaglamistir. Der Blaue Reiter’la baglanti kuran sanatgilar, anlamin dogayla
uyumuna iligkin ilgi kurmaya ¢aligmislardir. Caligmalarinda, stilizasyondan (yalinlagtirmadan) soyuta
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dogru bir yonelim gozlemlenmektedir. Bagimsiz Ekspresyonistler Norveg’li Edvard Munch,
Ekspresyonizm’in Onciisii olarak goriilmiis; caligmalariyla duygulari ve evrensel durumlari arastirmis
ve Die Briicke iizerinde etkili olmustur. Corinth ve Beckmann’in Ekspresyonist lisluplari
Izlenimcilerden ve Barok’tan etkilenmistir. George Grosz ve Otto Dix’in ¢calismalari ise daha hicivli
(taglamali) ve karamsar bir atmosferi yansitmistir. Norveg’li Edvard Munch tarafindan yaratilan "The
Scream" ya da (“Cry”), ekspresyonist hareketin bir ikonudur. Birinci Diinya Savasi’nin siddeti, zulimii,
vahseti ve ardindan Almanya’da yasanan sosyal ¢okiintii, yikim ve ekonomik bunalim, psikolojik dram
ve sefalet Max Beckmann, George Grosz, Otto Dix ve Kdthe Kollwitz gibi sanatg¢ilarin yapitlarina
yansimistir. Oskar Kokoschka, Die Brucke ve Der Blaue Reiter gruplarinin disinda kalmis olmasina
ragmen Disavurumculugun "klasik" ressami olarak gosterilebilir. Max Beckmann, ¢aligmalarinda
kisitlama, 6zgiirliik, baski, siddet ve siginaklar gibi kiiltiirel, sosyal ve politik iklimi eserlerine
yansitmigtir.
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DERS ADI Grafik Tasarim Tarihi

UNITE ADI Fiiturizm ve Dadaizm

UNITE NO 7

YAZAR  Prof.Dr. HACI YAKUP OZTUNA

FUTURIZM VE DADAIZM FUTURIZM

20.yiizyilin baglangicinda ortaya ¢ikan sanat akimlari, endiistri devriminin, yozlasmanin,
makinelesmenin, sosyal dejenerasyonun, ahlaki ¢okiintiiniin getirdigi sonuglarin etkisiyle tepkiler
dogurmus; 20.ylizyilin ilk iki ¢eyreginde olusan bu huzursuz ve ¢alkantili ortamda gorsel sanatlar ve
tasarim sorgulayici bir rol iistlenmistir. Resimsel ve illiistratif ¢calismalar yerini tipografiye birakmis;
tipografi gorsel iletisim bigimi olarak diisiinlilmiistiir. Kiibizm ve Fiitiirizmin ortaya koydugu; ‘¢ok
yonlii bakis agisi, es zamanli hareket, tekrar, st iiste bindirme, ¢ogul zamanlilik’; tipografik anlatima
bambagka bir ‘ifade’ giicli vermis ve onu salt okunabilirligin disinda bir tasarim 6gesi olarak
kullanmaya olanak tanimistir.

FUTURIST HAREKET

1909’dan 1944’ kadar italya merkezli estetik hareket olan, Filippo Tomasso Marinetti tarafindan
baglatilan ve Kiibizm’den ilham alan Fiitiirizm, modern diinyay1 kucaklamis; 20.yiizyilin baslangicinda
tiim modern sanat ve tasarim hareketleri i¢in katalizor gérevini listlenmistir. Fiitiirizm’in Gorsel
Ozellikleri Fiitiirizm, siiri, edebiyati, resmi, grafigi, tipografiyi, heykeli, iiriin tasarimini, mimariyi,
fotografi, sinemay1 ve sahne sanatlarini iceren ve degisen 20.ylizy1l yasaminin, 6zellikle kent
yasaminin dinamik, enerjik siddetli (sert) 6zelligine odaklanan sanatsal harekettir. Ge¢misin ve eski
moda diizenin kdtii yanlarini agiga vurmus, makinenin giiclinii ve hareketini, enerjiyi, modern yasamin
gliriiltiislinii ve dinamizmini savunmustur. Araba, ucgak, sanayi kenti, modern yagamdaki hareketi
(devinimi) ve doga iizerinde insanoglunun zaferini betimlemislerdir. Hareketin en dikkate deger
sonugclari, gorsel sanatlar ve siirde olmustur. Fiitiirist Manifesto Marinetti tarafindan yazilan ve 1909°da
Le Figaro gazetesinde yayinlanan Fiitiirizmin manifestosu, insanoglunu tutsak eden enstitiilere ve
geleneksel degerlere karsi savas ilan etmistir. Manifestoda enerji, korkusuzluk, devrim, hiz, makine
cag1, miicadele ve modern yasam gibi kavramlar yiiceltilmekteydi. Savas dncesi Italya’sinda ortaya
¢ikan Fiitlirizm, burjuva toplumunu ve gelenekleri kinayarak ve modern yasami benimseyerek gecmisle
bosluk ve catlak yaratmistir. Manifesto, Marinetti’nin diisiincelerine ilgi duyan Umberto Boccioni,
Carlo Carra, Luigi Russolo, Giacomo Balla ve Gino Severini gibi bes ressam tarafindan imzalanmistir.
Fiitiirist Resim Anlayis1 Fiitiirizm, Kiibizmin gelisiminden ilham almis ve onun tekniklerini
ilerletmistir. Fiitiirist ressamlar, ¢izgilerin tekrarlarindan olusan ritmi yaratmiglardir. Ayni zamanda
parlak renkler ve akici firga darbeleriyle hareket yanilsamas1 yaratmiglardir. Fiitiirist resim anlayisi,
katmanlastirilan bir objenin goriiniislerini ve birkag¢ yoniinii boyayarak basarilan dinamik, girdap
bigimlerinden olusmus ve renkli, hareketli imgelerden meydana gelmistir. Fiitiirist ressamlar,
kamerayla hareketli bir objenin birgok karesini ¢ekerek yapilan fotograflara benzer sekilde, mekanda
objenin hareketini betimlemeyi arastirmislardir. Fiitiirizm’in Tipografik Ozellikleri 1910°dan 1920’ye
kadarki siire zarfinda Avrupa, I. Diinya Savasiyla, politik kargasayla sarsilmistir. Modern sanat,
sozciiklere bakmanin ve imgeleri olusturmak i¢in alfabeyi kullanmanin yeni yollarini aramaya
baslamistir. 1897°de Fransiz sair Mallarmé, yazdig: yirmi sayfalik siirle tipografik kurallari ortadan
kaldirmistir. Iki sayfayi tek bir alan olarak gdérmiis ve buna uygun olarak siirlerini diizenlemistir.
Mallarmé, sayfa tlizerinde sozciikleri diizenli satirlar halinde siraya dizmek yerine, izleyici
diisiindiirmek, bir ¢esit sansasyon yaratmak i¢in sayfa tasariminda onlar1 umulmadik yerlere
yerlestirmeyi denemistir. Mallarmé ile baglayan gecmise karsi koyusun, modern tipografinin Marinetti’
nin 1909 yilinda yayinladigi manifestoyla basladigini sdylemek miimkiindiir. Fiitlirizm, toplum i¢inde
var olan statiikocu yaklagima kars1 ¢ikan bir tepki hareketidir. Marinetti “Ozgiir Sozciikler” siiriyle
Fiitiirizmin ilkelerini ilan etmistir. 1913 ve 1914 arasinda “Ozgiir Sozciikler”le Marinetti, orijinal
anlamlarindaki iliskiyi yok etmek i¢in, sdzciikleri parcalamis, biiyilitmiis (¢ekmis) ve bozmustur.
Fiitliristlerin ortaya koyduklar1 manifestolarinin mantiginda uygun olarak; noktalama isaretlerini, yazim
kurallarini ihlal etmisler; duygusal ve patlayici/dinamik siirler yazmiglardir. Klasik gelenege karsi
cikarak; tipografik devrimi savunan Marinetti, calismalarinda harmoniyi dislamistir. Marinetti ve
arkadaslari, gramere (dilbilgisine), sézdizimine dnem vermemigler; sdzciiklerin ve diisiincelerin
yaratic1 ve duygusal giiciiniin ortaya kondugu bir tuvali yaratmak i¢in, sayfanin formatini bozmuslardir.
Buna iyi bir 6rnek, Marinetti’nin Balkan savasiyla ilgili Zang Tumb Tumb adli siir ¢caligmasidir. Bu
calisma, sozciiklerin biiytikliigii ve sekillerdeki seslerin gorsel esdegerlerini bulmaya ¢alisan bir ¢esit
gorsel resim olmustur. Italyan Fiitiirizmi yazinsal alanda oldugu kadar hem sanatta hem de tipografide
bir ifade bi¢imini yaratmistir. Yazi1 karakterleri bir patlamadan sonra etrafa sacilan pargalar gibi
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yayilmis; harflerin ve noktalama igaretlerinin pargalariyla sayfa {izerine dagilmistir. Grafik tasarimda
Fiitiiristler, ‘iyi uyumun’ varolan tiim kurallarinin tamamen ortadan kalkmasini istemisler ve
sozciiklerin kendi renk ve bigimlerine sahip olduklarina inanmislardir. Marinetti siirlerini hem
gazetelerden harfleri ve numaralar1 keserek hem de bazi 6geleri ¢izerek; kolajlar seklinde
yapilandirmistir. 1927°de Ressam, sair ve tasarimci Fortunato Depero, Fiitiirist grafik tasarim ve kisisel
promosyonun ana ¢alismalarindan biri olan Depero Futurista adli meshur civatali kitabin1 yayinlamis
ve yeni tipografinin bir 6rnegini olusturmustur. Depero’nun tipografik {islubu 1920’lerin ve 1930’larin
Italyan reklam tipografisini etkilemistir. Fiitiiristler yaymladiklar1 manifestolarla, sairlerin ve grafik
tasarimecilarin tipografik sozciiglin ve anlaminin dogasini tekrar diisiinmelerini istemislerdir. Hem
yirminci yiizyilin ilk gorsel siir hareketini hem de “6zgiir sdzciikler” adl1 gorsel siirle ilgili
kendilerine 6zgii markalarini yaratmislardir. Baglangicindan beri Fiitiirizm, reklam diinyasina ¢ok
yakin olmus ve genis izleyici kitlesine tirliniiniin reklamin1 yapmaistir. Fiitiirizm, Art Deco, Vortizm,
Konstriiktivizm ve Siirrealizm’i igeren birgok 20. yiizy1l sanat hareketlerini etkilemistir. {lham olarak
kitle iletisim araglarini benimseyen Fiitiirizmin devrimci teknikleri, Dadaistler, Konstriiktivistler ve de
stijl sanatgilar1 ve tasarimcilar tarafindan adapte edilmistir. DADAIZM 1915’ten 1923’¢ kadar ki
donem kapsaminda sosyal ve politik felsefe iizerinde yaptig: etkiler nedeniyle sanat ve tasarim
tarihinin ¢ok 6nemli bir hareketi olmustur. Estetik ve sosyal degerlere meydan okuyan bir sanat
hareketinin ilk 6rnegi diyebilecegimiz Dada, degisik lilkelerden sanatgilar ve yazarlarla I. Diinya
Savasi siirecinde ve hemen sonrasinda 1916’da Isvigre’nin Ziirih kentinde, sair Tristan Tzara tarafindan
yazinsal ve sanatsal hareket olarak ortaya ¢ikmistir. Dada, I. Diinya Savaginin korkung¢luguna bir tepki
ve protesto hareketi olarak baslamistir. Dadaistler, savast onaylayan burjuva toplumunun destekledigi
inanislardan nefret etmislerdir. Tarafsiz, Isvigre’nin sinirlar1 disinda kalan katliamdan kagan
gocmenler, Dadaistler, Avrupa uygarliginin yorgun, bozuk, ulusalci ve kiiltiirel degerlerini, sosyal
organizasyon kurallarini ve gelenekleri ortadan kaldirmay1 amaglamislardir. Ana olarak Ziirih, Berlin,
Paris, New York ve Avrupa’nin ¢esitli sanat merkezlerinde kendini gosteren Dada hareketi, kasitli bir
bi¢imde diizensizlik, anarsi, par¢alama, bélme, bozma, yapma gibi 6zellikler iizerine
temellendirilmistir. Bu 6zellikleri barindiran kolaj ve fotomontaj teknigi, plastik sanatlarin ¢esitli
dallarini etkileyerek yeni yonelimlere neden olmasi yaninda grafik tasarima bambagka bir goérsel
anlatim tarzi kazandirmigtir. Dada, savasi, toplumu, dini, 6nceki sanatlar1 ve yerlesik biitiin degerleri
protesto etmek amaciyla giiliing ve sok taktikleri de kullanmistir. DADA HAREKETTI 1916’da Hugo
Ball, Dada hareketinin ve sanat¢ilarin diisiincelerini paylastiklari, etkinlikler diizenledikleri Kabare
Voltaire’i kurmustur. Ball, siir olarak hi¢ kabul edilmeyen fonetik siiri yaratirken; benzer bir sekilde
Arp, gergekligi yeniden yaratma ya da sunma bi¢imi olarak geleneksel sanatin kullanimini ortadan
kaldiran kolaj teknigini kullanmistir. Hans Arp, Dada’nin doga i¢in var oldugunu ve sanata karsi
durdugunu belirtmistir. Bu sanatgilar, sanatin elit ve zengin tabakanin elinde oyuncak olmasini
istemeyerek, sanata karsi ¢ikmiglardir. Boyle bir sanat, onlar i¢in burjuva isiydi ve insanlik disiydi.
Onlar sanati, tilketim kiiltliriinlin aggozliiliigiine kars1 ¢ikmak amaciyla kullanmiglardir. New York
Dada Hareketi Amerika Birlesik Devletleri’nde New Y ork merkezli hareket, Ziirih’dekine benzer
sekilde paralellikler gostermis; Man Ray, Marcel Duchamp ve Francis Picabia gibi gorsel sanatgilar
tarafindan gelistirilmistir. Picabia, 291 adl1 siireli yayinini; Barcelona, New York, Ziirih ve Paris’de
Dada dergisi 391’1 (1917-1924) yayinlamistir. Picabia, Paris’te, Cannibale (1920) adl1 diger Dada
siireli yayini ¢ikarmis ve ayni zamanda Litterature (Literature), adli derginin kapak tasarimlarinda da
ig birliginde bulunmustur. New York Dada hareketi, Man Ray ve Alfred Steiglitz gibi sanatcilarla
fotografin gelisiminde de 6nemli rol oynamistir. Bu sanatgilar, fotografin kullanimina olanak taniyarak,
grafik sanatlarin gelisimine yardim etmislerdir. Man Ray, Rayogramlar kesfetmistir. Rayogram
teknigi, fotografin gelisiminde ¢ok etkili olmustur; ¢iinkii bu yontem higbir kameray1 gerekli
kilmamigstir. Berlin Dada Hareketi 1918 yilinda ise, Raoul Hausmann, John Heartfield, George Grosz,
Johannes Baader, Hannah Héch ve Richard Huelsenbeck Berlin Dada Kuliibiini kurmuslardir. Berlin
sanatgilari, Club Dada, Der Dada, “Everyman His Own Football” ve Dada Almanak gibi Dada
yayinlarini yayinlamislardir. Bu kuliibiin iiyeleri, ¢aligmalarinda sosyal ve politik konular1 ele
almiglardir. Berlin Dada grubunun iyeleri, giiclii bir propaganda silahi olarak fotomontaj teknigini
kullanmislardir. Berlin Dadaistleri tarafindan bulunan fotomontaj terimi, fotografik ve tipografik
Ogelerin bir arada kullanimini igermistir. Berlin Dada hareketinin tek kadin {iyesi olarak taninan
Hannah Hoch, kolajlarinda, hazir malzemeleri ve 6zellikle arkadaslarinin fotograflariyla popiiler
dergilerden resimleri kullanmistir. Hoch, 6zellikle kadinlarin toplum icerisindeki roliinii sorgulamis ve
fotomontajin Onciilerine o da katilmistir. Hareketin diger iki iiyesi, John Heartfield ve George Grosz,
halkin sosyal degisime katilimlarin1 saglamak amaciyla gorsel propaganda olarak sanatlarini
kullanmiglardir. Heartfield, gorsel silah olarak fotomontaj1 kullanirken; Grosz, ¢izim ve grafik
tasarimlarinda karikatiirii, taglamay1 (hicivi) yeglemistir. Hanover Dada Hareketi Hanover Dada
hareketinin ana ve tek sanatg¢is1 olan Kurt Schwitters, fonetik siiri yaratmis; ¢opleri kullanarak kolajlar
yapmistir. Schwitters, kullanilmig zarflar, bos sigara paketleri, antetliler, mithiirler ve biletler gibi
atilmis basili materyali yeniden kullanilir hale getirmis ve kusursuz kompozisyonlarinda giinliik
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yasamin atiklarini ¢aligmalarinda degerlendirmistir. 1920’lerin baslarinda Schwitters, hem Rus
Konstriiktivistlerin (6zellikle El Lissitzky) ¢alismasindan derin bir sekilde etkilenmis hem de de StijI’
e Ozellikle Theo van Doesburg’a yardimci olmustur. 1923 ve 1932 arasinda Merz adli siireli yayinin 24
sayisini ¢ikarmigtir. Schwitters tarafindan hem gorsel hem de sozsel kolajlar i¢in bulunan Merz terimi,
Alman Kommerz’den (ticaret) tiiremistir. Schwitters, Pelikan sirketi adina basarili grafik tasarimlar da
yapmigstir. Paris Dada Hareketi Son Dada merkezi olan Paris’te Dada iiyelerinin ¢ogu tekrar goriiliir.
Tzara, Picabia ve Andre Breton’un yaninda; daha sonra Arp, Ernst, Duchamp ve Ray, Paris Dada
grubuna katilmigtir. Paris’te Dada kurucularindan biri olan Tristan Tzara’nin 6nderliginde bu
sanatgilar, yazinsal vurgu ilizerinde durmuslardir. Dada brosiirleri ve incelemeleri arasinda en dikkate
degeri, 1919-24 arasinda yayinlanan André Breton, Louis Aragon, Philippe Soupault ve Paul Eluard’din
yazilarini igeren Littérature’diir. Diger taraftan Dada 1922’den sonra canlilifini kaybetmis ve bir¢ok
Dadaist, ‘siirrealizm’e katilmigtir. Kolaj ve Fotomontaj’in Kullanimi1 Foto-grafik tasarim konsepti
kapsaminda kolaj ve fotomontaj araciligiyla Dada, 20.ylizyil sanatinda biiyiik bir etki yapmis;
bambagka bir ifade, gorsel dil yaratmistir. Kolaj, Dadaistler tarafindan direkt olarak sunulmamistir.
Dada, kolaji, tipografik kesifleri ve fonetik siiri Fiitiirizm ve Kiibizm’den 6diing almistir. Dadaistler
kolajlarinda, gazete, fotograf, serit, ¢ivi gibi imal edilen ve rastgele bulunan objeleri kullanmaya
baslamislardir. Varolan fotografik imgeler arasinda, olasilik iligkilerini ve yan yana yerlestirmeleri
kullanarak, kolaj1 bir adim ileri gotiiren Dada sanatcilari, fotomontaj1 yaratmiglardir. Dadaistler,
sinirlar1 zorlamiglar ve kendilerinden sonra gelecek olan sanat hareketlerine 6nciiliik etmislerdir.
Marcel Duchamp’in Dada’ya Katkilar1 Duchamp’in hazir esya Bisiklet Tekerlegi (1913) ve takma
adlarindan birini kullanan ve Duchamp tarafindan imzalanan pisuar Fountain (¢cesme) (1917) adli
caligmada, anlam ve i¢erik hakkindaki iligkiyi ve orijinallikle ilgili konularda tartisma yaratilmistir.
Duchamp, hazir esyalar1 kullanmis ve giinliik objeleri sanat eseri olarak sunmustur. Bir sanat bigimi
olarak hazir esyalar1 sunma amaci, sok etme diirtiisityle ger¢eklestirilmistir. Duchamp’in bu tiir
girigsimleri, sanatin yeni olasiliklara agik oldugunu ve belli kaliplar igerisinde yer alamayacagini
gostermigtir. Sayfa Diizenlemesi ve Tasarim Dada sanatgilarinin dergilerinde, siirlerinde, afiglerinde,
reklamlarinda ve ‘flyer’larinda kullandiklar: sayfa diizenlemeleri, geleneksel grafik tasarimdan
farklilik gostermistir. Geng Dada sanatgilari, etrafa serpilen harflerin ve noktalama isaretlerinin
parcalariyla klasik sayfanin deger verilen safligin1 onaylamamislardir. Kompozisyonlarinda
vurgulanmak istenen 6geler, kelime ve imge arasinda kurulan bagla, harf bigimlerinin ve satir
uzunluklarinin g¢esitliliginin kullanimindan olusmustur. Dada, Fiitiirizm’in gorsel dilini bir adim ileri
gotiirmiis; yaz1 karakterini (harfi) serbest birakarak; somut (concrete) gorsel sekil olarak Kiibist
konseptini devam ettirmistir. 1923’de son bulan orijinal Dada hareketi, gergekte hi¢ son bulmamastir.
Siirrealizm, Konstriiktivizm, Pop ve Op Sanat, Kavramsal Sanat, Minimalizm ve Punk Rock’in
bi¢imsel 6zellikleri Dada’ya dayanmaktadir. 1960’ larda Happening ve Fluxus hareketleri, bir oncii
olarak Dadaizm’den etkilenmislerdir. Son yirmi-otuz yil i¢cerisinde Dadaistlerin bi¢cimsel ve i¢eriksel
ozellikleri, yazi karakterlerinin tasariminda, tipografide ve uluslararasi grafik tasarimda 6nemli iislup
ozellikleri olarak kullanilmigtir. Ayn1 zamanda Dada hareketinin devrimci ve sorgulayici ilkeleri, su
anki ve gelecekteki tasarimcilar i¢in 6rnek modeller olmaya devam edecektir.
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UNITE ADI Siiprematizm ve Konstriiktivizm
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YAZAR Prof.Dr. HACI YAKUP OZTUNA

SUPREMATIZM VE KONSTRUKTIVIZM

Rusya’da Kiibo-Fiitiirizm, Rayonizm ve Sliprematizmi igeren bir¢ok sanatsal ve deneysel grup
varolmugstur. Siiprematizm (1913-1919), negatif mekanla ¢evreli karelerin ve dikdortgenlerin sembolik
yerlestirmesiyle tanimlanmis ancak figiiratif olmayan sanattir. Kendi sanatiyla iligkili olarak Kiibo-
Fiitiirist terimini ilk defa kullanan Rus avangard sanat¢1 Malevich, resmin dis diinyanin taklidinden
tamamen bagimsiz varolacagina inanmis; geometrik sadeligi savunan sanat¢ilardan biri olarak sanat
tarihine ge¢mistir. Siiprematist sanattaki grafik 6gelerin ¢cogunlugu, kare, daire, liggen ve kesigen
cizgilerden meydana gelen geometrik bigimlerdir. 1913’ten 1940’lara kadar aktif olan ve Rus avangardi
tarafindan yaratilan Rus Konstriiktivizmi, sanatsal ve mimari harekettir ve terim, sosyalist sistemin
yapilandirilmasini 6ngdérmiis ve sosyal amaclar i¢in bir enstriiman olarak kullanilan sanatin lehinde
saf” sanat1 ortadan kaldirmistir. Konstriiktivistler, “sanat toplum i¢indir” goriigiinii savunmuslardir.
Konstriiktivizmin 6nde gelen temsilcileri, Alexander Rodchenko, Liubov Popova, Vladimir Tatlin,
Olga Rozanova, Alexandra Exter, Naum Gabo, El Lissitzky, Antoine Pevsner, Kasimir Malevich ve
Alexander Vesnin’den olusmaktaydi. Rus Sanat Hareketlerinin Felsefesi Rus Devrimi (1917-1930)
esnasinda Rus sanatgilar, politik karigikliga ragmen elestirel politik yayinlarda goriislerini ifade etmek
amaciyla yeni bir bi¢cim arayisina girismislerdir. 1917°den sonra ¢ogu sanatsal gruplar yok edilmis ya
da gecici olarak dagitilmistir. Eskiden elestirmenler ve halk tarafindan sikistirilan ilerici sanatgilar,
aniden kendilerini Devrimin habercisi (miijdecisi) olarak bulmuslardir. 1920°de Moskova’da Inkhuk
(Sanatsal Kiiltiir Enstitiisii) ve Vkhutemas (Yiiksek Devlet Sanatsal ve Teknik Stiidyolar1) adl1 iki sanat
enstitiisii kurulmustur. Wassily Kandinsky ve sonra Rochenko tarafindan yonetilen Inkhuk, ¢agdas sanati
aragtirma merkeziydi. Inkhuk’un ana islevlerinden biri, egitimsel ve arastirma amaglari i¢in
kullanilabilen bilimsel temelli bir programa, Siiprematizm gibi ana sanat hareketlerini ve ‘materyaller
kiiltiiriinii’ tanzim etmekti. Diger taraftan Vkhutemas, Bauhaus gibi deneysel ve yenilik¢iydi. 1905°teki
yeni bir girisimin sonucunda; Rus Fiitiirizmi 1912°de ortaya ¢ikmistir. Rus Fiitiirist sanatg¢ilar kendi
Devrimlerini ortaya ¢ikarmislardir. Rus Fiitiirist sair Mayakovsky soyle yazar: “Kareleri paletlerimiz,
caddeleri fircalarimiz yapalim” Rus sanatg¢ilar, bu donem esnasinda sanatlarini ifade etmek icin bir
yol bulmaya ¢aligirken; Stiprematizm ve Konstriiktivizm gibi iki sanat hareketi ortaya ¢ikmistir.
Siiprematizm 1913’te sanat¢1 Kasimir Malevich, Stiprematizmi (1913-1919) ortaya ¢ikarmistir.
Stiprematizm, negatif mekanla ¢evreli karelerin ve dikdortgenlerin sembolik yerlestirmesiyle
tanimlanan figiiratif olmayan sanattir. Malevich, resimsel betimlemeyi kabul etmemis; onun yerine
duygunun disavurumunu” yakalamayi amaglamigtir. Siiprematizm'in Dogusu: Kasimir Malevich Kendi
sanatiyla iligkili olarak Kiibo-Fiitiirist terimini ilk defa kullanan Rus avangard sanat¢1 Kasimir
Malevich, resmin dig diinyanin taklidinden tamamen bagimsiz varolacagina inanmis; geometrik
sadeligi savunan sanat¢ilardan biri olarak sanat tarihine ge¢cmistir. Malevich, Siiprematizmi soyle
tanimlar: “Mutlak bir sistem ve bu sistem i¢inde renk, onun gergek gelisimini saglamigtir.” Kariyeri
boyunca Malevich’in yaptig1 otuz dokuz soyut ¢alismanin en iinliisii Siyah Kare adli resimdir.
Malevich, sanatsal devrimin sembolii olan bu resmi “yaratici sanatta saf duygunun yiiceligi” olarak
tanimlamistir. Malevich, sanatinin, ‘bigimin, sonug olarak doga iizerinde basaris1 olacagi ve sezginin
sadece kilavuz oldugu, yeni bir ¢agin ilk meyvesi (tohumu)’ olduguna inanmistir. Bu anlayis sonra El
Lissitzky gibi birka¢ Siiprematist sanat¢iya ilham kaynagi olmustur. Siiprematizmden Konstriiktivizme
Gegis 19. yiizyilin sonunda endiistrinin gelisimi, ¢arlik rejimini deviren giliclerden biri olmus; 1920
lerin baglangicinda Rusya, okuma yazma bilmeyen kdyliilerden meydana gelen bir tarim iilkesini
geride birakmis; teknolojik gelisim, yeni sosyal evrimlerle Komiinist programin temelini
olugturmustur. Bu donemde kitle iletisim sisteminde resimsel mesajlari igeren afisler, dnemli bir
gorsel iletisim aract olmugtur. 1920’lerle Konstriiktivist tasarimcilar, plastik sanatlarla, afis sanatini
kaynastirmay1 basarmislar ve onu kitlelere ulasilabilir kilmislardir. Sovyet giiciinlin propagandasini
yapmak amaciyla, tasarimcilar, reklamlara 6nem vermislerdir. Reklamlarda iilkenin yasam bi¢imi,
fabrikalarin ve egyalarin yeni isimlerinde, yeni sloganlarda yansitilmigtir. Yeni iilke i¢in sosyal,
politik ve ekonomik olarak ¢ok dnemli olan her sey, reklamlarda kendini gostermistir. Bu tasarimcilar,
yalin yazi karakterlerini ve saf geometrik bi¢imleri tasarimlarinda kullanarak; yeniyi yapilandirmada
ve geng bir iilkenin tanitiminda sembolik olarak kullanilan tipik imgeler olusturmuslardir. Bu ortamda
yapilan tasarimlar, yaygin olarak endiistrilesme temasin1 islemis ve tanitmistir. Kibrit ve sigara
paketlerinde, afislerde, amblemlerde, endiistriyel yapilarin motifleri, fabrika bacalari tekrar tekrar
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vurgulanmistir. Devlet destekli reklam, geng iilkenin kaygilarini paylasmis ve gorsel bigimlerle politik
diisiinceleri yansitmistir. Konstriiktivizm 1913°ten 1940’lara kadar aktif olan ve Rus avangardi
tarafindan yaratilan Rus Konstriiktivizmi, Avrupa’nin genis alanina hizli bir sekilde yayilmistir.
Siiprematist sanat¢ilarin savundugu “sanat sanat i¢indir” anlayisina kars1 ¢ikarak; “sanat toplum i¢indir
” gOriigiinii savunan hareketin 6ncii sanatcilari, endiistriyel tasarimdan, metal ve cam gibi
materyallerden etkilenmiglerdir. Siklikla bu materyaller, geometrik objeleri yaratmak amaciyla
kullanilmistir. Konstriiktivizmin ana temsilcileri, Alexander Rodchenko, Liubov Popova, Vladimir
Tatlin, Olga Rozanova, Alexandra Exter, Naum Gabo, El Lissitzky, Antoine Pevsner, Kasimir
Malevich ve Alexander Vesnin’den olusmaktaydi. Konstriiktivist Hareketin Kurucusu: Vladimir Tatlin
Konstriiktivist hareketin kurucusu, Siiprematizm ve Kiibizm’den etkilenen Vladimir Tatlin (1885-1953),
yeni komiinist partiye hizmet eden uygulamali sanatlar, endiistriyel tasarima ve gorsel iletisime
kendilerini adamak i¢in “sanat sanat i¢indir” goriisiine kars1 ¢ikmigtir. 1919°da Tatlin, Devrim i¢in bir
anit yapilmasini istemis ve hi¢ insa edilmemesine karsin; “Tatlin Kulesi” olarak bilinen III.
Enternasyonal Anit1 adli projesi, Rus avangard mimarisi ve Uluslararast Modernizm i¢in bir sembol
olmustur. Konstriiktivist sanatgilar, islevsel tasarim ¢aligmasi igerisine soyut sanatin bicimsel dilini
yansitmiglardir. Konstriiktivist sanat, siklikla cok geometrik, genellikle deneysel ve nadiren duygusal
olup; modernitenin kabulii ve soyutlamayla olan baglantiyla kendini gostermistir. Kare, iiggen, daire ve
dikdortgenler, sanat yapitlarinda (desen, resim, tasarim ya da heykel) kullanilan egemen sekillerdi.
Konstriiktivistler, kendilerini sanatgi-mithendis olarak nitelendirmislerdir. 20. yiizyilin baglangicinda,
basili kelime, artan bir sekilde modern sanatgilarin gorsel ve s6zel arastirmalari i¢in 6nemli olmustur.
Sanatgilar, iglevle bigimi kaynagtiran grafik diizenlemeyi resmeden yeni tipografik iisluplari
arastirmislardir. Modern Tipografinin Onciisii: El Lissitzky Yirminci yiizy1l sanatinin ve tasariminin
en onemli avangard figiirlerinden biri; EI Lissitzky’dir. Lissitzky, kendisini bir sanat¢1 ya da
tasarimcidan ziyade insaat¢i olarak gormiistiir. Lissitzky, Malevich’in Siiprematizm’ini tanitmak;
kentin caddeleri ve meydanlarina onu tasimak amaciyla Siiprematist sanat grubundan biri olan
UNOVIS’a (Yeni Sanatin Destekleyicileri) katilmistir. 1920°de PROUNS (yeni bir sanatin kurulusu)
i¢in projeler iiretmistir. Prouns, mekanda dolasan mimari yapilar1 6neren renkli geometrik bigim
diizenlemelerinden meydana gelmistir. Lissitzky’nin Prouns’lar1 6nde gelen bir¢ok Avrupali
modernistlerin calismasini etkilemistir. Lissitzky, 1919’da propaganda afisi olarak tasarladigi "Beat
the Whites with the Red Wedge," (Beyazlar1 Kirmiz1 Takozla Vurun) adli calismasinda Siiprematist
tasarim 6gelerini, politik sembolizmle (Kerenski’nin “beyaz” gii¢lerine kars1 Bolsevik kirmizi)
kaynastirmigtir. Lissitzky’nin pratik ¢calismalar1 onu Siiprematizmin ‘saf” anlayisindan ziyade
Konstriiktivizm’le iliskilendirmistir. 1922-23’te Rus yazar Ilya Ehrenburg’la birlikte Lissitzky,
Veshch/Gegenslatid/Objet adl1 uluslararasi bir dergiyi yaymlamistir. Bu yayinin amaci,
Konstriiktivizm’in estetiklerini duyurmaktir. El Lissitzky’nin ilk Siiprematist kitab: (Iki Karenin
Hikayesi), yeni bir grafik tasarim anlayisinin baslangicina isaret etmis; tipografi ve grafik tasarim
tarihinde en 6nemli yayinlar arasinda yer almistir. Lissitzky’nin 1923’te tasarladigi, ‘For the Voice’,
glinliik kullanim i¢in pratik, ekonomik ve kitle {iretim objelerini yaratmak adina materyallerin mantikli
diizeni i¢in objektif yontemleri ortaya ¢ikarmayi niyet edinen bir programin pargasidir. Lissitzky nin
Dadaist Hans Arp’in yardimiyla hazirladigi Kunstismen (The isms of Art 1914-1924, 37-38)’in kapak
tasarimi, modern sanatin tarihsel bir incelemesi seklindedir ve en etkili tasarim projelerinden biri
olmustur. Lissitzky’nin diger iinlii projelerinden biri, Pelikan sirketi i¢in yaptig1 reklam kampanyasidir.
Lissitzky’nin 20.ytlizyilin grafik tasarimina egemen olan iiretim teknikleriyle ve iislipsal araglarla
deneyim kazanan ¢aligmalari, Bauhaus, Konstriiktivist ve De Stijl hareketlerini biiytik 6l¢iide
etkilemistir. Reklam Insaatcisi: Alexander Rodchenko Alexander Rodchenko, 1917 Devriminden sonra
Rodchenko, konstriiktivist tasarimin organizatorii olarak aktif rol tistlenmistir. 1921°de Moskova’da
acgilan ve 5 sanat¢inin (Rodchenko, Stepanova, Aleksandra Ekster, Liubov Popova ve Aleksandr Vesnin)
5 tablosunun yer aldig1 5X5=25 adli sergide, saf kirm1zi, mavi ve sar1 renkten olusan {i¢ monokromatik
tablolarini sergileyerek, soyut sanatin 6ldiigiinii ilan etmislerdir. Rodchenko, yiizeyi diizlestirmek ve
doldurmaya egilim gdsteren genis enli, iri bicimlerle kompozisyonlarini gelistirmistir. Rodchenko, afis
tasariminda gii¢lii bir kontrast iislubu, koyu renk bloklarini, siklikla fotomontajla kontrast hale getirilen
gliclii diyagonal vurguyla tasarimlarini olusturmustur. Ayn1 zamanda Rodchenko, agir, kalin, 6zIii, elle
yazilan sans serif (tirnaksiz) yazi karakterini kullanmigtir. Lef dergisi i¢in yaptigi tipo baski
tasarimlari, tipo baskinin liretiminin dogasini yansitmistir. Mayakovsky ve Rodchenko’nun reklam
calismalarinda her seyin lireticisi(dinamosu), metin olmustur. Rodchenko, oklar, iinlem isaretleri gibi
gorsel dinamigi yaratabilen ya da ilgiyi ¢ekebilen her tiirlii iletisim aracini tasarimlarinda
kullanmistir. Mayakovsky’nin “Bunun Hakkinda” (About This) adl1 siiri, fotomontajla resimlenen sanat
tarihinde ilk kitaptir. Bu donemde Sergei Eisenstein gibi film yapimcilarinin kurgulama sistemleri,
fotomontajla calisan gorsel sanatgilari etkilemistir. Fotomontaj, fotograf ve tipografinin afis sanatinda
bir arada kullanimini saglamis ve yarattig1 sinirsiz ¢esitlilikle yeni bir afis sanatinin dogmasina neden
olmustur. Rodchenko’nun biiylik boyutlu harfleri kullanmasi, ¢izim temelli tipografi teknigine uygun
diismiistiir. Cok sik kullandig1 renkler, kirmizi, siyah, gri ve beyaz olmustur. Rodc
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henko’nun ¢aligmalarinda kullanilan harf bigimi, basit, elle yazilan seydir ve ayni1 zamanda dekoratif
ozellikler yok edilerek okunabilirlik ilkesiyle sekillenmigtir. Hem uygulama hem de kuramsal bazda
her seyle ilgilenen Rodchenko’nun tarzi, islevselciligiyle, insaa ediciligiyle, seri iiretimle
tanimlanmistir. Sovyet Film Afisleri: Stenberg Kardesler Reklam afisleri, sinema ve grafik sanatlar
gibi yeni Komiinist rejime uygun, en 6nemli ajitasyonal araglardan ikisini ortaya ¢ikarmigtir. Sinema
ve grafik sanatlar arasindaki ortak iligki, yeni sanat bigimi olan film afisiyle sonu¢lanmigtir. Dénemin
tasarimci ve sanatg¢ilarinin ¢ogu, ustaliklarini film reklamlari ve afislerinde kendilerini gosterme
olanagi bulmuslardir. Bu sanatg¢ilarin en iiretkenleri arasinda yer alan ve 1920’ler ve 1930’larin
baslangicinda aktif rol oynayan Georgii (1899-1933) ve Vladimir Stenberg (1900-1982) kardesler, 1923
ve 1933 arasinda grafik tasarimin gorsel anlatim tarzini degistiren ve yeni Rus sinemasini destekleyen
yenilike¢i film afislerini yaratmislardir. 1923’ten sonra ¢aligmalarini "2 Stenberg 2" olarak imzalamaya
baglamislardir. Ciinkii objelerin bireysel olarak degil, kollektif olarak iiretildigi izlenimini vermek
amacliydi. 20’lerin ortasinda ve 30’larin baglarinda Rus avangardinin sinema afisleri, sinemanin en
parlak doneminde yaratilmistir. Stenberg kardesler, sinemanin benzerini yapan etkileri yaratmak
amaciyla montaj teknigini kullanmislardir. Stenberg kardesler, kendi projeksiyon araglarini
yaratmiglardir. Kullandiklar1 imgeler, filmin es zamanliligina (ayni anda olmaya) uygun diismiistiir.
Afiglerinin mekanik 6zelliklerini vurgulamak amaciyla blok, sans serif Kiril ya da Slav alfabesini
kullanmislar; kelimeler ya da ciimleler, yapisal 6geler olmustur. Afisleri, kesfe ve yenilige agik
izlenim duygusunu yaratmis; okuma yazma bilmeyen genis Rus kitlelerinin dikkatini ¢ekmistir.
Afislerinde kullandiklar1 soyut diizenlemeler, Kiibist ve fiitiirist etkileri gosterirken; kiskirtici ve
gosterigli renkler ise, Alman Ekspresyonizminin izlerini yansitmistir
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BAUHAUS BAUHAUS 'TA TEMEL SANAT EGITiMi

Bauhaus okulu, Walter Gropius tarafindan 1919 yilinda yasamin tiimiinii kavramak ve algilamak
amactyla kurulmustur. Gropius'un hedefi, Ingiliz Arts & Crafts hareketinden yola ¢ikilarak
olusturulmustu. Temel sanat derslerinin 6gretilmesinde Bauhaus, renk, ¢izgi, bicim, mekan gibi her
0geyi tek tek aragtirma ve inceleme yaklagimini sunmustur Akademik sanat egitimiyle, geleneksel el
sanat¢isinin, zanaatkarin egitimini birlestirme ¢abasiydi. Bauhaus egitimi, zanaatkarlarin atdlye
tecriibesine dayaliydi. Sanat haraketleri Dadaizm, Digavurumculuk, Konstriiktivizm ve Neo-plastizm
gibi sanat hareketleri Bauhaus'a katkida bulunmuslardir. Ogrenciler uzmanlasacaklari alani
belirlemeden 6nce egitimlerinin ilk yilinda temel sanat egitimi dersini almak zorundaydilar. Bu temel
dersler, iki boyutlu tasarim, renk, desen ve tighoyutlu tasarim {izerineydi. Temel sanat egitimi dersi,
Johannes Itten, Moholy-Nagy ve Josef Albers tarafindan veriliyordu. Bauhaus Okulundaki Temel Sanat
Derslerinin Kavramlar1 Ogrenciler uzmanlasacaklari alan1 belirlemeden dnce egitimlerinin ilk yilinda
temel sanat egitimi dersini almak zorundaydilar. Bu temel dersler, iki boyutlu tasarim, renk, desen ve
iigboyutlu tasarim tizerineydi. Temel derslerin programi ii¢ boliime ayrilmisti. Temel Pratik Egitim,
Temel Form Egitimi (Uygulamali ve teorik) ve Bilimsel Konular. Temel sanat egitimi dersi (temel
tasarim) Bauhaus’taki tiim disiplinler i¢in 6n sartt1 ve okula giren her 6grenci i¢in zorunluydu. Temel
bi¢imlendirme dersi iki yartyildi; temel uygulama egitimi dersi ise tek yariyildi. Temel sanat egitimi
dersi, Johannes Itten, Moholy-Nagy ve Josef Albers tarafindan veriliyordu. Johannes Itten'in Temel
Sanat Egitimi Dersine Yaklagimi Itten, ilk temel egitim dersini 1919 yilinda Bauhaus'ta tasarladi. Bu
egitim bigiminde Alman ve Isvigre egitim ydntemlerini harmanladu. Itten, beden egitiminin yaratic
sanat¢1 i¢cin 6nemli oldugunu belirtir. Bundan sonra, tasarimin ilkelerini 6gretmeye baglar. Itten (1964),
deneyim, alg1 ve yetenek gibi tasarimin ii¢ 6nemli ilkesi olduguna inanmaktadir. Itten'in dersinde iki
tane uygulama vardi. Bunlardan ilkinde 6grenciler sayisiz dokular, bigimler, renkler ve ton degerleriyle
iki boyutlu ve ii¢ boyutlu diizlemlerde alistirmalar yapiyorlardi. ikinci egzersiz ise, sanat eserlerinin
incelenmesini igeriyordu. Bu analiz de sanat eserlerinin orijinallerinin disavurumcu igerigini
barindiran ritmik ¢izgiler baglaminda tasarlanmisti. Bu egzersizleri uygulamadan 6nce Itten,
ogrencilerine nefes alma ve meditasyon gibi fiziksel egzersizlerle zihinlerini ve bedenlerini
Ozgiirlestirme, arindirma olanagi taniyordu. Moholy-Nagy'in Temel Sanat Egitimi Dersine Yaklagimi
Itten’1n 1923 yilinda Bauhaus’tan ayrilmasindan sonra Moholy-Nagy Weimar Bauhaus’ta temel egitim
derslerinden sorumlu oldu. Moholy-Nagy, bu temel sanat egitimi dersini bi¢im ve formlar tarafindan
ortaya konulan sayisiz iliski izerine temellendirerek tasarlamistir. Onun temel egitim dersindeki
amaci, 6grencilerin plastik iligkilerin ve gerilimin, ii¢ boyutlu ilintilerinin farkina varmalarini
saglamakti. Ogrenciler temel teknikler, materyaller ve bunlarin akilc1 kullanimlari iizerine bilgi
alirlar. Josef Albers’in Temel Sanat Egitimi Dersine Yaklasimi Josef Albers, malzeme bilgisine
odaklanmistir; 6grenciler, metal, boya, cam, agag, tas ve tekstil gibi malzemelerin estetik ve fiziksel
olabilirliklerini ¢aligmiglardir. Albers, malzemelerin bes ana 6zelliginin olduguna inaniyordu.
Malzemeler, boyut, kiitle, hareket, enerji ve disavurum gibi 6gelere béliinmiistii. Boyutlarin incelemesi
ve 0grenilmesi, noktadan, ¢izgiye, diizleme, mekana ve hacme kadar pek ¢ok gelisimin analizi
gerektiriyordu. Albers, temel sanat egitimi dersinde konstriiktif diisiince egitimine dikkat ¢ekmistir. Bu
diisiince temelinde, bireyciligin asiriligini etkisizlestirmeyi hedefleyen Albers, ayni zamanda ¢agdas
yorumlama becerisi saglayarak bicimin temel prensiplerini kavramay1 saglarken deneyim (tecriibe)
degisimini a¢ikliga kavusturmaktadir.

BAUHAUS'TA TIPOGRAFI

Weimar Bauhaus’ta Tipografi Bauhaus'ta tipografi ve grafik tasarim, 1920'lerde 6nemli oranda
geligsmistir. Atdlyenin islevi tag baskilar, tahta baskilar ve graviirler gibi grafik plakalarini
kopyalamakdi. i1k disavurumcu Bauhaus sembolii 1919'da basilmis; bu semboliin tarzi ve tasviri bir
O0grenci tasarim yarigmasinda secilmistir. Sembol, Bauhaus'un erken doneminin el sanatlariyla olan
yakinligint igermistir. Atolye, Bauhaus sergileri ve festivalleri i¢in kartpostallar basmigtir. 1923'te
Itten Bauhaus'u terkettikten sonra, Moholy—Nagy Bauhaus'a katild1 ve sadece metal atdlyesi i¢in degil,
ayni zamanda baski1 atdlyesinin ustas1 oldu; Herbert Bayer, Joost Schmidt ve Josef Albers gibi
ogrencileri cesaretlendirmistir. Nagy, okunaklilik-iletisim ifadesinin hi¢bir etki unsurunu yansitmadan
aslin1 koruyarak hi¢ bozulmamasi gerektigini vurgulamaktadir. Gropius "Sanat ve El sanatinin Birligi"
sloganini "Sanat ve Teknoloji, Yeni Bir Birlik"e degistirmistir. Dessau Bauhaus'ta Tipografi 1925'te
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Weimar'daki politik iklim degisikligi yiliziinden Bauhaus, Dessau'ya taginmis; Dessau'da De Stijl ve
Konstriiktivist fikirler egemen olmustur. Ancak Bauhaus, bu hareketleri kopyalamamais; yalnizca
onlarin fikirlerinden ve ilkelerinden yararlanmistir. Weimar'da baski atolyesi, grafik sanatlarin
iiretimine sunulmustur. Dessau'da, mizanpaj, tipografi ve reklam ile iliski kurmustur. Geng ustalardan
biri olan Herbert Bayer ressam, grafik sanatgisi, fotografei, tasarimci ve tipografei (matbaact, basimci)
idi. Ayni1 zamanda baski1 atdlyesinin sefiydi. 1926'da Bauhaus dergisi yayin hayatina baglamis ve
1928'de Herbert Bayer, Bauhaus dergisinin kapagini tasarlamistir. Bask1 atdlyesi, Bauhaus'un gelirine
yardim etmek i¢in Dessau'daki bir¢ok sirketten baski siparisleri almaktaydi. Herbert Bayer, yeni bir
tipografiyi yaratmaya ¢aligmistir. Bauhaus, Gotik alfabeyi, Roman alfabesine se¢mis; ayrica, sans
serif fontlar, grafik tasarimlarda yeglenmis ve Bayer yeni bir harf tasarlamistir. 1925'de bu alfabeyi
agik, basit ve yapilandirilmis bigimlere indirgeyen evrensel bir harf yapisima ulastirmistir Ozellikle
yazinin okunurlugu, yazi karakteri, diizenleme mantigi ve modern tipografi lizerine 6nemli tartigmalar
yapilmistir. Bu tartigmalar 15181nda, yeni yazi karakterleri tasarlanmistir. Bugiin dahi bu karakterlerden
yola ¢ikilarak yapilmis font tasarimlarini gérmekteyiz. Bauhaus, "tasarimc1" denen kimligin 6z
niteliklerini belirlemekle kalmamis, olusturdugu fikirlerle ¢agdas tasarim anlayigini yansitmis,
kurdugu sistem ve koydugu kurallarla birtakim tartismalar yaratarak ¢agdas tasarimda yeni kapilarin
agilmasina olanak saglamistir.

YENI TIPOGRAFI

20.yiizyilin baglangiciyla tasarimda olusan yenilikler, donemin cansizlasan, statik ve siradan
tipografisine kars1 bir ¢esit protesto niteligindeydi. Grafik tasarim her yeni bulusun, her yeni iiriiniin
amacini kitleye sunarken gorseli ve yaziyi ¢arpici bir sekilde kullanmaya baslamistir. Tipografi,
rastlantilarin olmadigi, her rengin, her noktanin, her bi¢imin hesabinin verildigi bir tasarim anlayisi
igerisinde ¢esitli gdndermeler, ifade tarzlar1 ve imajlar kazanmais; yalin, net, ¢arpici ve vurgusal bir
tavir edinmistir 1919°dan 1928’e Moholy-Nagy, Herbert Bayer ve Josef Albers gibi Bauhaus
egitmenleri, tipografik deneyimi daha da ileriye gotlirmiislerdir Nagy’e gore yeni bir tipografik dil,
malzemenin gesitlilige ilaveten dirilik (gereklilik) ve adapte olabilirlik seklindeki kavramlar
temelinde yaratilmaktadir. Jan Tschichold Elementaire Typographie (Temel Tipografi) Tschichold’un
Yeni Tipografi’ye yapmis oldugu en 6nemli katki, avangard tasarimcilarin uygulama ve kuramlarinin
ana hatlarini ¢ikartan ve yeni ufuklar acan yayinlaridir. Bunlardan birincisi, 23 yasindaki Jan
Tschichold, 1925’te Typographische Mitteilungen (Tipografik Haberler) adl1 derginin 6zel sayisinda,
Elementaire Typographie (Temel Tipografi) baslikli yazisinda, matbaacilarin kullanmasi i¢in Yeni
Tipografinin ilkelerinin standartlastirilan bir dizinini yazmistir. Bu standarda gore sans serif (tirnaksiz)
harfin kullanimina, asimetrik kompozisyonlara, beyaz alanin bir tasarim 6gesi olarak
degerlendirilmesine ve yazi karakterlerinin sinirlandirilmasina 6ncelik veriliyordu. Elementary
Typography’nin kapagi, anlasilirlig1 feda etmeksizin biiyiik harfleri ortadan kaldiran bir tasarimin en
glizel 6rnegidir. Tschichold, okunaklilikta sonuglanan yalin sans serif harf bigimlerini vurgulayan
islevsel bilim igerisinde tipografiyi mantikli kilmaya (modernlestirmeye) calismistir. Die Neue
Typographie (Yeni Tipografi) 1928’de Berlin’de Die Neue Typographie (Yeni Tipografi) adli kitabini
yayimlayan Tschichold, EI Lissitzky ve Bauhaus’taki tasarimcilarin yaptig1 gibi geleneksel
tipografiden tamamen bir kopusa isaret etmis, Yeni Tipografinin uygulamasini, kuramini, tarihini ve
asimetrinin temel ilkelerini tanimlamistir Tipografiyi ge¢misteki soniikliigiinden, diizensizliginden,
okunaksizligindan 6zgiirlestirmek ve gelistirmek amaciyla savas oncesi yapilan girisimlerin basarisiz
oldugunu; tipografiyi daha okunabilir ve daha etkili kilmay1 basaramadigini séyler. Yeni Tipografinin
Gorsel Ozellikleri: Sayfa diizenlemesinde tipografinin ve geometrik sekillerin asimetrik
bloklandirmasi, Harf biiyiikliiklerinin hiyerarsisi, iki boyutlu beyaz alan {izerinde blok harfin
ekonomisi, negatif beyaz alanin pasif degerden aktif degere doniigsmesi, izleyicinin ilgisini yakalamak
adina tasarlanan yalin geometrik 6gelerin kullanilmasi, tim gorsel alanin, dinamik olarak
etkinlestirilmesi, ¢calismalarda ilkelerinden plastik ekonomiyi benimsemesi olarak siralanabilir.
Fotograf Ve Tipografinin Biitiinlesmesi (Moholy-Nagy’in Tipo-Foto Konsepti) Die Neue Typographie’
de Tschichold, fotograf ve tipografinin biitiinlesmesinin (entegrasyonunun) modern yagamin ruhunu
yansittigini savunan Moholy-Nagy’in tipo-foto konseptini benimsemistir. Tschichold’un yazilari,
Ogretim yontemleri ve tipografik tasarimlari, El Lissitzky’nin konstriiktivist tipografisini ve Bauhaus’un
tipografiyle ilgili diigiincesini Bat1 Avrupa’ya, Amerika Birlesik Devletleri’ne ve Kanada’ya
yaymistir. Asimetri ve zitlik ile ilgili diisiinceleri modern tipografinin temelini olusturmustur.
Typographische Gestaltung (Tipografik Tasarim) Die neue Typographie, sans serif yazi1 karakterleriyle
dizilmesine karsin; 1935’de yayinladigi Typographische Gestaltung (Tipografik Tasarim) adli ¢alisma
serif (tirnakl1) harfle (Bodoni gibi) hazirlanmistir. Bu ¢alismasinda daha bigimsel ve geleneksel
yaklasimi sergilemistir. Tschichold’un sonraki kitaplarinin hepsi, geleneksel tirnakli harflerle
tasarlanmistir. Garamond, Janson, Baskerville ve Bell gibi klasik yaz1 karakterleri kullanilmistir.
Sonug olarak, Tschichold’un ¢alismalarinda yegledigi asimetrik tasarim anlayist daha biiyiik bir
esnekligi saglamis, yeni layout yontemlerine daha kolay uygulanabilmis, ddnemin tasarim bigimini ve
gorsel duyarliligini sergilemistir.
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De Stijl De Stijl Hareketine Giris Hollanda’da De Stijl hareketi, yeni bir sosyal diizen altinda yasayan
bir kusagin gereksinimlerini karsilamak amaciyla, bir ifade bigimi olarak ortaya ¢ikmistir. Theo van
Doesburg, 1917°de Hollanda’nin Leyden kentinde grubu kurmus ve grubun diger iiyeleri, Bart van der
Leck, Piet Mondrian ve Vilmos Huszar gibi ressamlari, heykeltras Geores Vantongerloo’yu, yazar
Anthony Kok ve J. J. P. Oud, Robert van’t Hoff, Jan Wils’i ve mimar Gerrit Rietveld’i igermistir. . Bu
hareket, varligin1 1932’ye kadar siirdiirmiistiir. De Stijl, Hollandali mimar, kuramec1 H. P. Berlage’in
goriislerinden de etkilenmistir. Berlage, mekanin 6nceligi, bigimin yaraticilari (bigimi olusturanlar
olarak) olarak duvarlarin 6nemi ve sistematik oran icin gereklilik gibi tic mimari gercekligin var
olduguna inanmistir. De Stijl Hareketinin Felsefesi ve Amaci De Stijl sanatg¢ilari, geometrik saflik
lehine, dogal bi¢imleri reddetmisler; 6zellikle soyut nesnelciligi basarmak adina dikdortgeni
kullanmiglardir. Notr renklere ek olarak, ana renklere bagliliklari, minimalist duyguyu
yansitmigtir.Piet Mondrian, bu sanatsal anlayis1 Neo-Plastizm olarak adlandirmistir. De Stijl
sanat¢ilari, sanat ve giinliilk yasamin ayrilmaz seyler olacagi sosyal ve sanatsal bir devrime
inanmiglardir. De Stijl, yeni estetik saflig1 ilan etmesinden dolay1 genellikle ilk modern tasarim
hareketi olarak kabul edilmektedir. De Stijl Hareketinin Gorsel Ozellikleri Cizgi, sekil ve renk gibi
tasarimin 6geleri, en yalin bigimlere indirgenmis; diyagonaller, egriler ve diizensiz ¢izgilerden
kacinilmis; sadece dikey ve yatay ¢izgiler, ana renkler, daha karmasik renklerin diglanmasiyla
kullanilmistir. De Stijl, yeni estetik saflig1 ilan etmesinden dolay1 genellikle ilk modern tasarim
hareketi olarak kabul edilmektedir. Sadece ana renkler (kirmizi, sar1 ve mavi), “saf ger¢ekligin” “soyut
ifadesini” yaratmak adina siyah, beyaz ve griyle baglantili olarak kullanilmistir. De Stijl Manifestosu
ve Tipografi Manifesto, hakim olan dogmalara kars1 yeni bir vizyonu, yeni bir plastik sanat1 ve
bireyciligi 6n plana ¢ikarmay1 amacglamistir. En temel sekil ve renkler araciligiyla yeni
yalinlastirilmis imgelem ve yeni mekansal konseptler, kullanilmaya baglanmistir. Theo van Doesburg,
De Stijl dergisinin ana editdrii olarak, halkin ilgisini toplamis ve bir ¢esit uluslararasi avangart sanatin
sOzclisli olmustur. Tasarimcilar; diiz yatay ve dikey ¢izgileri, kat1 dikdortgen bloklari, asimetrik sayfa
diizenini, grafik sayfa diizeni igerisinde grid ve siitun anlayisini ve geleneksel harflerin gereksiz
siislemelerinden kaginarak; sans serif yazi karakterinin versiyonlarini kullanmislardir. De Stijl
hareketi, yalnizca, glizel sanatlardaki gelismeleri etkilememis, ayn1 zamanda mobilya, tekstil, grafik
ve mimarlikta da genis bir tasarim yelpazesini gelistirmistir. Art Deco Art Deco Hareketine Giris
Ideolojisiz saf bir iislup olarak gelisen Art Deco, modern teknolojinin boyutunu, giiciinii ve hizin1 ifade
eden aerodinamik, geometrik tasarimlarla makine ¢ag1 estetigini yansitmistir. Art Deco’nun 6z,
Ozellikle Kiibizm, Fiitiirizm, Vortizm, Konstriiktivizm, Viyana Aynilik¢ilari ve Purizm gibi modern
sanat iisluplarin1 yansitmis; Misir, Asur ve iran’in ekzotik kiiltiirlerinden eski geometrik tasarim
Ogelerini i¢inde barindirmis ve ¢ok genis halk kitlelerine ulagmistir. Art Deco tasarimcilar
caligmalarinda, yalnizca makine ¢agi kiiltiiriiniin gérkemini, fiitiirist vizyonu, hiz1, liikksii, zerafeti,
egzotizmi, zerafeti betimlememis; ayn1 zamanda tiikketim toplumu i¢in etkili bir kodu yaratmislardir.
Art Deco doneminde ticari sanat, saygin bir meslek olmus ve grafik tasarimci kavrami diye bir sey
dogmustur. Art Deco'nun Gorsel Ozellikleri Art Deco tasarimeilari, geometrik ve gizgisel
bigimsellige, geometrik soyutlamaya ve yalinliga ¢alismalarinda etkin olarak yer vermislerdir. Optik
yalinliga 6nem vermisler ve eksiltme, anahtar rol oynamistir. Gozler iki nokta olmus; arka plan
ayrintisi, azaltilmis ya da ortadan kaldirilmistir. Siisleme, kontrol altina alinmigtir. Beyaz alan,
tasarimin 6nemli bir 6gesi olarak kullanilmistir. Karmagik gorsel mesajlart hizli bir sekilde iletmek
adina sembollerin ve soyutlamanin kullanimina dikkat ¢ekilmistir. Carpitma ya da gergekligin
transformasyonu, Art Deco ¢alismalarinin birincil tasarim 6zelligi olmustur. Tasarimcilar gergek
diinyay1 betimlememisler; onu dnermis ve yorumlamiglardir. Perspektif ve oranin ¢arpitilmasi,
caligmalarda etkin olarak gosterilmistir. Carpitma 6zelligi, biiyiikliik, hiz, gii¢, titresim ve dinamizm
illizyonlarini yaratmistir. Art Deco Donemi Afig Tasarim1 Afig sanatina panoramik, diyagonal,
dramatik perspektif egemen olmaya baglamistir. Art Deco tipografik iislibunda sans serif yaz1
karakterleri kullanilmistir. Art Deco, ¢arpici geometrik sekiller ve motifler ve koyu (kalin),
aerodinamik yazi karakterine gii¢clii bir vurguyla sadik kalmistir. Adolphe Mouron Cassandre, Charles
Loupot, Jean Carlu, Pierre Fix-Masseau ve Paul Colin, 1920’ler ve 30’larda Fransiz Art Deco
afislerinin iislubunu belirleyen en taninmis afis tasarimcilaridir. italya’da Marcello Dudovich, Sepo
(Severo Pozatti) ve Giuseppe Riccobaldi, illiistratif afig tasariminda 6ncii tasarimcilar olarak
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diisiiniiliir. Ingiltere’de McKnight Kauffer, savaslar arasinda en etkili tasarimcilardan biridir. Sadece
Londra metrosu i¢in 120’nin {izerinde afis tasarlamistir. Isvigre’den en taninmis grafik tasarimcilarin
bazisi, Otto Baumberger, Hugo Laubi, Otto Morach, Niklaus Stoecklin ve Herbert Matter’1 igerir.
Amerika’da Art Deco, bazen art moderne, jazz style ya da streamline olarak adlandirilmistir.
Geometrik soyutlamay1 ve ¢izgisel bigimlendirmeyi kullanan afig sanatg¢ilari, o donemde hakim olan
tipografiyi yetersiz bulmugslardir. Cassandre gibi birtakim tasarimcilar, afisleri i¢in yazi karakterleri
tasarlamislar; ¢ogu, yeni sanatin soyut iislubunu yansitan, islevsel goriinen sans serif yazi karakterlerini
benimsemiglerdir. Art Deco ve Cassandre Modern iislupsal gelismelerin merkezi olan Fransa’da
Cassandre, Loupot, Jean Carlu ve Paul Colin gibi dort sanat¢i, ¢calismalarinda yeni sanat ilkelerini
kullanmiglardir. Bu sanat¢ilar arasinda en taninmisi1 Art Deco grafik tasarimcisi Cassandre (1901-1968)
, yeni gorsel araclart kullanmada oncii bir rol iistlenmistir. Calismalari, Kiibizm, Piirizm, Fiitlirizm,
Konstriiktivizm ve Siirrealizm gibi sanat hareketlerinin 6gelerini yansitmistir. Soyutlama, tiim
afiglerinde merkezi bir rol oynamistir. Art Deco déneminin en etkili ve giiclil tasarimcisi olan A.M.
Cassandre’nin reklam afisleri ve harf tasarimlari, Art Deco iislubunu tanimlamaya yardim etmistir.
Cassandre gibi birtakim tasarimcilar, afisleri i¢in yaz1 karakterleri tasarlamiglar; ¢cogu, yeni sanatin
soyut iislubunu yansitan, islevsel goriinen sans serif yazi karakterlerini benimsemislerdir. Pivolo
afisinde tasarladigi “Bifur” yazi karakterini kullanmistir. Bifur yazi karakterindeki harflerle,
izleyicinin zihnini etkilemek amag¢lanmistir; ¢iinkii onlar klasik (geleneksel) harf bigimlerinin
goriniisiine sahip degildir. Cassandre, alfabenin mimarisini yalinlastirarak Bifur’u tasarlamistir:
geometrik ozellikleri vurgulamis, griyle mekanlar1 doldurabilen ve kaldirabilen tiim yatay ¢izgileri
ortadan kaldirmistir.
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WALL STREET BUNALIMI VE AMERIKAN TASARIMI

Amerika Birlesik Devletleri’nin 1929’daki “ekonomik buhran” déneminin, Amerikan halkinin sosyal
hayatindaki etkilerinin kalkmasi i¢in devlet tarafindan baslatilan projelerinden biri olan “Federal Sanat
Projesi”nin afis tasarimlar1 (1933-1943), Amerikan grafik tasariminin gelisiminde énemli bir rol
istlenmigtir. Cogu Amerikali, bir sonraki yemegin nereden gelecegini, glinden giine diisiinmeye
baslamistir. Kriz donemi, Amerikalilarin yasadigi en kotii ekonomik ¢okiise isaret etmis; igsizlik
orani, tim zamanlarin en yiiksek diizeyine ulagmigtir. Devam ede gelen felaketlere ¢6ziim olarak
diigtiniilen Franklin Roosevelt 1932’de bagkan olunca, aniden igsiz kalan Amerikalilarin birgogunun
tekrar galismasini saglayacak Yeniden Toparlanma politikalariyla, Ekonomik Krizi’n ‘Great
Depression’ sosyal felaketinin patlamasini durdurmayi amaglamistir. Bu nedenle National Recovery
Act ‘Ulusal Toparlanma Eylem Plan1’ olusturulmus ve iilkede yasanan Biiyiik Ekonomik Kriz’in bir
sonucu olarak issiz kalan milyonlarca Amerikan vatandasina 1935’de is bulmak i¢in tasarlanan, “
Yeniden Toparlanma -New Deal” programinin parcasi olan Works Progress Administration (WPA) (s
Gelistirme Dairesi), kurulmustur. (FERA) ‘Federal Acil Yardim Dairesi’ gibi kurumlarin, Ekonomik
Kriz’i kontrol altina alma girisimleri, Is Gelistirme Dairesi (WPA) tarafindan yeniden hayata
gecirilmistir. Bu amagla “make work-is yap” ¢alisma programi olarak adlandirilan WPA, ayda 50
Dolar gibi ciizi bir miktar 6deyerek 10 milyon issizinin iigte birine ig saglamay1 basarmistir.

WPA PROGRAMININ CALISMA ALANLARI

Yeniden Toparlanma programi, ¢alisma diisiincesinin temelinde var olan emek yogun islere yani,
yollarin, kopriilerin, barajlarin ve binalarin yapiminin 6tesine gecerek; insaat is¢isi olmayanlarin da
calisma gereksinimlerini 6nemseyerek daha 6nceki programlardan farklilik gdstermistir. Bu ¢ercevede
program, sanatgilara hiikiimet binalar1 i¢in duvar resimleri yapmalarina ve kentler i¢in yeni kilavuzlar
yaratan tasarimcilara da is olanaklar1 sunmustur. Hitkkiimet himayesi altinda sanata yapilan girisimler,
yaraticiligi desteklemis ve Amerikan kiiltiiriine katkida bulunmustur. Bu ¢abalar, kisa zamanda toplum
iizerinde pozitif etkiler yapmistir Ekonomik Kriz’in en biiyilik darbesini ¢gekenlerden biri olan ¢iftciler,
Farm Security Administration (FSA; Ciftlik Giivenlik Dairesi) ve Resettlement Administration (RA;
Yeni Diizenleme Kurumu) ¢aligmalariyla, fakir ¢iftcileri belgelemek ve kaydetmek amaciyla
fotografe¢ilar ve yazarlar gérevlendirilmistir. Kriz donemi, {inlii fotograf¢ilarin birgogu, FSA projesiyle
kendilerini gdsterme olanagi bulmuslardir. Siradan insanlarin yagamlari hem sanat projeleriyle
yiiceltilmis; hem de bu yasamlar, kriz déoneminin nasil onlar1 etkilediginin bir belgesel kaydini iireten
fotograflara, duvar resimlerine, oyunlara ve roportajlara konu olmustur.

WPA PROGRAMININ SANAT VE TASARIM PROJELERI

Yeniden Toparlanma programinin en biiyiik is ve is¢i bulma kurumu olan Is Gelistirme Dairesi altinda
Federal Sanat Projesi (FAP), Federal Miizik Projesi (FMP), Federal Tiyatro Projesi (FTP), Federal
Yazarlar’in Projesi (FWP) ve Historical Records Survey (HRS; Tarihi Kayitlar1 Arastirma)
kurumlariyla, binlerce sanatgiy1, yazari, oyuncuyu, film yapimeisini, miizisyeni ve dansc¢iy1 istihdam
etmistir. (FAP) Federal Sanat Projesi, profesyonel yazarlari, ressamlari, oyuncular1 ve miizisyenleri
istihdam etmistir. Bu sanat¢ilar, WPA ¢alisanlarinin toplam sayisinin sadece yiizde ikisini
olusturmustur. Federal Sanat Projesi (FAP) Amag ve Faaliyetleri Issiz sanatcilara, diisiik icretli
alanlarda igsveren FAP’1n faaliyetleri, ayn1 zamanda sanat {iretimi, sanat egitimi ve sanati1 aragtirma
gibi alanlar1 icermisti. FAP, siklikla yayinlar1 i¢in illiistrasyonlari, kapaklari tasarlamak amaciyla
Federal Yazarlar’in Projesiyle is birligi igerisinde bulunmustur. FAP’1n ana amaglari; ¢aligsmayan
sanatcilara sovale resmi, heykel, fotograf, duvar resmi, grafik gibi alanlarda is saglamak ve okul,
hastane, kiitliphane gibi kamusal alanlar i¢in sanatsal faaliyetlerde bulunmakti. FAP ayni1 zamanda
kamusal alanlar i¢in tasarlanan heykel ve duvar resimlerinin yiizlercesinin finansini karsilamakla
kalmamuis, kiiltiirel 6zgiinliigiin yayginlagmasina da katki saglamistir. FAP’1n ana faaliyetlerinden biri
olan sanati aragtirma grubunun ana iiriinii, Amerikan Tasarim indeksi’ydi. Bu indeks, Amerikan
resminin, heykelinin, el sanatinin ve folk sanatinin 20.000 fotografik kaydini iireten bir projede iilkenin
geemisini belgeleyerek, Amerikan folk sanatin1 yayginlagmasina da yardim etmistir. Sanat egitimi,
halk sanat merkezlerinin yiizlercesinin kurulumuyla desteklenmistir. FAP’1n Halk Sanat Merkezleri,
galeri ve miizelere gitmeyen insan topluluklarina ve semtlere, sanat egitimini ve sergileri getirerek,
yeni sanat izleyici kitlesiyle birlikte gelecegin sanat alicilarini yaratmigstir. FAP Sanatg1 ve
Tasarimcilarin Estetik ve Teknik Ozellikleri FAP sanatcilari ve tasarimcilari; agag, graviir, mono ve

11. Unite - Wall Street Bunalimi ve Amerikan Tasarimi 23



linolyum baskilar1 yapmiglar ve bu alanda bir ¢i1gir agmiglardir. Deneysel teknikleri igeren litografi,
serigrafi ve karborandum baskiyla yapilan birka¢ yeni 6zgiin baski yontemi, FAP grafik tasarim
atolyelerinde gelistirilmistir. FAP Afis Tasarimcilarinin Calistig1 Baslica Konular Serigrafi, lito ve
agac baski1 teknigiyle 1936 ve 1943 yillar1 arasinda iiretilen WPA afisleri, 17 eyalet ve Columbia
bolgesindeki kamusal her tiirlii faaliyeti tanitmak i¢in afisler tasarlanmistir. FAP afis tasarimcilari,
saglik ve giivenlik programlarini; sanat sergilerini, tiyatro ve miizik temsillerini igeren kiiltiirel
programlari; seyahat ve turizmi, egitim gibi hiikiimet destekli ¢esitli programlar1 ve projeleri, II.
Diinya Savagi esnasinda silahli kuvvetlere destek ve propaganda amagli, ana olarak da ipek baskiyla
afisler liretmiglerdir. Egitim, bu yeni ugrasta sosyal planlayicilarin énemli bir amaci olmustur. Sayisiz
federal programlar, egitimi iyilestirme, is egitimi ve kariyer rehberligi gibi programlari igeren bu
amaci karsilamak adina yaratilmistir. WPA/FAP tasarimcilari tarafindan yaratilan afisler, giiglii
Amerikan tasarim anlayisini yansitmig; 6zgiin grafik baski teknikleriyle ucuza iiretilmis, halki
bilgilendirmede dnemli ve etkili bir gdrsel iletisim araci olmustur. Halk egitim ve meslek edindirme
kurslarinin tanitimlari i¢in yapilan afigler sayesinde, bilginin halk tabanina yayilmasina yardim
edilmistir. Egitime yonelik bu ¢alismalar, FAP tarafindan tasarlanan afislerle duyurulmustur. Ulkenin
ylizlestigi sosyo-ekonomik ve kiiltiirel problemlerle miicadele etmek ve Amerikalilar1 bilgilendirmek,
yasam kalitelerini artirmak amaciyla saglik afigleri tasarlanmistir. Sagliksiz barinma, beslenme,
verem, kanser ve kisisel temizlik (hijyen) gibi sosyal hastaliklar ve tibbi konular, bu ¢aligmalarda
islenmistir.

FAP NEW YORK AFiS BOLUMU

1934’te New York kentinde, Civil Works Administration (Sivil Is Dairesi) Afis Boliimii kurulmustur.
1935’te bu daire, federal hiikiimet tarafindan desteklenen {ilkenin ilk FAP afis boliimii olmustur. New
York Afig Boliimii, Weimar Bauhaus tasarim okulunda okuyan Alman dogumlu, taninmis endiistriyel
tasarimci ve kitap illiistratorii Richard Floethe tarafindan yonetilmistir. Floethe’nin yoneticiligi ve
sanat yonetmenligi altinda tasarimcilar, bir¢ok iislup ve genis renk alanlariyla deneyim saglamislardir.
Afis boliimii, sanatgilarin (o donemin tasarimcilari) elle renklendirdikleri ve afislerin birkag
kopyasinin yapildigi New York kentinde kii¢iik bir atdlye olarak baslamistir. Daha sonralari, New York
kentinin afig boliimii, zenginleserek bir giinde alt1 yiiz afisin basilabildigi mekanik ¢ogaltma ¢agina
geemistir. Afislerde kullanilan aza indirgenmis, genis sekiller, A.M. Cassandre, Stuart Davis ve
Joseph Bider gibi sanat¢ilarin sanatsal ve iiretim yontemlerinden etkileri yansitmaktadir. Kii¢lik boyutlu
ticari baskilar i¢in kullanilan ve ucuz bir yontem olan ipek baski, WPA afig tasarimcilarinin en ¢ok
yegledigi bir teknik olmustur. 1933-1943 yillar1 arasinda yalnizca afis béliimleri basarili olmamis, ayn
zamanda Federal Sanat Projesi sayesinde hiikiimet destekli sanatlar, Amerikan sanatsal anlatim tarzina
bir ivme kazandirmistir. Federal Sanat Projesi (FAP), 1943’e kadar devam etmistir. ikinci Diinya
Savasi, ekonomik onceligi savasa ¢evirmis ve Amerika Birlesik Devletleri’nde sanat i¢in hiikkiimetin
himayesinin ilk ana dénemi sona ermistir.
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UNITE ADI Otto Neurath, Gert Arntz ve Bilgilendirme Tasarimi
UNITE NO 12

YAZAR  Prof.Dr. HACI YAKUP OZTUNA

OTTO NEURATH, GERD ARNTZ VE BILGILENDIRME TASARIMI

Temel ¢ercevede insanlar1 bilgilendirme baglaminda harekete ge¢irmek seklinde tanimlanan grafik
tasarim, mesajin gorsel bir bi¢imde iletilmesini odak almaktadir. Nitekim bir tasarim dilini
tanimlayan grafik tasarim, ayn1 zamanda toplumu yonlendirmede bir ara¢ konumunu {istlenmektedir.
Yasamin her yoniinde merkez bir etki gosteren grafik tasarim, i¢erisinde gesitli yaklagim ve unsurlari
barindiran bir yapiya sahiptir. Toplumlarin organizasyon yapisi ve bilginin gorsellestirilmesi, ¢ok hizli
bir sekilde degismeye baslamis ve her giin daha karmasik bir hal almistir. fletisim, yalinlik ve grafik
evrensellik, datalar1 gorsellestirmede dnemli bir rol oynamistir. Bu donemde grafik tasarim, gorsel ve
iceriksel sadelige yonelmis; anlagilabilirlik, mesaj1 olas1 en ¢cabuk sekliyle iletmede en etkin bir
tasarim yaklasimi olarak algilanmistir. Infografikler, yonlendirme ve isaretleme tasarimlari, veri
grafikleri gibi bir¢ok baslik iceren bu alt disiplinler, bilgilendirme tasariminin amaci dogrusalliginda
acik bir iletigimi ortak olarak paylagsmaktadir. Gorsel iletisim kapsaminda bir ifade bi¢imi tanimlayan
bilgilendirme tasarimi; Otto Neurath, Gerd Arntz gibi 6nciilerin tasarim anlayis: temelinde bir
yaklagim gelistirmigtir.

ISOTYPE (Uluslararasi Tipografik Resim Egitimi Sistemi)

Bireyin ¢evreyi bir arag olarak gdrmesi, iletisim kurma ihtiyacinin bir sonucudur. Erken donemlerde
insanlarin ¢evre ve nesneler iizerinde isaretler birakmasinin yani1 sira kagidin icadi ve teknolojik
gelismeler, bilgi aktarimi lizerinde bir¢ok degisiklik yansitmistir. Sanayilesme ile birlikte
makinelesen matbaa, kisisel bilgisayarlar ve internetin erigilebilir konumu, bilginin aktarim bi¢imini
sekillendiren temel bilesenlerden yalniz birkacidir. Temelinde bilgi iletmek ya da paylagsmak
anlamina gelen bilgilendirme kavrami, iletisim ve etkilesim kapsaminda degerlendirildiginde farkli
disiplin ve bilgi alanlarini biitiinlinde barindiran bir yaklasima sahiptir. Grafik yontemlerde yasanan
devrimeci gelismeler, 1930’larda dnceleri “Viyana Metodu” olarak bilinen ISOTYPE (International
System of Typographic Picture Education-Uluslararas1 Tipografik Resim Egitimi Sistemi) dilinin
yaratimina Onciiliik etmistir. Viyanali sosyal bilimci, siyasi ekonomist ve felsefeci Otto Neurath (1882
-1945), yeni ‘gorsel egitim metodu’ ISOTYPE ile sayisal bilginin gorsel sunumu olan resimsel
istatistikleri ya da data grafiklerini gelistirmeyi amag¢ edinmistir. Otto Neurath ve Evrensel Dil Otto
Neurath bilimsel sonuglari nasil sunacagi ve toplum igerisine akademik bilgiyi nasil aktaracagi
lizerine diisiincelerini gelistirmeye baslamistir. Tiim Batida oldugu gibi Avusturya’da da sosyal
degisimlerin yeni sistemlerinde bir patlama yasanmaktaydi. Bu nedenle Neurath i¢in sosyal degigimin
hizmetinde grafik tasarimi ve bilimi kullanmak 6nem arz etmekteydi. Neurath, herkes tarafindan
anlasilacak gorsel bir dilin yaratimi igerisine sosyolojik diinya goriisiinii aktararak, egitimin evrensel
bir standardini yaratmay1 umut etmistir. “Kelimesiz bir diinya dili”ni yaratmaya yonelik 6nemli bir
hareket olan Isotype konsepti, iletisimi ifade etmek adina yalin piktogramlarin kullanimini igerir.
Neurath, I. Diinya Savasi’n1 takip eden sosyal ve ekonomik degisiklikler, saglik ve konut edindirme gibi
onemli sosyal konulari, halkin anlamasina yardim etmek amaciyla, net, acik se¢ik iletisimin
kurulmasi gerektigine inanmistir. Karmasik datayi 6zellikle de istatistiksel datay1 sunmak i¢in, yalin
piktogramlar sistemi gelistirilmistir. Neurath, yalin grafik bi¢imle datay1 sunarak, modern
bilgilendirme tasariminda 6ncii bir rol iistlenmistir. Grafik ve etkilesimli araglarin kullanilarak
gorsellestirilmesi olarak nitelendirilen bilgilendirme tasarimi, bilimsel ve tasarim ydntemlerini yeni
bir bakis agis1 dogrultusunda birlestiren bir disiplindir. Kullaniciy1 merkez alan bilgilendirme
tasarimi, sadece kullanicilarin ihtiyaglarina degil ayni zamanda insanlarin bilgiyi farkli sekillerde
almasindan dolay1 algisal yeteneklerini de dikkate alarak aliciya uyarlanmis bir tasarim ile
ilgilenmektedir. Genel baglamda bilgilendirme, bilginin agiklanmasi olarak 6zetlenirken gelisen
siireclerin bir sonucu olarak bilinebilir bilgi miktari, es zamanl olarak artan bir ihtiyaca
doniismektedir. Karmasik verilerin diizenleme ihtiyaci, bir tasarim temelini tanimlamistir. Nitekim bir
gereklilik olarak acgiklanan tasarim, bilgi kavrami tizerinde acik ve anlasilir bir anlayis1 merkez kabul
etmigtir. Otto Neurath, Viyana ve Berlin’de matematik, fizik, ekonomi ve sosyoloji egitimi aldiktan
sonra, 1918’de Leipzig’de Savas Ekonomisi Miizesi’ni (Museum of War Economy) ydnetmistir.
Savastan sonra Viyana’ya dénmiis ve 6nce Sehir Planlama Miizesi’nin (Museum of Town Planning),
sonralart da 1920’lerin ortasinda egitimsiz bir¢ok Avusturyaliya, ulusal istatistikleri gorsel olarak
aciklamay1 amaglayan, kuramsal bir alt yapiy1 gelistirmeyi planlayan Toplum ve Ekonomi Miizesi’nin
(Gesellschafts- und Wirtschaftsmuseum, 1924-1934) yoneticisi olmustur. Kelimelerin 6tesinde bilginin
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gorsel ifadesini merkez alan Neurath, ayni1 zamanda temel aldig: iletisim bigimi dogrultusunda kiiltiir
ve dil bilme gerekliligi iizerine de bir ¢izgi ¢ekmistir. Nitekim Neurath’in bu yaklasimi, dili resim
olan bir iletigim ifadesi ortaya koymustur. Neurath’in yonetim yillarinda Toplum ve Ekonomi Miizesi,
istatistiklerle ekonomik ve sosyal degerleri sunmada, istatistiksel datay1 anlasilabilir resim diliyle
gostermede Oncii bir ¢alisma yapmustir. Ciinkii o zamana kadar yapilan istatistiksel diyagramlar, sadece
soyut egriler, cubuklar ve ¢izelgelerden olusmaktaydi. Miize, hem istatistiksel data i¢in bir arsivi hem
de isaretlerin ve illiistrasyonlarin toplandigi, gelistirildigi, tekrar kullanildig1 ve biiytitiildiigii bir yerdi.
Bir ¢esit gorsel data bankasi gibi calisarak, pek ¢ok igleve hizmet etmistir. Felsefe, politika ve Modern
sanat1 bir arada Ortiistiiren Isotype, piktogramlar sistemidir. Neurath, ger¢ekte geng ¢ocuklarin
egitimcileri tarafindan kullanilmasi amaciyla Isotype sistemini yaratmasina karsin; Isotype, isaret
sistemini, istatistiksel grafikleri ve bilgilendirme grafiklerini etkilemistir. Gerd Arntz ve Yeni Gorsel
Alfabenin Tasarim1 Viyana’daki Toplum ve Ekonomi Miizesi’nde gorev almasi i¢in Gerd Arntz’1 (1900
-1988) davet etmistir. Ayn1 zamanda geng sanatcilarin Viyana’ya gelmeleri ve Uluslararas: Tipografik
Resim Egitimi Sistemi’ni geligtirmeleri i¢in ¢agri yapmistir. Arntz’in sanatsal iislubu, Neurath’in
amaclarini tam anlamiyla kargilamistir. Boylece Gerd Arntz, Isotype’in piktogramlarini ve gorsel
isaretlerini tasarlayan ilk kisi unvanini almistir. Sistematik olarak seriler halinde diizenlenen bu
piktogramlar, linolyum teknigi ile okunakli, 6zgiin ve yalin grafik semboller olarak basilmistir.
Istatistikleri resimleme ydntemi olarak iiretilen piktogramlar; egitimde, ticarette, iletisimde, kitaplarda
kullanilmistir. Yeni gorsel alfabenin tasarimcisi, sanat¢i, grafik tasarimci ve sol diigiinceli eylemci
olan Gerd Arntz, bireysel duygulari ifade etme yerine, toplum i¢inde yasanan gelismeleri
resimlemekteydi. Arntz, is¢ilerin yasamini ve sinif miicadelesini aga¢ baski ve linolyum teknigiyle
betimlemis ve stilize etmistir. Arntz, politikadan, ekonomiden, demografiklerden ve endiistriden temel
verileri sembolize eden (simgelestiren) 4000 sembolden daha fazlasindan meydana gelen Isotype gorsel
sozIligilinii gelistirmistir. Gorsel istatistiklerin amaci; evrensel olarak anlagilmak, egitimsiz insanlarin
basit ve agik se¢ik imgelerle ¢cevrelerindeki diinya bilgisine sahip olmalarini saglamak, dil ve kiiltiir
bariyerlerinin {istesinden gelmekti. Isotype’in okunabilirligi, sembollerinin yalinligiyla belirlenir. Bu
semboller, dikkati dagitic1 ayrintty1 vermeksizin, aninda fark edilebilir olmaliydi. Otta Neurath
Sembolleri Kullanma Y 6ntemi Neurath, daha biiyiik miktarlar i¢in daha biiyiik semboller kullanma
yerine, daha fazla obje i¢in daha fazla sembol kullanir. Soyut, geleneksel isaretlerden ziyade, “konugan
isaretleri” (speaking signs) benimsemistir. Ona gore; isaretler realistik figiirlerin yalinlagtirilmis
imgeleridir, egriler, dikdortgenler ya da daireler gibi geometrik sekiller, ger¢cek bilim diinyasina aittir,
sembollerin ifade etmek istediginden daha fazlasini izleyiciye sdylememesi ve iletilmek istenen
mesaja izleyicinin dikkatini hemen ¢ekmesi gerekir. Neurath’nin yontemi igerisinde Arntz, linolyum
teknigini kullanarak kagitta siluet metodunu degistirmistir. ‘Toplum ve Ekonomi’ (Gesellschaft Und
Wirtschaft) 100 Gorsel Istatistigin Bir Koleksiyonu Arntz’in yaratici yonetimi altinda iiretilen 100
gorsel istatistigin bir koleksiyonu olan ‘Toplum ve Ekonomi’ (Gesellschaft und Wirtschaft), 1930’da
yayinlanmistir. Toplum ve Ekonomi, gorsel dil araglariyla sunulan ve iletilen temel referans
calismasi, resimsel bir ansiklopedidir. Bu koleksiyonun basarisi, Moskova’da Isostat, Gorsel
istatistikler Enstitiisii’niin kurulmasina yardim etmigtir. Atlas, Toplum ve Ekonomi Miizesi’nin ilk
biiylik yaymidir. 1930°da Leipzig’de basilan, yayilanan ve Toplum ve Ekonomi temasi {izerine
sekillendirilen Atlas, sayfalari ¢ikabilen gorsel istatistiklerin ana koleksiyonudur ve standartlagsmis
gorsel bir dili kullanarak, dil bariyerlerine bakilmaksizin karmagik bilginin nasil ulasilabilir
kilinacagina dair 6rnek bir referans kitap olmustur. 100 ¢izelge, iilkelerin ve kitalarin, diinya
gliclerinin, politik ve askeri iliskilerin, ticaret ve endiistrinin, kentlerin gelisiminin ve onlarin sosyal
yapist ve is¢i kosullarinin bir tasvirini gosterir. Her sey, diizenli bir sekilde direkt olarak ayirt
edilebilir diyagramlarla gorsellestirilmistir. Isotype sembolleri; sadece kelimelerin yerine tamamen
gecmek degildi, ayni1 zamanda istatistiklerin sézlii i¢erigini desteklemek ve 6zetlemekti. Bu gorsel
Ozetten dolay1; metni, climleler yerine, ana kelimelere sinirlandirabilmek i¢in daha az metin, gerekli
kilinmis; imgeler iliskileri yansitmigtir. Semboller sayfa gridi igerisinde sunulmustur. Dikey
diizenleme, genelde ¢esitli veriler arasinda bir karsilastirma ya da zamanin akigini1 gdsterirken; yatay
diizenleme, miktarlardaki degisiklikleri ifade etmistir. Neurath’nin ilham aldig1 ve resim dilinin
gelismesine yardim eden kaynaklar: Eski Misir’dan hiyeroglifler, barok amblemler, on sekizinci yiizyil
savag imgelerinde askerlerin sunumu ve aydinlanma ¢aginda resimli ansiklopediler, ¢ocuk kitab1
illistrasyonlaridir. Isotype Manifestosu ISOTYPE sistemini bir resim dili olarak ifade eden Neurath,
bu dilin anlayis1 igerisine yeryiiziinde konumlanan tiim dil ve anlatimlar: yerlestirmistir. Nitekim
sonucunda uluslararasi resim dili seklinde yaratilan ISOTYPE, ayn1 zamanda yardimci bir dil olarak
da ifade edilmektedir. Neurath’a gore, bir kisinin dilinin bilmedigi yabanci bir {ilkede konumlanmas:
s6z konusu oldugunda resim dili oldukga yarar saglar. Ornegin bu kisi normal sartlar altinda bulundugu
yabanci iilkede telefon kuliibesinde telefonu nasil kullanacagi, istasyonda ya da limanda biletini
nereden satin alacagi, postanede nereye gidecegi gibi konularda belirsizlikle karsilagmaktadir. Bu
baglamda kisinin ona yabanci gelen kelimelerin yaninda resimlerini de gérmesi acik bir iletigim
saglayacaktir. Nihayetinde kisinin dogru yere gitmesini saglayan etken, kullanilan resimlerdir.
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ISOTYPE sisteminin anlayiginin kavranmasi adina agiklamalarda bulunan Otto Neurath, sistemin ilk
adimini sembollerin anlasilir ve hatirlanabilir temelinde gelistirilmesi olarak ifade etmektedir.
Sembolik dgelerin kaynastirilmasini bir sonraki adim olarak agiklayan Neurath, ayni zamanda yalin
ogelerin karmagik iliskileri gdstermek i¢in de yapilabilecegini vurgular. ISOTYPE’ta {letisim
Kurallar1 Bilgi gorsellestirilmelidir ya da data algilanmak i¢in resimler i¢erisine aktarilmalidir. Ayni
zamanda giinlimiiz yapili ¢evrenin hareketliligi, karmagiklig1 arttirmasi sonucu insanlar ¢evrelerini
daha iyi anlamak icin bilgi ihtiyact da dogru orantida artmistir. Karmasik verilerin anlagilir bir sekilde
yapilandirilma ihtiyaci, tasarimin bilgi lizerindeki katkisinin gelistirilmesine dayanmaktadir. Bilgi ile
bombardimana ugradigimiz bir ¢agda, bilgi farkinda olmadan tiiketilmektedir. Medeniyet, kiiltiir ve
kusaklar arasinda iletisimde kilit bir rol listlenen bilgilendirme tasarimi, “verilerin gérsellestirilmesi”
veya “herhangi bir formda herhangi bir mesajin iletimi” gibi tanimlamalara sahip olsa da nihayetinde
tiim ifade bigimlerinin temelinde bilgi ile ilgilenmektedir. Modern kent yasaminin 6zelliklerini
bugiiniin gorsel ortam degisiklikleri ile iliskilendiren Neurath; duvar afislerinin ve sergilerin insanlarin
dikkatini ¢cekmek amacinda ¢alistigini vurgulamaktadir. Ayrica insanlarin giinliik yasantisinda siirekli
olarak hareketli resim goriintiilerine maruz kaldigini ortaya koymaktadir. Nitekim 1920’lerde Neurath’
1n acikladig1 bu gerekgeler, bilginin ne kadar erisilebilir oldugunun bir gdstergesidir. Genel gergcevede
modern insanin egitim ve bilgisinin resim, illiistrasyon, fotograf ve filmlere dayandirildigini 1926’da
istatistik hiyeroglifler adl1 yazisinda 6ne sliren Neurath, sergiler, miizeler ve reklam endiistrisinin bu
durumun sonuglarini yansittigini ifade etmektedir. Bir diger ifadeyle, optik isaretler ve sunumlarin
islev gosterdigi bu evrede sergi ve miizeler, gorselligin iiriini olarak nitelendirilmektedir. 20.ylizyilda
modern iletisimin gelisiminde bir temeli yaratmakla kalmamais, grafik tasarimin yalinlik ilkesine de
0zgiin katkilarda bulunmustur.
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PROPAGANDA ve II. DUNYA SAVASI

Avrupa’da savas kizismaya basladiginda cogu Amerikali, Birlesik Devletlerin savasa katilmamasini
istiyordu. Amerika’da herkes, kisa zaman igerisinde ya da daha sonra savasin i¢inde olacaklarina
inanmaktadir. Iki cephedeki bir savasla ABD, savasta harcanacak cabalar igin tiim {iretim kapasitesini
harekete gegirmek zorundadir. Bu noktada, savasin ¢ok yakinda oldugunu halka anlatmak ¢ok dnemlidir.
1929°da New York Wall Street borsasinin ¢okiisii, Amerikan ekonomisinde oldugu gibi Alman
ekonomisi {izerinde de negatif etkiler yaratmistir. Bu buhran déneminde Alman orta sinif, sosyal
prestijlerini, statiilerini ve islerini kaybetme korkusunu duymaya baslamistir. Is verilen ve is bulma
vaatleri ile kandirilan alt orta sinif, bozulmus, dejenere olmus Weimar sistemini ortadan kaldirmaya
s6z veren NSDAP’1n (Nasyonal Sosyalist Alman Is¢i Partisi’nin) mesajlarinda endiselerine yanitlar
aramaya baslamistir. Savas Oncesi ABD ve Almanya'nin Durumu ABD 1942'den itibaren savasta
gerekli olan halk destegini saglamak amaciyla bilgilendirici materyalleri dagitma ve liretmeye
baslatmigtir. OWI (Savas Enformasyon Dairesi) kurulmus, ulusun savas politikalarinin Amerikan halki
tarafindan anlasilmasini saglamak, pozitif duygulari isleyerek halki ikna ve motive etmek amacgh
birgok afis serisini yaratmistir. Almanya’da NAZI’lerin iktidara Gelis Siireci 1930’larda baskanlik
sisteminin kurulusuyla Weimar parlamenter demokrasisi sona ermigtir. O dénemde yeni bir baglangici
yaratabilmek amaciyla giiclii bir lidere gereksinim vardir. Hitler’in orduyu tekrar yapilandirma planlari
ve gili¢lii bir hiikkiimeti kurma vaatleri Alman halkina giliven vermistir. 1933’te Nasyonal Sosyalist
Alman Isci Partisi, secimleri biiyiik bir zaferle kazandiktan sonra hiikiimeti kurma gorevini almis ve
totaliter diktatorliiklerini ilan etmislerdir. ABD ve Almanya Propaganda Kurumlart ABD-OWI(Savasg
Enformasyon Dairesi) OWI 'nin grafik boliimiiniin misyonu, ABD vatandaslarinin iilkenin
savunmasinda vatansever konum almasini saglamaktir. Afislerde gii¢lii, etkili imgeler kullanarak
cephe gerisi ile savag cephesi arasinda bir baglanti kurmaktir. Almanya - Propaganda Bakanligi
Naziler Hiikiimete gelince, herhangi bir iilkede daha 6nce hi¢ var olmamais olan bir hiikiimet birimini
kurmak olmustur. Yeni birim, Popiiler Aydinlatma ve Propaganda Bakanligi1 olarak adlandirilmistir. Bu
bakanlik, Nasyonal Sosyalist degerler {izerine yeni bir diinya goriisiinii yaratmak ve niifusu yeniden
egitme goérevini gerceklestirmek amaciyla kurulmugstur. Hitler, propagandanin ¢ok fazla zaman almasi
nedeniyle Joseph Goebbels’i bu kurumun basina getirmistir. ABD ve Almanya Propaganda Yontem ve
Yaklasimlar1 ABD Hiikiimetlerinin Propagandaya Yaklasimi Amerikan liderleri, savasi kazanmanin
en iyi yolunun is giiciinii ve liretimi arttirma oldugunun farkina varmiglardir. Bu amagla ¢ogu afislerde
yer alan mesajlar hem malzemelerin harcanmasi1 hem de {iretim ve ig giiciinil arttirmak amaglhdir.
Afisler, is¢ileri ¢aligma aralarini kisa tutmaya ve idarecilerin talimatlarini yerine getirmeye
cagirmistir. Goebbels’in Propagandaya Yaklasimi Goebbels’in propaganda bakanligi, bagta Adolf
Hitler olmak iizere, Nazi partisini Alman vatandaslarinin kurtaricilar1 olarak betimleyen iletisimi
yaratmak i¢in, toplum, kiiltiir, sanat tizerinde tam kontrolii ele gec¢irmistir. Naziler, adi (asag1) olarak
niteledikleri Yahudiler, Cingeneler ve diger gruplar ya da dejenere olarak yaftaladiklar1 yeni ve farkli
olan her seyi yasaklamiglar ve sinirlamislardir. Nazi Partisi, propaganda konusmacilarinin egitimi i¢in
“Hitabet Okulu”nu kurmustur. Radyoyu bir propaganda araci olarak en iyi bigcimde kullanmis, "
Vatandaslarin Radyosu’nun" iiretimi desteklemistir. Kitlelere iletilmek istenen mesajlar1 yonlendiren
Goebbels, Nazi rejiminin biitiinleyici bir parcasi olarak heykel, resim, mimarlik ve sanatin nasil
kullanilacag: iizerinde son sozii soyleyen kisidir. NAZI Ideolojisinin Yapisi Nazizm, bir ulusun dogru
yoldan sapmasi olarak diisiiniilmesine karsin temeleri bir yiizyil geriye giden entelektiiel diisiince
anlayisidir. Bu, 6zellikle 19. ylizy1l Alman romantizminin bir iirlinii olan volkisch doktrinidir. V6lkisch
diisiincesine dayanan liderlik ilkesi, kararlarin yukaridan asagiya dogru gelmesi (emir, komuta zinciri)
demektir. Nazi ideolojisi, bir gii¢ hiyerarsisi olan ulus diiglincesi iizerine insa edilmistir. Bu
hiyerarsinin en lstiinde duran Fiihrer (lider) yani Hitler, ulusun kaderine yon veren mistik bir figiir
olarak afiglerde gosterilmistir. Propaganda Afislerinin Temalar1t ABD Afigleri Amerika’y1 ugrunda
miicadele edilmeye layik bir lilke olarak gostermistir. Giinlilk yagsamda yapilmasi gereken kisisel
dzverileri ve kaynaklarin 6l¢iilii bir sekilde kullanilmasini 6n plana ¢ikarmistir. OWI ulusal giivenlik
i¢in savas hakkindaki konusmalara sinirlama getirmistir. “Az konus” temal: afislerde, dikkat ¢ekmek
i¢in parlak renkler kullanilmistir. Hiikiimetler, savas ekonomisine gec¢iste finansman zorluklarini
asmak icin savas bonolar1 satarak, maddi katk: istemekten ¢cekinmemistir. Cepheye yollanan erkek
isgiicii sorununu ¢6zmek i¢in kadinlar1 fabrikalara ve masa basi islerde ¢galismaya 6zendiren afigler
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yapilmistir. Baskan Roosevelt’in Kongrede Dért Ozgiirliik temast iizerine (Ifade Ozgiirliigii, Inang
Ozgiirliigii, Ekonomik Ozgiirliik, Giivenli Bir Yasam Ozgiirliigii) yaptig1 konugsma Norman Rockwell'i
etkilemistir. Yaptig1 afis serisi savas bonolar1 satisini artirmistir. 1943 Sonrasi ise cephelerden gelen
kot haberler ile birlikte daha gergekei illiistrasyonlarin yer aldigi “uyar1” mesajlar1 yer almistir.
NAZI Almanyasi Afisleri Aryan kadin, giiclii, kahramans1 Aryan erkek gibi temalar, afislerde sik
kullanilmistir. Adolf Hitler, hiikiimetin mutlak bagsi olarak tanitilmistir. Fiihrer miti, Almanya’da
gurury, serefi, gorkemi, 6zsaygiy1 geri kazanmak i¢in islemistir. Anti-semitizm ve Anti-Bolsevizm,
Sovyet diigmanligi, Nazilerin propagandayla yaymaya calistiklar: ana mesajlari olusturmustur.
Kadinlar1 isgiicli olarak kullaniminin yani sira, yeni Alman neslinin geleceginin anneleri olarak
betimlemistir. Annelik ve ev hanimlig1 kutsanip, 6zendirilmistir. Savas 6ncesinde ve savagta iliretim ve
isglicli sinirli olan Almanlar, is¢ileri daha fazla ¢aligmalari i¢in harekete geciren maskiilen afisler
kullanilmistir. Posta pullar1 ve kartpostallar daha genis kitlelere ulagsmak i¢in kullanmigtir. Savasta
hammadde kitlig1 nedeniyle, vatandaslarin kaynaklar1 verimli kullanimi1 ve tasarruf etmelerini isteyen
afisler tasarlanmistir. Kurumsal her tiirlii basili materyalde modern tirnaksiz fontlar1 reddetmis ve
kutsal ge¢mise gonderme yapan gotik Fraktur karakterini kullanmagtir.
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ISVICRE TASARIM OKULU

Avrupa'nin merkezindeki cografi konumu ve siyasi tarafsizliinin yaninda bankacilik sektoriiyle de
taninan Isvicre, Uluslararasi bir iislubun biiyiimesi i¢in ve gii¢ kazanabilecegi miikemmel bir yer haline
gelmistir (Eskilson, 2007; Swiss, 2018). Basel’de modernist grafik tasarimin gelismesine iki 6nemli
faktor yardimci oldu. Bunlardan ilki, sehrin uluslararasi ticaret merkezi olma konumu olarak
tanimlanirken; diger ikincisi sehrin ilag endiistrisi izerindeki merkez etkisi olarak agiklanmaktadir
(Hollis, s. 16). Bu iilkede yasayan sanat¢ilarin tasarim ilkelerinin temelini ve anlatim tarzlarinin
gelismesinde, Rus konstriiktivistlerinin de Stijl, Yeni Tipografi hareketinin ilkeleri ve Bauhaus’taki
deneyimler olusturmaktadir. Savas sonrasinda Armin Hofmann ve Emil Ruder gibi Isvigreli
tasarimcilar, kuramin sistematik ele alinisi, tasarimda plastik ekonomi, titizlik ve kontrollii tasarim
anlayisiyla lislubun uluslararasi: bazda genis kitlelere yayilmasinda 6nemli rol oynamaislardir. 30’larin
tasarim anlayisindaki mantik iizerine temellendirilen 50’lerdeki yeni grafik iislup, Isvigre’nin
sinirlarini asan bir etkiye sahip olmasi ve tipografik 6gelere olan giiclii bagimlilig1 nedeniyle Isvicre
Tasarimi, ‘Uluslararas1 Tipografik Uslip’ olarak adlandiriimistir (Oztuna, 2006, s.58-62).

IKi DUSUNCE OKULU VE ONCULER

Isvigre tasarimi, 20. yiizyilin basinda tartisilan sanat kuramlaridan ve ortaya ¢ikan sanat
hareketlerinden, ayni zamanda da Amerikali mimar Louis Sullivan'in "bi¢im (form) her zaman islevi
takip eder” adl1 sdziinden biiyiik dlciide etkilenmistir. Iki diisiince okulu ortaya ¢ikmistir: Birincisi
Zirih Okulu ve ikincisi Basel Okuludur. Basel'de Emil Ruder ve Armin Hofmann; Ziirih'te ise Richard
P. Lohse, Hans Neuburg, Carlo L. Vivarelli ve Josef Miiller-Brockmann tarafindan sekillendiriliyordu.
Zirih ve Basel Tasarim Okullarinin benzerligi, tasarimcilarin ortak 6gretmenlerden tasarim dersleri
almis olmalaridir. Her iki okul da grid sisteminin, tipografi ile birlestirilmis fotograf ve asimetrik
diizenlemelerin kullanimiyla {isluba katkida bulunmustur. Ayn1 zamanda hepsi, Bauhaus Tasarim
Okulu’nun ve Jan Tschichold'un Yeni Tipografisinin ilkelerinden etkilenmislerdir. Ziirih Okulu ve
Somut Sanat (Concrete Art) Ziirih okulunun sanatgilar, ¢esitli sanatsal hareketlerden etkilenmis ve De
Stijl hareketinin kurucusu olmasinin yani sira De Stijl dergisinin kurucu ortagi Theo van Doesburg'un
baslattig1 bir hareket olan Somut Sanatin (Concrete Art) ilkelerini, teorilerini savunmuslardir.

Ziirih'te tiretilen Somut Sanat afiglerinin ayirt edici 6zellikleri sunlardir:

1. Dominant ¢izgiler, renkler ve alanlar (mekanlar),

2. Kare, daire, tiggen ve dikdortgen gibi temel geometrik sekiller,

3. Acikga (Net bir sekilde) "okunabilir" alanlar ve yalnizca minimum bilgi,

4. Asimetrik diizenlemeler Ernst Keller 1918'de Ziirih Uygulamali Sanatlar Okulu'nda tasarimei /
ogretmen olarak ¢alisan Ernst Keller, deneyler yaparak bir tasarim sistemi yaratmistir.

Bu sistem, kat1 bir grid formati, yapilandirilmis sayfa diizeni (layout) ve iki taraftan bloklandirilmamig
yazi1 (unjustified type) ile karakterize edilmistir. Keller, belirli bir tarzi benimsemek yerine, tasarim
sorununa ¢oziimiin kendi igeriginden ¢ikmasi gerektigine inantyordu. Bu nedenle yaptig: ¢aligsmalarinda
cesitli ¢oziimler, gdze ¢arpmaktadir (Meggs, 1992). Isvicre tasarim hareketinin koklerini, Uluslararasi
Tipografik Uslubunun énde gelen isimlerinden biri olan "Isvigre grafik tasariminin babasi1" olarak da
adlandirilan Ernst Keller'in (1891-1968) ¢alismalarinda gérmek miimkiindiir. Bir afisin roliinii yerine
getirmesinde net, aninda ve zahmetsizce anlasilmasi gibi baglamlarin kilit islevde oldugunu
vurgulayan Keller, bunu basarmada kompozisyondaki imge, metin, {islup, renk ve bi¢cim (form)
se¢iminin dogrusal olarak hayati bir rol oynadigini ifade etmektedir (Zurich,15.10.2009; The Zurich,
07.12.2018). Max Bill 1936 yilinda Somut Sanat terimini sanat ¢aligmalarinda uygulayan Max Bill,
1944'te Basel'de ilk uluslararasi sergiyi diizenleyerek somut sanati 20 yil i¢erisinde popiiler hale
getirmigtir. Somut sanatin amaci baglaminda soyut diisiincelerin somut bir formda temsil edilmesi
gerektigini soyleyen Max Bill, bu ifadeyi bir diger bakis agisindan soyut seylerin duyusal bir bi¢gimde
nitelendirilmesi seklinde degerlendirmektedir (Art, t.y.; Atkins, 1993). Ayn1 zamanda matematiksel
diislince temelinde bir sanat gelistirmenin biiyiik 6lgiide miimkiin oldugu diisiincesini ifade eden Bill,
acikladig fikirler gevresinde somut sanatin tanimlanmasina dogrudan bir ilave saglamaktadir. Max
Huber Max Huber, ¢alismalarinda belirli bir dinamizm ve hiz hissini yansitmak amaciyla genellikle
fotografik ve tipografik 6geleri renk seritleriyle bir arada kullanmigtir. Caligmalarinda bir hikaye
anlatmaz, herkes tarafindan taninabilir 6geleri kullanir ve fotografik denemelerinde i¢inde yer aldig:
kompozisyonlarinda koyu sekiller ve birincil (ana) renkler iizerine yogunlagsmistir. Tasarimlarinda
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Huber, grid sistemini kat1 bir sekilde kullanmais; netligi, ritmi ve sentezi tercih etmistir (Max Huber,
t.y.). Ust {iste binen tipografi, grafik 6geler ve imgelerle karmasik kompozisyonlar yaratmis, ancak
denge, hizalama ve katmanlarin gériinmesine izin veren seffaf (transparan) miirekkepler kullanarak
karmagikligin ortasinda diizeni korumustur (Pendergrass, 17 Kasim 2008). Theo Ballmer Afisleriyle
taninan Theo Ballmer, bir fotografci, yazi (harf) tasarimcisi, 6gretmen ve tipografci olarak ¢aligsmistir.
1920 ve 1930'lar boyunca Ballmer, modernist estetigi grafik tasarima yansitarak ¢ok sayida politik afis
ve reklam tasarlamistir. Eskizleri ve fotograflar1 modernist ilkelere dayanmaktadir. Dessau Bauhaus'ta
kisa siiren egitiminde Ballmer, yatay ve dikey hizalamalarin (bloklandirmalarin) aritmetik bir gridini
kullanarak, De Stijl ilkelerini grafik tasarima uyarlamistir. (Meggs, 1992). Emil Ruder Basel Tasarim
Okulunda 6gretmen olan Emil Ruder, Isvicre okulunun 6nemli 6gelerini belirledi. Bu ilkeler, iyi bir
tasarimin temelleri olarak adlandirilmistir.

Bu tasarim ilkelerine gore,

* Metin kolaylikla okunmalidir; Harflerin gorsel etkisinden ziyade onlar, okunaklilik yaratabilmek i¢in
iki boyutlu diizlem iizerinde diizenli bir sekilde yerlestirildi;

» Acik-secik iletisimde 6nemli olmayan 6geler atilds;

* Sayfa iizerindeki beyaz alanlar, basili alanlar kadar bir sayfanin tasariminda bir 6ge olarak goriildii;

» Saglam bir temelin olusturulmasi i¢in sayfa diizenlemesi, matematiksel grid yap1 lizerine
temellendirildi;

» Harfler, evrensellik (kisisel olmayan anlayista) ve anlasilirlik i¢in kullanildi;

* Cizili illiistrasyonun yerine siyah ve beyaz fotograf, diizenli ve geometrik layout icerisinde ¢esitliligi
ve zithig1 yaratmak amaciyla kullanilds;

* Sagdan / soldan bloklanmis formatta sans serif yazi karakteri (6zellikle Helvetica) kullanildi;

* Anlasilirlik ve diizen, tasarimcinin gorevi oldu.

» Ancak bu gorevin biiyiik harflerle ya da ‘nesnel’ fotograflarin se¢iminde iiriin ya da servisin adin1
belirleyen tasarimlarla gergeklestirilmesi gerektigine inanildi1 (Oztuna, 2006, s. 58-61).

Ruder, Univers yazi karakterinin tasarimlardaki yaratici potansiyelini fark etmis, ¢alismalarina yeni
boyut kazandirmistir. O ve 6grencileri, kontrast, doku ve 6lgek (boyut) araciligiyla Univers yazi
karakterinin olanaklarini kesfetmislerdir. Univers, Ruder’in tasarimlarinda tercih ettigi ve favori yazi
karakteriydi. Armin Hofmann Armin Hofmann, geleneksel resimsel fikirleri modernist bir estetikle
degistirerek nokta, ¢izgi ve diizlemin temel grafik form diline dayanan bir tasarim felsefesi
gelistirmistir. Bir tasarimin tiim parcalarinin bir araya getirildigi dinamik bir uyumu aramis ve gorsel
tasarimi canlandirmanin araci olarak agik-koyu, egri-diiz, bicim-karsit bigim, pozitif alan-negatif alan
gibi birbirine zit 6geler arasinda bir iliski oldugunu gérmiistiir. "Giselle" afisinde organik, kinetik ve
yumusak (flu) fotografik goriintii, geometrik, statik ve keskin kenarli tipografik sekillerle tezat
olusturmay1 basarmistir (Eskilson, 2007). Temelde sezgisel bir kompozisyon ydntemini, agik-koyu, egri
-ac1, organik-geometrik seklindeki zitliklara dayandiran Hofmann, ayrica bu yontemi gelistirmede
soyutlamalardaki sembolik formlardan yararlanmaktadir (Samara, 2005, s. 19). Nitekim bu baglamda
Hofmann, bir kompozisyonun temel fikrinin agik bir sekilde algilanmasindaki kaynagi, kontrast temelli
olmasina dayandirmaktadir. Josef Muller-Brockmann Ziirih Tasarim Okulunun 6nemli temsilcilerinden
Josef Muller-Brockmann fotograf ve tipografi lizerindeki 6grenme odagini, illiistrasyon alaninda giiglii
yonlerinin olmadigini ve alanin bir durum karsisinda 6znel ¢éziim tliretme bi¢imi oldugunu fark ettikten
sonra konumlandirmistir. Tipografide bir satirin uzunlugu, araligi gibi konular irdeleyerek yazi
karakterindeki kontrastligin okunabilirlik iizerinde dogrudan etki gosterdigine dikkat ¢cekmistir.
Temelde geleneksel tipografi kurallari ¢er¢evesinde tarafsiz bir anlayis ortaya koymay1 amaglayan
Brockmann, bu yaklagimini dekoratif unsurlar1 goz ardi ederek konunun kendi deger ve karakteristik
unsurlariyla yabancilagma bi¢imi olmadan ortaya ¢ikmasi seklinde agiklamaktadir. Grid sistemi ve
tasarim felsefesi Josef Miiller Brockman tarafindan ortaya koyulan Grafik Tasarimda Grid Sistemleri
adli kitap, grid (1zgara) sisteminin kapsamini tasarim ve tasarimci boyutunda irdelemektedir. Miiller-
Brockmann’a gore; kat1 bir diizenleme sistemi temelinde gerekli bagka bir deyisle yeterli zahmet
verildiginde ¢oziimiin estetik, mantikli ve islevsel olmamasi i¢in hi¢bir bir sebep yoktur (1981, s. 7-9).
Gorsel tasarimda uygun bir grid;

a) argliman1 gorsel iletisim araglariyla objektif olarak insa etmeyi,

b) metni ve agiklayici materyali sistematik ve mantikli bir sekilde olusturmayi,

¢) metin ve resimleri kendi ritmi ile kompakt bir bigimde diizenlemeyi,

d) gorsel materyali kolayca anlasilabilir ve yliksek derecede gerilimle yapilandirilacak sekilde bir
araya getirmeyi kolaylastirir (Brockmann, 1996, s.12).

Yeni Tipografi ve Uluslararas: Tipografik Usliip’ta Kullanilan Yaz1 Karakterleri 1950’lerin
sonlarmdan 1960’larin ortalarina kadar olan dénemi inceledigimizde; 6zellikle Isvigre’de yaymlanan
afislerde Akzidenz yazi karakteri kullanilmaktaydi. Ayrica, bu iilkenin Basel kentinde yer alan tasarim
okulunun araciligiyla ortaya ¢ikan Uluslararasi Tipografi Uslubu igerisinde yer alan birgok tasarimeci
ve egitmen, Akzidenz ve Adrian Frutiger’in yarattigi1 Univers gibi sans-serif fontlari tasarimlarinda
kullanmaktaydilar. Bununla birlikte diger tercih edilen font, Helvetica’ydi. Isvigre tasariminin
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popiilerliginin yayildigi doneme rastlayan ve miisterilerine bu yeni tasarim {islubunu satan reklam
ajanslar tarafindan koriiklenen Helvetica, hizli bir sekilde kurumsal logolarda, ulasim sistemleri i¢in
bilgilendirme ve yonlendirme isaretleri gibi alanlarda kendini gosterdi. Isvi¢re’nin disinda 6zellikle
Almanya ve Birlesik Devletlerde Helvetica, bir¢ok grafik tasarime1 igin tercih edilen yazi karakteri
olmustur. (Oztuna, 2006, s. 16-19). ‘Neue Grafik’ Dergisi 1958 ve 1965 yillar1 arasinda Almanca,
Fransizca ve Ingilizce olarak ii¢ dilde yayinlanan ‘Neue Grafik’ adli siireli yayin, 1940 ve 1950’lerin
sonunda ortak noktada uzlasilmis bir ideoloji ve kisisel baglantilarla bagdasan tasarimda, bi¢cimsel
(resmi) olmayan bir hareketin yayin organi olmustur. Neue Grafik dergisi, gorsel iletisim alaninda yeni
bir ¢ag1 baglatmas1 yaninda grafik tasarim tarihinde bir kilometre tagidir. Tasarimin temel ilkelerinin
temel bir antolojisini yansitmis ve Isvigre grafik tasariminda bir ikon olmustur. Neue Grafik dergisi,
resimsel veya illlistratif bir yaklagim yerine sistematik bir tasarim yaklasimini destekleyen bir
hareketin onciiligiinii yapmis; duygusal degerlerden ¢ok bilgi mimarisi iizerine temellenen goérsel
iletisimde yeni bir ¢agin baslangicina isaret etmistir (Munari, 2014). Uluslararas1 Tipografik Uslup’un
Ozelliikleri ve Felsefesi Uluslararasi

Tipografik Uslup’un baslica 6zelliklerini sdyle siralamak miimkiindiir:

» Tasarim 6gelerinin matematiksel ve modiiler olarak yapilandirilmis bir grid sistemi iizerinde
asimetrik olarak diizenlenmesi ile elde edilen tasarimin gorsel biitiinliigii

* Sans serif yaz1 karakterlerin (Akzidenz Grotesk, Univers ve Helvetica) kullanimai,

* Soldan ve sagdan bloklandirma,

s Islevsel Tipografinin kullanim1

* Geometrik sekillerin kullanimi1

* Mesajin izleyiciye hikaye anlatmaksizin dogrudan iletilmesi

+ Illiistrasyonun kullanim1 yerine siyah-beyaz fotografin tercih edilmesi

* Nesnel fotografin kullanilmasi

» Siislemeden arindirilmis sadeligin kullanilmasi Isvigre Uluslararas: Uslubunun felsefesini sdyle
ifade etmek gerekir:

Isvigre Tasarimindaki temel felsefe, nesnel gercekleri iletmektir. Tasarimda bir tasarimcinin dznelligi
goriinmemeli ve higbir sey tasarimdaki mesaji kesintiye ugratmamalidir. Tasarimcinin sanat¢i olarak
degil, toplumun bilesenleri arasinda énemli bilgilerin yayilmasinda gorsel bir iletisimci olarak
goriilmesi 6nemliydi. Tasarim, sosyal acidan yararli ve dnemli bir faaliyet olmalidir. Kisisel ifade ve
eksantrik (alisilmadik) ¢oziimler yerine problem ¢6zmeye yonelik evrensel ve bilimsel bir yaklagim
benimsenmelidir, (Swiss Style, t.y.; Megss, 1992; The Age, 2005).
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