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Sanat Felsefesine Giris

Sanat, insanlik tarihiyle yasit olan ve insana 6zgii temel bir etkinliktir. Insanlar tarih boyunca duygu,
diisiince ve hayallerini resim, miizik, edebiyat, heykel ve mimari gibi farkli sanat dallar1 araciligiyla
ifade etmislerdir. Bu yoniiyle sanat, yalnizca bireysel bir anlatim bicimi degil; ayn1 zamanda
kiiltiirlerin toplumsal degerlerin ve tarihsel deneyimlerin aktarilmasinda 6nemli bir rol tistlenmistir.
Sanat, toplumdan topluma ve ¢agdan ¢aga farkli bicimlerde yorumlanmis olsa da insan yasamindaki
yerini ve dnemini her zaman korumustur. Zamanla sanatin ne oldugu, hangi amaclara hizmet ettigi,
insan yasamindaki yeri ve gerceklikle nasil bir iligski kurdugu gibi sorular 6nem kazanmistir. Bu
sorularin felsefi bir bakis acisiyla ele alindig1 alan sanat felsefesidir.

Sanat felsefesi, sanati yalnizca begeni ve zevk diizeyinde ele almaz; onu elestirel, sorgulayict ve
temellendirilmis bir bicimde anlamay1 amaglar. Bu disiplin, sanat eserlerini rastlantisal duygusal
tepkilerle degil, felsefi dl¢iitlerle degerlendirmeyi 6gretir. Boylece birey, bir sanat eserine yalnizca
giizel” ya da “cirkin” yargistyla yaklagmak yerine, bu yargilarin nedenlerini diisiinmeye yonelir. Sanat
felsefesi sayesinde estetik deger, estetik begeni ve estetik tavir gibi kavramlar anlam kazanir ve sanat
daha bilingli bir sekilde kavranir.

Sanat Felsefesinin Konusu ve Kapsami

Sanat felsefesinin temel konusu sanattir. Felsefenin sanati konu edinen bu dali, sanatin dogasini,
amacini, degerini ve insan yagsamindaki yerini sorgular. “Sanat nedir?” sorusu sanat felsefesinin
merkezinde yer alir. Bu soru araciligiyla bir eseri sanat eseri yapan 6zellikler, sanatin bir taklit mi
yoksa yaratim mi oldugu ve sanatin bir amaca hizmet edip etmedigi tartisilir. Ayn1 zamanda sanat
eserinin tasidigi degerlerin 6znel mi yoksa evrensel mi oldugu da bu baglamda ele alinir. Sanat
felsefesi, sanatin yalnizca duyusal bir etkinlik degil, ayn1 zamanda diisiinsel ve kiiltiirel bir olgu
oldugunu ortaya koyar.

Sanat felsefesinin kapsami, konusundan daha genistir. Sanati olusturan tiim unsurlar sanat felsefesinin
kapsamina girer. Estetik deneyim, sanat eseri, sanatgi, izleyici, sanatin amaci, sanat—ahlak iligkisi,
sanat—gerceklik iligkisi bu kapsamda ele alinan baslica konulardir. Sanat felsefesi, sanat eserlerinin
degerlendirilmesinde yalnizca kisisel begenilerin yeterli olmadigini savunur. Bir sanat eserinin estetik
agidan degerli sayilabilmesi i¢in akilci, tutarl ve gerekgelendirilebilir 6l¢iitlere dayanmasi gerektigi
vurgulanir. Bu yaklasim, estetik yargilarin keyfi olmaktan ¢ikarilarak daha bilingli ve temellendirilmis
hale gelmesini saglar.

Sanat Felsefesinin Diger Felsefe Disiplinleriyle iliskisi

Sanat, yalnizca estetik bir etkinlik olmanin 6tesinde; bilgi, ahlak, varlik, toplum ve kiiltiirle yakindan
iligkilidir. Bu nedenle sanat felsefesi, felsefenin diger disiplinleriyle siirekli bir etkilegsim i¢indedir.
Bilgi felsefesi (epistemoloji) agisindan sanatin bilgi sunup sunmadig: tartigilir. Sanat bilim gibi kesin
ve nesnel bilgi vermez; ancak insan yagami, toplum yapis1 ve kiiltiirel degerler hakkinda 6nemli
bilgiler sunar. Ozellikle edebiyat ve gorsel sanatlar, ait olduklart dSnemin sosyal ve kiiltiirel yapisim1
yansitan 6nemli kaynaklar olarak degerlendirilir.

Ahlak felsefesi (etik) ile iliskide ise sanatin ahlaki degerlere bagli olup olmamas1 gerektigi sorusu
glindeme gelir. Bazi diisiiniirlere gore sanat ahlaka hizmet etmeli ve toplumu egitmelidir; bazilarina
gore ise sanat ahlaki ol¢iitlerden bagimsiz olmalidir. Bu tartisma sanatin toplumsal sorumlulugu olup
olmadigini giindeme tasir.

Varlik felsefesi (ontoloji) baglaminda sanat eserinin nasil bir varlik oldugu sorgulanir. Sanat eserinin
yalnizca fiziksel bir nesne mi yoksa anlam ve yorumla varlik kazanan ideal bir varlik m1 oldugu bu
tartisgmanin merkezinde yer alir.

Siyaset felsefesi agisindan ise sanatin toplumsal ve politik gercekligi yansitma ya da elestirme islevi
ele alinir. Sanat, iktidar iligkilerini estetik bigimler araciligiyla ifade edebilir.

Estetik, sanat felsefesinin en yakin iliskide oldugu disiplindir. Estetik hem sanattaki hem de dogadaki
giizeli incelerken, sanat felsefesi yalnizca sanatsal iiretimlere odaklanir.

Sanat, Estetik ve Giizellik Kavramlar:

Sanat, estetik ve giizellik kavramlar: birbiriyle iligkili olmakla birlikte ayn1 anlama gelmez. Estetik,
sanat eserinin izleyicide uyandirdig1 duygu, diisiince ve izlenimleri konu edinen bir felsefe disiplinidir.
Estetik deneyim, bireyin sanat eseriyle karsilagtiginda giindelik ¢ikarlarindan uzaklasarak esere
yogunlagtigl 6zel bir yasantiy1 ifade eder.
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Giizellik ise estetik bir deger olarak haz veren ve hosluk uyandiran nitelik olarak tanimlanir. Klasik
sanat anlayisinda giizellik, sanatin temel amac1 olarak goriilmiistiir. Glizel olanin ayn1 zamanda iyi ve
degerli oldugu kabul edilmistir. Ancak modern sanat anlayisiyla birlikte bu yaklagim degismistir.
Modern sanatta sanatin yalnizca giizellik iiretmek zorunda olmadig, ¢irkinligin de estetik bir deger
olarak ele alinabilecegi savunulmustur.

Bu donemde sanat, bireysel deneyimleri, toplumsal sorunlar1 ve varolussal kaygilar1 gériiniir kilan bir
ifade alani haline gelmistir. Edvard Munch’un Ciglik adli eseri ya da Pablo Picasso’nun Guernica
tablosu, estetik giizellikten ¢cok insanin i¢sel ve toplumsal acilarini yansitan 6nemli 6rneklerdir.

Sanat Felsefesinin Temel Problemleri

Sanat felsefesi, sanata iligkin bir¢ok temel problemi ele alir. Bunlarin baginda sanatin tanim1 problemi
gelir. Sanatin evrensel ve degismez bir taniminin yapilip yapilamayacag tartisilir.

Sanat eserinin ontolojik statiisli problemi, sanat eserinin nasil bir varlik tiirii oldugu sorusuna odaklanir.
Sanat eserinin estetik degeri problemi, bir eseri estetik agidan degerli kilan 6lgiitlerin ne oldugu
sorusunu ele alir.

Sanatin amaci problemi, sanatin yalnizca estetik haz m1 yoksa toplumsal, ahlaki ve egitsel bir islev mi
tasidig1 tartismasini igerir.

Sanatg1 problemi, sanat¢inin kim oldugu ve yaratim siirecinin nasil gergeklestigiyle ilgilidir.

Izleyici problemi, sanat eserinin anlaminin eserde mi yoksa izleyicide mi olustugunu sorgular.
Sanatlarin siniflandirilmasi, farkli sanat dallarinin hangi 6lgiitlere gére ayrildigini inceler.

Sanat ve ahlak iligkisi ile sanat ve gergeklik iligkisi, sanatin degerler ve gergeklik karsisindaki
konumunu tartigir.

Sonug¢

Sanat felsefesi, sanat1 sistemli, elestirel ve biitiinciil bir bakis agisiyla ele alarak sanat eserlerinin
anlamini, degerini ve insan tizerindeki etkisini kavramamizi saglar. Sanatin yalnizca estetik haz veren
bir etkinlik degil, ayn1 zamanda diislinsel, toplumsal ve elestirel bir yonii oldugu bu disiplin sayesinde
anlagilir. Bu sayede birey, sanata daha bilingli, sorgulayici ve derinlikli bir bakis acis1 kazanir.
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Sanatin Tamimi ve Temel Sorular

Giris

Sanat, insanin diinyay1 anlama, anlamlandirma ve kendini ifade etme ¢abasinin en eski ve en etkili
bi¢gimlerinden biridir. Tarih 6ncesi magara resimlerinden giiniimiiz cagdas sanatina kadar uzanan
siirecte sanat, yalnizca estetik bir etkinlik olarak degil, ayn1 zamanda insanin diisiinsel, duygusal ve
toplumsal yasaminin bir yansimasi olarak varlik gostermistir. Bu yoniiyle sanat, felsefe acisindan
temel bir problem alani olusturur. Felsefe, sanat1 yalnizca ortaya konulan bir {iriin olarak degil, insanin
diinyayla kurdugu anlamli iligkinin bir bi¢imi olarak ele alir.

Felsefe Acisindan Sanat

Felsefe acisindan sanat, “sanat nedir?” sorusu etrafinda sekillenen ontolojik, epistemolojik ve estetik
tartigmalarin merkezinde yer alir. Sanatin bir taklit mi yoksa yaratici bir etkinlik mi oldugu, sanat
eserine sanat niteligini kazandiran unsurun ne oldugu ve sanatin gerceklik ile hakikatle iliskisi bu
tartigmalarin temelini olusturur. Platon, sanat1 ger¢ekligin bir kopyasinin taklidi olarak degerlendirerek
hakikatten uzak bir etkinlik olarak goriirken; Aristoteles, sanati taklit olarak kabul etmekle birlikte bu
taklidin yaratic1 ve evrensel bir anlam iiretme giiciine sahip oldugunu savunmustur. Bu yaklasimlar,
sanatin bilgi ve gergeklik kargisindaki konumunu anlamada 6nemli bir yere sahiptir.

Sanatin Ayirt Edici Ozellikleri

Sanat, diger insani etkinliklerden belirli ayirt edici 6zellikleriyle ayrilir. Bu 6zelliklerin basinda
yaraticilik gelir. Sanat eseri, insanin bilingli ve 6zgiir bir yaratim siireci sonucunda ortaya ¢ikar.
Ozgiinliik de sanatin temel niteliklerinden biridir; her sanat eseri tek ve biriciktir, birebir ayn1 sekilde
tekrar edilemez. Sanat, dogrudan bir fayda saglamayi amaglamaz; estetik bir deger yaratmay1 hedefler.
Ayrica sanat 6zglir bir etkinliktir ve sanat¢1 diiglince ve ifade 6zgiirliigii i¢inde {iretim yapar. Sanatin bir
diger 6nemli 6zelligi ise ifade giiciidiir; sanat eseri, sanat¢inin duygu ve diisiincelerinin estetik bir
bi¢imde disa vurumudur.

Sanat ve Zanaat Ayrimi

Sanat ve zanaat, insanin iiretme ihtiyacindan dogmus iki farkl: etkinlik alanidir. Sanat, estetik ve 6zgiin
bir deger yaratmay1 amaclarken; zanaat, giinliik ihtiyaclara yonelik islevsel {iriinler {iretir. Sanat
eserleri tek ve benzersizdir; zanaat iiriinleri ise ¢gogaltilabilir. Sanat, manevi ve estetik bir deger
tasirken; zanaat, maddi ve islevsel bir degere sahiptir. Bununla birlikte her iki etkinlik de insan
emegine, bilgiye ve beceriye dayanir. Tarihsel olarak bakildiginda, sanat ile zanaat arasinda kesin
sinirlarin her zaman bulunmadig, 6zellikle geleneksel el sanatlarinda bu iki alanin i¢ igce gegtigi
goriilmektedir.

Sanat ve zanaat arasindaki ayrim, liretimin amac1 ve ortaya ¢ikan iiriiniin tasidig1 deger iizerinden
belirginlesir. Sanat, estetik ve manevi bir deger yaratmay1 hedeflerken; zanaat, dncelikle giinliik
yagsamda kullanilabilecek islevsel iirlinler ortaya koyar. Zanaat iirlinleri belirli teknik kurallara bagh
olarak tiretilir ve ayn1 iirliniin benzerleri yapilabilir. Buna karsilik sanat eseri, sanatginin bireysel
yaraticiliginin bir sonucu olarak 6zgiin ve tektir. Ancak bu ayrim, sanat ile zanaat arasinda kesin bir
kopus oldugu anlamina gelmez. Ozellikle geleneksel el sanatlarinda, zanaat estetik bir boyut kazanarak
sanata yaklasabilir. Tarihsel siirecte sanat ve zanaat, insan emegine, bilgiye ve beceriye dayanmalari
bakimindan ortak bir zemini paylagmistir. Bu nedenle sanat ve zanaat arasindaki iliski, karsitliktan ¢ok
farkli amaclara yonelen iki liretim bigimi olarak degerlendirilmelidir.

Doga, Taklit ve Yaraticihk fliskisi

Sanat tarihinde doganin taklidi ve yaraticilik arasindaki iligki 6nemli bir tartiyma konusu olmustur.
Doganin taklidi, sanat¢inin dogada var olan nesneleri gdzlemleyerek benzerlerini ortaya koymasidir.
Yaraticilik ise sanat¢inin dogadan aldigi unsurlar1 doniistiirerek yeni ve 6zgiin bir anlam {iretmesidir.
Platon, sanat1 doganin basit bir kopyasi olarak goriirken; Aristoteles, sanatin dogadan hareket etmekle
birlikte onu asan yaratici bir etkinlik oldugunu savunur. Bu baglamda sanat, dogayi birebir
kopyalamaktan ziyade onu yeniden yorumlayan ve anlamlandiran bir siirectir.

Sanatsal yaratim siirecinde doga, sanatc1 i¢in yalnizca gdzlemlenen bir nesne degil, ayn1 zamanda
ilham kaynagidir. Taklit anlayis1, sanatin dogayi birebir kopyalamas: gerektigini savunurken;
yaraticilik anlayisi, sanat¢inin dogadan hareketle yeni ve 6zgiin bir anlam iiretmesini esas alir. Bu
baglamda sanat¢i, dogay1 oldugu gibi yansitmakla yetinmez; onu seger, doniistiiriir ve yeniden yorumlar.
Sanat, bu yoniiyle dogadan beslenen fakat onu asan yaratici bir etkinliktir. Doga, sanatsal liretimin
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baslangi¢ noktasidir; ancak sanati sanat yapan unsur, sanat¢inin hayal giicii ve 6zgiin yorumudur.
Sanatin Evrenselligi ve Kiiltiirel Boyutu

Sanatin evrenselligi, onun belirli bir zaman, dil veya kiiltiirle sinirli kalmaksizin tiim insanliga hitap
edebilme niteligini ifade eder. Insanligin ortak duygu ve deneyimleri, sanatin evrensel temelini
olusturur. Bununla birlikte her sanat eseri belirli bir kiiltiirel baglam i¢inde ortaya ¢ikar ve ait oldugu
toplumun tarihsel, toplumsal ve diisiinsel 6zelliklerini yansitir. Bu nedenle sanat, hem evrensel hem de
kiiltiirel bir nitelik tasir. Yerel bir anlati, insanligin ortak duygularina seslendigi 6l¢iide evrensel bir
anlam kazanabilir. Bu yoniiyle sanat, kiiltiirel 6zgiilliik ile evrensellik arasinda tamamlayici bir iligki
kurar.

Sanatin evrensel boyutu, insanligin ortak duygu ve deneyimlerine seslenebilme giiciinden
kaynaklanirken, kiiltiirel boyutu sanat eserinin ortaya ¢iktig1 toplumun tarihsel, toplumsal ve diisiinsel
Ozelliklerini yansitmasindan beslenir. Bu nedenle her sanat eseri, hem ait oldugu kiiltiiriin izlerini tasir
hem de bu sinirlar1 agarak evrensel bir anlam alan1 olusturabilir.

Sonug¢

Sonug olarak sanat, insanin kendini ve diinyay1 anlama ¢abasinin estetik bir ifadesidir. Yaraticilik,
ozgiinliik, estetik deger ve ifade giicii gibi 6zellikleriyle sanat1 diger insani etkinliklerden ayiran temel
nitelikler ortaya ¢ikar. Sanat, dogadan beslenir ancak onu asar; kiiltiirel bir zeminde ortaya ¢ikar ancak
evrensel bir anlam tagir. Bu yonleriyle sanat, insan yagaminin vazgec¢ilmez ve ¢ok boyutlu bir alani
olarak felsefi diisiincenin merkezinde yer alir.
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ANTIK YUNAN’DA SANAT ANLAYISI

Sanatin Kokeni ve Antik Diisiincede Evren Tasarimi

Antik Yunan’da sanat, insanin evreni, anlama, anlamlandirma ve diizenleme ihtiyacindan dogmus
temel bir kiiltiirel etkinliktir. [lk donemlerde doga olaylari bilimsel yéntemlerle agiklanamadigindan
insanlar bu olaylar1 mitolojik anlatilar araciligiyla yorumlamis, sanat da bu mitik diisiince sistemiyle
birlikte gelismistir. Yildirimin Zeus’a, gdkkusagmin Iris’e baglanmasi gibi érnekler, doga olaylarinm
tanrilarla iliskilendirildigini gosterir. Bu baglamda heykeller, vazolar ve dinsel ritiieller, mitoslarin
sanatsal yansimalari olarak ortaya ¢ikmistir. Zamanla mitolojik diigiince yerini akla ve mantiga dayal
logos anlayisina birakmis; doga olaylar1 tanrisal miidahaleler yerine dogal siireglerle agiklanmaya
baslanmigtir. Bu doniisiim yalnizca diisiince diinyasini degil, sanatin yoniinii de etkilemis; sanat mitik
anlatidan felsefi kavrayisa dogru evrilmistir.

Antik Yunan diisiincesine gore evren yani kozmos diizenli, uyumlu, 6l¢iilii ve giizel bir biitiindiir.
Evrenin bu matematiksel diizeni sanatin temel referans noktasidir. Sanatin amaci, evrende var olan bu
uyum ve giizelligi goriiniir kilmaktir. Bu nedenle sanat dogay1 taklit eden bir etkinlik olarak goériilmiis,
mimesis kavrami sanat kuraminin merkezine yerlesmistir. Mimesis yalnizca doganin degil, insan
davranislarinin ve karakterlerinin de sanatta temsil edilmesini kapsar. Bdylece sanat, hem estetik hem
de egitsel bir iglev iistlenmis; bireyleri egiten ve toplumsal diizeni destekleyen bir ara¢ olarak
degerlendirilmistir.

Platon’un Sanat Kurami ve Mimesis Anlayisi

Platon’un sanat goriisii onun idealar dgretisiyle dogrudan baglantilidir. Platon’a goére gergek varlik
idealar diinyasinda bulunur; duyusal diinyadaki nesneler ise idealarin yalnizca kopyalaridir. Sanat
eserleri ise bu kopyalarin taklidi oldugundan gerceklikten ii¢ derece uzak kabul edilir. Bu nedenle
sanat, hakikate ulasmay1 degil goriiniisleri liretmeyi saglar. Platon’un sedir 6rnegi bu diisiinceyi agiklar:
Once sedirin ideas1 vardir, sonra marangozun yaptig1 somut sedir, en son da ressamin yaptig1 sedir
resmi. Ressamin eseri gergek varliktan en uzak olandir.

Platon sanatgilar1 dis diinyanin yansiticilar: olarak goriir ve onlarin {iriinlerini ayna metaforuyla agiklar.
Aynadaki goriintiiler ger¢ek degilse sanat eserleri de gercekligin kendisi degildir. Bu nedenle sanat,
gercek bilgi degil sani iiretir. Platon’a gore hakikate yalnizca filozoflar ulasabilir; sanat ise duygulara
hitap ederek bireyi yaniltabilir. Bu goriis dogrultusunda Platon, ideal devlette toplumsal diizeni
bozabilecek sanat tiirlerinin yasaklanmasi gerektigini savunur. Ona gore sanat ancak toplumsal fayda
sagladigi 6lciide kabul edilebilir. Bu yaklagim, Platon’un sanat1 estetikten ¢ok politik ve ahlaki agidan
degerlendirdigini gdsterir.

Aristoteles’te Sanat, Mimesis ve Katharsis

Aristoteles, hocas1 Platon’dan farkli olarak sanati olumlu bir etkinlik olarak degerlendirir. Ona gore
insan dogas1 geregi taklit eden bir varliktir ve 6grenme siireci taklit yoluyla baslar. Bu nedenle
mimesis insanin dogal egilimlerinden biridir ve sanatin temelini olusturur. Aristoteles’e gére sanat
yalnizca mevcut olani degil, olmasi gerekeni de temsil eder; dolayisiyla sanat basit bir kopya degil
yaratici bir yeniden kurma siirecidir. Sanat¢1 nesneleri oldugu gibi degil, ideal bi¢imleriyle de tasvir
edebilir.

Aristoteles’in sanat kuraminda 6nemli bir diger kavram katharsistir.

Katharsis, izleyicide gergeklesen duygusal arinma siirecini ifade eder. Sanat eseri yalnizca sanat¢inin
iiretimiyle tamamlanmaz; izleyicinin eseri deneyimlemesiyle biitiinlesir. Ozellikle tragedya tiirii,
korku ve acima duygulari uyandirarak izleyicinin ruhsal arinma yasamasini saglar. Bu arinma yalnizca
duygusal degil ayn1 zamanda ahlaki bir farkindalik yaratir. Tragedyay1 izleyen kisi, sahnede gordiigii
olaylar araciligiyla kendi davranislarini degerlendirme firsat1 bulur. Aristoteles’e gére miizik de
benzer bigimde arindirici bir etki yaratabilir. Boylece sanat, insan ruhunu egiten ve doniistiiren bir
etkinlik olarak tanimlanir.

Sanat ve Ahlak Iliskisi

Sanat ile ahlak arasindaki iliski felsefe tarihinde tartismali konulardan biridir. Bu tartismada iki temel
yaklagim oOne ¢ikar: ahlak¢ilik ve estetik¢ilik. Ahlakgilik, sanat eserinin degerini onun ahlaki igerigine
gore belirler. Bu goriise gore sanat toplumu egitmeli, insanlar1 ahlaki agidan gelistirmelidir. Tolstoy bu
yaklasimin énemli temsilcilerindendir. Platon’un goriisleri de bu anlayisa yakindir; ¢ilinkii o, toplumsal
diizeni bozabilecek sanat1 reddeder.
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Estetikgilik ise sanatin ahlaktan bagimsiz olmas1 gerektigini savunur. Bu anlayisa gore sanatin tek
amaci giizellik ve estetik haz liretmektir. Oscar Wilde bu goriisiin en bilinen savunucularindandir. Bu
iki yaklagim, sanatin hem toplumsal sorumluluk tasiyan bir arag hem de bagimsiz estetik bir etkinlik
olabilecegini gdsterir. Bu nedenle sanatin degeri yalnizca ahlaka ya da yalnizca estetige indirgenemez;
her iki boyut birlikte degerlendirilmelidir.

Tragedya, Estetik Deneyim ve Toplumsal islev

Tragedya Antik Yunan’da dinsel ritiiellerden dogmus, zamanla felsefi ve estetik bir sanat tiiriine
doniigmiistiir. Dionysos kiiltiine bagli torenlerde sdylenen koro ezgilerinden gelisen tragedya, insan
eylemlerini sahnede temsil ederek izleyicide gii¢lii duygular uyandirir. Euripides’in Medea
tragedyasinda oldugu gibi trajik olaylar, izleyicide korku ve acima duygularini ayn1 anda ortaya ¢ikarir
ve bu duygularin arinmasini saglar. Bu siire¢ estetik deneyimin temelini olusturur. Estetik deneyim,
bireyin sanat yapitiyla karsilastiginda giindelik ¢ikarlardan bagimsiz bigimde derin bir algisal ve
diistinsel yasant1 i¢ine girmesidir. Bu deneyim bireyi yalnizca duygusal olarak etkilemez; ayn1
zamanda bilinglendirir ve donitistiiriir.

Antik¢ag’da sanat yalnizca bireysel bir ifade bi¢imi degil, ayn1 zamanda toplumsal bir kurumdur.
Sanat, dini inanclar1 gii¢lendiren, siyasal otoriteyi goriiniir kilan, toplumsal degerleri aktaran ve kolektif
hafizay1 koruyan bir islev listlenmistir. Akropolis gibi anitsal yapilar devlet giiciinii simgelerken
tragedya oyunlar1 yurttaglar ortak diistinmeye yonelten kamusal egitim alanlar1 olusturmustur. Bu
yonilyle sanat, Antik Yunan toplumunda estetik alanin 6tesine gegerek kiiltiirel yasamin temel
bilesenlerinden biri haline gelmistir.

Genel Degerlendirme

Antik Yunan’da sanat anlayisi, mitolojik diisiinceden akilc1 diislinceye gecis siirecini yansitan ¢ok
boyutlu bir felsefi ¢ergeveye sahiptir. Platon sanati gergeklikten uzak bir taklit olarak goriirken,
Aristoteles onu insan dogasinin yaratici bir ifadesi olarak degerlendirmistir. Sanatin toplumsal, ahlaki
ve estetik boyutlar lizerine yapilan tartigmalar, sanatin yalnizca giizellik iretmekten ibaret olmadigini;
ayni zamanda insani egiten, doniistiiren ve toplumsal bilinci sekillendiren bir etkinlik oldugunu
gostermektedir. Bu nedenle Antik Yunan sanat diisiincesi, sanat felsefesinin temelini olusturan en
onemli kuramsal miraslardan biri olarak kabul edilir.
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DERS ADI Estetik ve Sanat Felsefesi

UNITE ADI Orta Cag Bat1 Diisiincesinde Estetik ve Sanat
UNITE NO 4

YAZAR Prof.Dr. TUNCAY iMAMOGLU

Orta Cag Bat1 Diisiincesinde Estetik ve Sanat

Orta Cagin baslangici

Orta Cagin, M.S. dordiincii yiizy1lda Roma Imparatorlugunun bdliinmesi, 400 y1linin hemen 6ncesinde
de Hiristiyanligin imparatorlugun hikim dini haline gelmesi, 5. Yiizy1l boyunca Germen kabilelerin
istilalarinin ivme kazanmasi ve Bati Roma Imparatorlugu’nun yikilmasiyla basladig: ifade
edilmektedir.

Ana hatlariyla Orta Cag felsefesi

Orta Cag felsefesini Patristik, Dogu Roma, Islam-Yahudi ve Skolastik felsefe olmak iizere dort baslik
altinda toplamak miimkiindiir.

Patristik felsefe

Patristik donem Ilk donem Hristiyanliginda kilise babalar1 olarak dne ¢ikan diisiiniirlerin diisiinsel
etkinliklerini igermektedir. Patristik felsefenin M.S. ikinci yiizy1l ile sekizinci yiizyil arasinda kalan
ilk donem Hristiyan felsefesini olusturdugu bilinen bir gergektir. Bu anlamda Orta Cag felsefesinin
olusumuna baslangig teskil etmektedir. Bu donemin Hristiyan filozoflarinin tamami ayni1 zamanda
birer din adam1 olarak karsimiza ¢gikar. Bundan dolay1 bu felsefeye Kilise babalarinin felsefesi de
denilmektedir

Dogu Roma Felsefesi

Diger bir Orta Cag felsefesi de Hiristiyan Dogu Roma Imparatorlugu iginde Yunan diliyle yapilan
Helenistik felsefedir. Miisliimanlar bu felsefeye Dogu Roma topraklarina hakim olmaya bagladiktan
sonra Siiryani vb. milletlerden yaptiklari terciimeler araciligiyla ulasmislardir. Romalilarin ve Orta
Cagin ansiklopedilere atfedecegi islev, Helenistik diinyada her seyden s6z edilen bir kitaba degil, var
olan biitiin kitaplarin toplandigikiitiiphaneye ve miizeye atfedilmektedir. Dolayisiyla I. Ptolemaios
tarafindan Iskenderiye'de olusturulan miize ve kiitiiphane ger¢ek anlamda bir iiniversitenin ¢ekirdegi ve
bilginin toplanma, incelenme ve aktarim merkezi olarak dne ¢ikmaktaydi.

islam Felsefesi

Islam felsefesine gelince, bu felsefe Patristik donem ile Skolastik donem arasinda bir gegis islevi
gormiistiir. Islam felsefesinin baslangi¢ yil1 olarak kabul edilen 750 tarihine kadar Avrupa’da kati bir
Hristiyan felsefesi s6z konusudur. Miislimanlarin yaptiklar: seferlerle Bizans topraklari ele gegirilince
bu topraklarda bulunan bat1 bilim ve felsefesi de Siiryaniler araciligiyla Miisliimanlara gegcmeye
baslamistir. 8. Asirla 15.asrin sonuna kadar gegen bir dénemi ihtiva eden Islam Felsefesi, hem patristik
hem de skolastik felsefeden farkli bir yap1 olusturmaktadir.

Yahudi Felsefesi

Orta Cag felsefesi yer almakla birlikte genel olarak daha az 6nem tasiyan diger gelenegi hem
Hiristiyan iilkelerde hem de Islam diinyasinin ¢ok gesitli bolgelerinde Musevi filozoflar tarafindan
Ibranice ifade edilmis olan Yahudi felsefesidir.

Skolastik Felsefe

Skolastik doneme gelince, bu donemde Patristik donemden daha fazla akla vurgu yapilarak akilla vahiy
arasinda bir uzlasi ortaya konulup, vahyin ispatlanmasi, denetlenmesi ve agiklanmasi i¢in, dinin
onermelerine felsefl kavramlar iiretilmistir. Buradaki amag yeni bir bilgi liretmekten ziyade, inanci
akil yoluyla temellendirmek ve kars1 diigiinceleri ¢iiriitmek i¢in gerekgeler ortaya koymaktir. Patristik
felsefede Platon ve Platonizm 6ne ¢ikarken, skolastik felsefede Islam felsefesinde de oldugu gibi
Aristoculugun ilham kaynagi oldugu goriiliir.

Orta Cagda Estetik ve sanat

Orta Cag estetik sorunlardan bir ¢ogunu Klasik Antik Cag'dan miras almis, ancak bu konulari
Hiristiyan goriisiiniin tipik insan, diinya ve tanrisallik anlayisiigine yerlestirerek onlara yeni bir anlam
yiklemistir.

Din-sanat Iliskisi

Din ile sanat arasinda ¢ift yonlii bir iliski vardir. Din ile sanat arasindaki iliski, din ile bilim ya da din
ile ahlak arasindaki iliskilere nazaran tahlil ve tetkik edilmesi ¢ok daha zor bir durum olarak
karsimiza ¢ikar. Bilindigi gibi bilim temelde deskriptif yani tasvir edici bir mahiyet arz ederken, ahlak
normatif yani hiikkiim koyucudur. Sanat ise daha ¢ok duygu ve hayal diinyamizdan kaynaklanan bir
karakter arz etmektedir. Her {i¢iiniin de insanin tefekkiir ve tecriibe diinyasiyla iliskili oldugu kesinse de
bunlarin nesnel bir tecriibe olarak ortaya konulmasi aralarinda farklilik olusturur. Ciinkii bilim de ahlak
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da biitiin insanlarin kabul edebilecegi nesnel bir ger¢eklik alani ortaya koyarken, sanat onlara gore ¢ok
daha 6znel bir yap1 arz ettigi i¢in nesnel gergeklikle iliskilendirilmesi onlara gére daha zordur
diyebiliriz. Din ile sanat arasindaki iliski genellikle sanattan dine ve dinden sanata olmak tizere iki
sekilde ele alinir. Sanattan dine dogru gitmek, bir sanat eseri olarak gdriilen bu evren ve i¢indekilerden
hareketle dinsel hakikatlerin agiklanmasi ve temellendirilmesine kap1 agtig1 i¢in bu yaklasimda
sanatin dine etkisinden sz edilebilir. Yaratilan her sey Mutlak Giizel’in eseri oldugu i¢in giizeldir.
Tanri’nin giizelligi yarattig1 varlik aleminde sergilenmektedir. Bu anlamda diyebiliriz ki sanat dinsel
diisiinceye etki ederek onun daha zengin ve genis bir ¢er¢eveden degerlendirilmesine katkida
bulunmaktadir. Orta Cag Bati diinyasinda evren ve i¢indekilerin sembolik bir yapi arz ettiginin ifade
edilmesi, evrenin sembollerle, anlamlarla dolu oldugunun vurgulanmasi ve evrenin insanin okumasi
icin gorsel bir dil olarak diisliniilmesi sanatin dine yaptig1 katkiy1 géstermektedir. Orta Cagda gerek
Islam gerekse Hiristiyan diinyasinda Tanri’nin varligini kanitlamak igin kullanilan nizam ve gaye
delilinin sanattan dine gitmenin giizel bir 6rnegi oldugunu sdyleyebiliriz. Bu delil ayni zamanda
glizellik kanitt olarak da isimlendirilmistir. Sonug olarak diyebiliriz ki, din evrenle ilgili sundugu
bilgilerle insanin dogaya dinsel bir bakis agisiyla bakmasini ve dinsel etkiyle sanat eserleri iiretmesini
saglarken, dogay1 bir sanat eseri olarak goriip lizerinde derin tahliller yaparak dine bakmak da dinin
daha zengin bir perspektifle degerlendirilmesine neden olmaktadir. Dolayisiyla dinin sanata, sanatin da
dine etkisinin oldugu, aralarinda karsilikli bir iliskinin var oldugu sdylenebilir.

Aziz Augiustinus’da Sanat Ve Estetik

Aziz Augustinus’da sanat Mutlak giizellikle iliskilidir. Onun Mutlak Giizellik dedigi Tanr1’dir. Oz
olarak mutlak giizel olan Tanri, giizelliginde hi¢ kimseye muhtag degildir. Tersine tiim varliklar, giizel
olmak i¢in ona muhtagtirlar. Buna gore o giizelligi, Mutlak Giizel ve ona gore daha asagida bulunan
nesnelerin giizelligi diye iki sekilde ele almaktadir. Mutlak Giizel yukarida da ifade ettigimiz gibi
Tanri’nin giizelligi olup, o tiim giizelliklerin giizelligidir. Tanr1 en milkkemmel ve en iyidir. Tanri’nin
disinda kalan giizellikler ise riiyada yenilen yiyecekler gibidir. Riiyada yenilen yiyeceklerden lezzet
alinir ancak onlarla karin doyulmaz. Tanri’nin giizelligi yaninda nesnelerde var olan giizelligin durumu
da buna benzemektedir. Tanri’nin disindaki giizelliklerin verdigi haz gecici iken Tanr1’nin giizelliginin
verdigi haz ise kalicidir.

Thomas Aquinas’ta Estetik Diisiince

Skolastik donemin 6nemli bir diisliniirii olan Thomas Aquinas’da estetik onun felsefesinin bir
parcasidir. Aquinas’la birlikte giizellik diisiincesi kimi agilardan belli bir 6zgiinliige kavusur ve bizleri
modernitenin esigine tagir. Thomas’a gore, arzudan uzak bir zevk sunan giizellik herhangi bir fayda
gbzetmeyen bir olgu olarak durmaktadir. Ona gore giizelligi barindiran nesneyi tiiketmeden giizellikten
zevk aliriz. Thomas Aquinas glizellikten bahsederken Aristoteles diisiincesinden aldig1 ilhamla
giizelligin t6z ve formun bir sentezi oldugunu diisiinmektedir. Yani o giizelligi, sadece goze hos gelen
bir duygu degil, varligin derin bir niteligi olarak gérmektedir. Bu anlamda onun estetik anlayiginin
rasyonel, sistematik ve nesnel bir karakter arz ettigi soylenebilir.
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DERS ADI Estetik ve Sanat Felsefesi

UNITE ADI Rénesans ve Sanatin Ozerklesmesi
UNITE NO 5

YAZAR Prof.Dr. TUNCAY iIMAMOGLU

Rénesans ve Sanatin Ozerklesmesi

Ronesans Donemi

Bati diinyasinda Ronesans ile baglayan diigiinsel ve toplumsal degisimlerin, insanlik tarihinde yeni bir
kiiltiir ortaya ¢ikardig1 muhakkaktir. Ronesans’in diisiinsel arka plani, biiyiik dlclide antik Yunan ve
Roma kiiltiirlerine dayandigi i¢in o yeniden dogus hareketi olarak da isimlendirilmistir. Bu dénemde,
Orta cagdaki dini otoriteye dayali diinya goriisii yerine, rasyonel bilgi, akilcilik, bireysel 6zgiirliik,
insanin kendi kaderini sekillendirme giicii ve evrendeki merkezi rolii 6n plana ¢ikarilmistir. Kisaca
Ronesans’in insan merkezli bir diinya anlayis1 iizerine insa edildigini sdyleyebiliriz.

Ana Hatlariyla Réonesans Diisiincesi

Orta cag felsefesinin, Aristoculuk belirleyici 6zelligi altinda bulundugu bilinen bir ger¢ektir. Bu
donemde Platon, eserlerinin sinirl bir bdliimiiyle bilinmekte olup, Skolastikler tarafindan biitiin
derinligi ve giizelligiyle kavranmamaktaydi. Bu donemde Orta ¢ag kilisesinin anladigi bir Aristo ve
Platon bulunmaktaydi. Iste Ronesans diye bilinen donemde kilise otoritesine karsi ¢ikan diisiiniirler,
Kilisenin bize anlattig1 bir Aristo ve Platon degil de insanin herhangi bir otoriteye dayanmadan kendi
akliyla anlay1p yorumlayabilecegi bir Aristo ve Platon tasavvur etmekteydiler. Bunun i¢in basta kilise
otoritesi olmak iizere biitiin otoriteleri cesurca yikacak ve eski ¢agdan beri ilk kez insan1 tekrar
kendisine dayandirmaya cesaret edecek yeni bir zamana ihtiya¢ bulunmaktaydi. Bu yeni zaman,
simdiye kadar kendisini belli ¢evrelerde ve bazi sahsiyetlerde ortaya koyarken, simdi 14. ve 6zellikle
15. yiizyilda kuvvetle ¢evreyi istila etti. Eskicaga dayanan bu akim, dogal olarak eski medeniyetle en
giiclii bagi olan yerde, yani Italya’da olabilirdi. Burada, tekrar canlanmakta olan eski medeniyetin ruhu,
kendisine yakin ¢esitli unsurlara hi¢ olmazsa yar1 Eski¢ag 6rf ve diline ve bundan bagka hatiralara ve
abidelere rastliyordu.

Ronesans Diisiincesinde Estetik ve Sanat

Ronesans, sanatin sadece "dini bir gorev" olmaktan ¢ikip bir bilim, felsefe ve ihtisam gdsterisine
doniistiigii biiyiileyici bir donem olarak karsimiza ¢ikar. Orta ¢ag diisiincesinde politika ve politik
unsurlar Tanr1’ya bagimli olarak ele alindig1 gibi sanat da teolojinin ve dogmalarin hizmetinde
goriilityordu. Ronesans ise yeni bir diisiince iklimi yaratarak, politikaya ve sanata kendi bagimsizligina
kavusma imkan1 saglamistir. Ornegin katedraller tamamiyla Tanr’nin hizmetinde olmakla birlikte,
Ronesans sanatinda teolojik referanslarin kismen ortadan kalktig1 goriiliir. Sanat artik ancilla theologica
(teolojinin hizmetgisi) olmaktan ¢ikarak, insanin aydinlanma siireci {izerinden anlam kazanmaya
baglar. Bu donemde artik her seyin dl¢iistinii olusturan insan1 degerli kilma, temel hedef olarak
belirlenmistir.

Perspektif ve Gergeklik

Latince "iginden gérmek" anlamina gelen perspektif, li¢ boyutlu mekani, iki boyutlu yiizeylere
resmetmenin teknigi demektir. Perspektif Antik Yunan’dan beri bilinen bir teknik olmakla birlikte
Ronesans donemi ile modern diinya goriisiiniin simgesi haline gelmistir. Ronesans perspektifinin, antik
Yunan perspektifinin bagaramadigini1 basararak, mekani sistematik olarak yapilandirdigi séylenebilir.
Buna gore perspektif, Ronesans donemi ile gelismis, perspektif sayesinde nesneler ve nesnelerin
birbirlerine orantis1 geometrik bir sistem igerisinde insan bakisina tamamen uygun hale getirilmistir.
Italyan mimarlar, ressamlar ve kuramcilar tarafindan kutsanan bu teknik, ‘‘her seyin dl¢iisiiniin insan
olacag1’’ bir paradigmanin kurulmasi anlamina gelmektedir.

Hiimanizm ve Sanat

Hiimanizmin koklerini Antik Yunana kadar gétiirmek miimkiindiir. Bilindigi gibi felsefe tarihinde insan
iizerine yogunlasma Sofistlerle birlikte baglamistir. Atomcu felsefenin ardindan yaklasik M.O. 5.
ylizyilin ortalarinda Yunan’da biiyiik bir felsefi donilisiimiin ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Varlik ya da
gerceklik lizerine ¢ikar giitmeyen felsefi spekiilasyonlarin ardindan felsefenin merkezine insan
yerlestirilmistir. Felsefi ilgi evrenden insana doniince, kozmoloji ve ontoloji ile ilgili dnemli
entelektiiel sorulardan insan yasami ve eylemiyle ilgili sorulara ge¢ilmistir. Bu donemde filozoflar
dikkatlerini daha ¢ok etik ve siyaset felsefesine ¢evirdikleri i¢in felsefeye tam bir hiimanizmin hakim
oldugu séylenebilir. Bu felsefede, insanin bilme ve anlama istegini karsilamak, merakini gidermek
amaci disinda kalan bir takim pratik amaglar bulunmaktadir.

Hiimanistlerin Ortak Ozellikleri:

1.Hiimanistler, hayatin tiim alanlarini incelemede en degerli unsurlarin bilim ve akil oldugu noktasinda
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hemfikirdirler. Onlar, rasyonel arastirmanin, hi¢bir inan¢ tarafindan sinirlandirilamayacagini
vurgulamaktadirlar.

2.Hiimanistler ya ateist ya da en azindan agnostiktirler. Onlar tanr1 ya da tanrilarin varligi iddialarina
kars1 siipheci olduklar1 gibi, melek, seytan vb. dogaiistii seylere kars1 da siiphecidirler.
3.Hiimanistler, hayatin sadece su an sahip oldugumuz tek hayat olduguna inanmaktadirlar.
Reenkarnasyona inanmadiklar1 gibi, liimden sonra gidilecek cennet ve cehennemin varligina da
inanmamaktadirlar.

4.Hiimanizm, ahlaki degerin varlig1 ve dnemine vurgu yapar. Hiimanistler, ahlakin, insanlari
gelecekten ziyade bu diinyada hosnut edecek ve gelistirecek seyle giiclil bir sekilde donatilmasi
gerektigine inanmaktadirlar. Onlar, Tanrisiz ahlaki degerin olamayacagi ve yine Tanr1 ve dinin
rehberligi olmaksizin iyi olamayacagimiz gibi olumsuz iddialar1 reddetmektedirler. Hiimanistler,
ahlaki gerekg¢e ve arglimanlarin, dini otorite ve dogmalardan ¢ok daha kokli olduklarini
belirtmektedirler.

5.Hiimanistler, insanin bireysel ve ahlaki otonomluguna vurgu yaparlar. Ahlaki yargilarimizi, digsal
otorite olan siyasal bir lider ya da dinden ¢ok, kendi bireysel sorumlulugumuz olusturmaktadir.
Hiimanistler bu sorumlulugu vurgulayan ve gérevimizi uygun bir sekilde yerine getirebilecegimiz
becerilerle donatacak ahlaki egitim bigimlerini gelistirmeyi tercih etmektedirler.

6.Hiimanistler Tanr1 tarafindan ihsan edilmeksizin, hayatimizin bir anlama sahip olduguna
inanmaktadirlar. Onlar iddia etmektedirler ki, Pablo Picasso, Marie Curie, Ernest Shackleton ve Albert
Einstein’in hayatlari, Tanri ister olsun isterse olmasin, biitliniiyle zengin, 6nemli ve anlamliydi.
7.Hiimanistler, devletin din konusunda tarafsiz bir tutum aldig1 a¢ik ve demokratik bir toplumu tercih
etme anlaminda, bireylerin dinsel ya da ateist inanglar1 takip etme, onaylama ya da reddetme ve
elestirme Ozgiirliiklerini koruyan laiklerdir. Hiimanistler, insanlar1 dinsel inang¢lari benimsemeye
zorlayan herhangi bir tesebbiise kars1 ¢iktiklar1 gibi, belirli totaliter rejimlerde oldugu gibi, insanlar1
ateizmi benimsemeye zorlayan tesebbiislere de kars1 ¢ikarlar.

Hiimanist Diisiincede Sanatin Doniisiimii

Ronesans’in felsefi temelini olusturan bir akim olarak durmaktadir. Bu akim insanin aklina, degerine
ve potansiyeline vurgu yapan bir yaklagimdir. Bu ylizden sanatta da birey merkeze alinmis, insanin
duygularmi, diislincelerini ve evrendeki yerini arastiran eserler 6ne ¢ikmistir. Hiimanizmde sanat, artik
sadece Tanr1’y1 ya da ruhani diinyay1 yliceltmek olarak degil, insani, onun potansiyelini ve aklini
kutlayan bir alan haline gelmistir. Ronesans'ta Hiimanizm, bugiinkii "insancillik" anlamindan ziyade,
odagin merkezine insan aklini, iradesini ve fiziksel giizelligini koyan entelektiiel bir hareketti. Sanat,
bu felsefenin en somut disavurumu oldu.
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DERS ADI Estetik ve Sanat Felsefesi

UNITE ADI Aydinlanma Dénemi ve Estetik Kuramlar
UNITE NO 6

YAZAR  Do¢.Dr. MUHAMMED AHMET TUZEN

AYDINLANMA FELSEFESININ SANATA ETKIiSi

Aydinlanma, akl1 bilgi, toplum ve kiiltiiriin temel ilkesi haline getiren genis bir zihniyet doniisiim{iidiir.
Bu doniisiim, insan1 dogma, hurafe ve otoriteye dayali diisiinme bi¢imlerinden uzaklastirmayi; diinyay1
gozlem, elestiri ve akil yoluyla kavramay1 amaglar. Sanat alanindaki en 6nemli sonucu, sanatin
yalnizca dini ya da ahlaki islevlerle degil, kendi 6zgiil yapis1 i¢inde diigiiniilmeye basglanmasidir.
Boylece giizellik, haz, begeni ve yargi gibi kavramlar etrafinda estetik, bagimsiz bir felsefi disiplin
olarak belirginlesir.

Aydinlanma ile birlikte sanat bir yandan toplumsal hayat1 ve insan deneyimini goriiniir kilan bir temsil
alan1 olmay1 siirdiiriir, diger yandan “estetik 6zerklik™ fikriyle kendi basina bir deger alan1 kazanir.
Sanat yapit1 artik yalnizca bir ara¢ degil, kendi i¢cinde amag tasiyan bir nesne olarak goriiliir. Bu
nedenle Aydinlanma’nin sanata etkisi hem kurucu hem déniistiiriiciidiir: sanati aklin ¢dzlimleyici
gergevesine tasir, ama ayni zamanda modern estetik diisiincenin zeminini de hazirlar.
BAUMGARTEN VE ESTETIGIN DOGUSU

Alexander Gottlieb Baumgarten, estetigi bagimsiz bir felsefe disiplini olarak sistemli bigimde kuran
isimdir. Leibniz-Wolff rasyonalizmi i¢inde yetismesine ragmen, bu gelenegin duyusal bilgiyi ikincil
gormesine itiraz eder ve duyusalliga felsefi bir statii kazandirir. Onun en 6nemli katkisi, estetigi
yalnizca “giizel sanatlar” lizerine bir séylem olarak degil, “duyusal bilginin bilimi” olarak
tanimlamasidir. Boylece estetik hem sanat kurami hem de bilgi kurami bakimindan modern felsefenin
merkezi alanlarindan biri haline gelir.

Baumgarten’a gore insan bilgisi yalnizca mantiksal ve kavramsal olandan ibaret degildir. Duyusal algi,
imgelem ve tasarim giicii de bilmenin zorunlu 6geleridir. Rasyonalist gelenekte bunlar ¢ogu zaman “
bulanik” bilgi sayilmistir; o ise bu bulaniklig1 kusur degil, bilmenin 6zgiil bir tarzi olarak yorumlar.
Duyusal bilginin mantiksal kesinlik {iretmemesi, onun degersiz oldugu anlamina gelmez. Aksine,
duyusal bilgi insanin diinyayla ilk ve en zengin temas alanidir. Bu nedenle estetik, akla kars1 bir alan
degil; aklin tek basina kavrayamadig1 duyusal ¢coklugu diizenli bicimde inceleyen bir disiplindir.
Baumgarten’in “estetik hakikat” fikri burada belirleyicidir. Mantiksal hakikat a¢ik-se¢ik kavramlara
dayanirken, estetik hakikat duyusal biitiinliik, yogunluk ve ¢okluk i¢inde ortaya ¢ikar. Bu hakikat,
kavramsal agikliktan daha diisiik bir diizey degil; farkli bir bilis kipidir. Ozellikle siiri 5rnek almas1 da
bu yiizdendir: siir, tekil unsurlari eritmeden bir birlik kurar, yani duyusal ¢ogullugu koruyarak anlam
iiretir. Bu agidan estetik yetkinlik, daginik duyusal malzemeyi canli ve etkili bir biitiinliik i¢inde
sunabilme giiclidiir.

Baumgarten’in estetik anlayisinda “giizel”, duyusal bilginin yetkinligi; “cirkin” ise bu yetkinligin
eksikligi olarak diisiiniiliir. Imgelemin zenginligi, konunun biiyiikliigii ve sunumun aciklig1 gibi dlgiitler,
bu yetkinligin kosullarin1 belirler. Buradaki aciklik mantiksal degil, poetik ve retorik acikliktir. Sonug
olarak Baumgarten, estetigi rasyonalizmin kargisina degil yanina yerlestirir; fakat bu hamlesiyle
duyusal alan1 bagimsizlastirarak modern estetik diisiincenin kapisini agar.

HUTCHESON’DA MORAL DUYU VE ESTETIiK

Francis Hutcheson, Iskog Aydinlanmasi’nin énemli isimlerinden biri olarak estetik ile ahlak1 “duyu”
kavrami iizerinden birlikte diigiinen bir ¢er¢eve kurar. Shaftesbury’den devraldigi moral duyu fikrini
sistemlestirir ve hem ahlaki hem estetik yargilarin temelinde akil yiiriitmeden 6nce isleyen bir
duyarlilik bulundugunu savunur. Bu yaklasim, estetik deneyimi yalnizca nesnenin 6zelliklerine degil,
0znenin dogrudan tepkisine dayandirmasi bakimindan modern begeni teorisinin 6nemli bir agamasidir.
Hutcheson, dis duyular ile i¢ duyular arasinda ayrim yapar. Dig duyular nesnelere iliskin veriyi saglar;
fakat giizelligi ve uyumu haz esliginde kavramamizi saglayan sey, bunlardan farkli bir “i¢ duyu”dur.
Bu i¢ duyu, belirli diizenlenisler karsisinda bizde dogrudan hoslanma ya da hoslanmama uyandirir.
Dolayisiyla giizellik, nesnede bulunan bagimsiz bir 6z degil; nesnedeki diizen, oran ve uyumun bizde
uyandirdigi haz yasantisiyla iliskilidir. Hutcheson’un iinlii “cesitlilik i¢inde birlik” ilkesi, bu goriisiin
merkezindedir: giizel olan, farkli unsurlar arasinda uyumlu bir biitiinliik kuran seydir.

Ayni1 yap1 ahlakta da igler. Moral duyu, erdemli eylemler karsisinda kendiliginden onay, erdemsiz
eylemler karsisinda ise hosnutsuzluk iiretir. Bu nedenle Hutcheson’da hem estetik hem ahlaki yargi,
akil yiiriitmeden 6nce gelen bir duygulanimsal temele dayanir. Ancak bu 6znelcilik, keyfilik anlamina
gelmez; ¢linkii Hutcheson bu duyularin insan dogasinda ortak bir yapiya sahip oldugunu diisiiniir.
Boylece estetik ve ahlaki yargilar bireysel yasantiya dayansa da tiimiiyle goreli hale gelmez.
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Hutcheson’un 6nemi, giizellik ve iyilik kavramlarini nesnelerin i¢ine yerlestirmekten ¢ok, insanin
onlar1 algilama biciminde temellendirmesidir. Boylece estetik deneyim, dis diinyanin yalin bir kopyasi
degil, insan dogasinin belirli diizenlenislere verdigi 6zgiil tepki olarak anlagilir. Bu yaklasim, daha
sonra Hume’un begeni, duygu ve yargi analizine gii¢lii bir zemin saglar.

HUME’DA GUZELLIK VE HAZ

David Hume, estetik kuramini insan dogas1 merkezli felsefi projesinin bir parcasi olarak gelistirir.
Ona gore giizellik, nesnede bulunan sabit bir nitelik degil, 6znenin deneyiminde ortaya ¢ikan bir haz
duygusudur. Bu yiizden estetik deger, nesne ile 6zne arasindaki iliskide dogar. Ancak Hume bu goriisii
mutlak 6znelcilige gétliirmez: nesnelerde, insan dogas1 geregi belirli duygular1t uyandirmaya elverisli
ozellikler bulundugunu kabul eder. Boylece giizellik hem duyguya baglidir hem de tiimiiyle keyfi
degildir.

Hume’un estetikteki temel katkilarindan biri, begeniyi akildan ayirirken onu irrasyonel bir alan olarak
birakmamasidir. Akil dogru-yanlis iliskileriyle ilgilenir; begeni ise haz ve ac1 iiretir, bu nedenle insan
eylemi ve deger yargilari iizerinde daha dogrudan etkilidir. Estetik yargi, yalnizca nesneyi tanimak
degil, ona deger yiiklemektir. Hume’a gore bu deger yiikleme, insanin duyarliligi, imgelemi ve
deneyimiyle sekillenir. Bu nedenle estetik deneyim pasif bir alimlama degil, zihinsel isleme de igeren
bir yasantidir.

Ote yandan Hume, begeninin egitilebilir oldugunu savunur. “Begeninin standard1” sorunu da buradan
dogar: Eger zevkler farkliysa, nasil daha isabetli yargilardan s6z edebiliriz? Hume’ un cevabi, elestirel
pratik, deneyim, karsilastirma yetisi ve duyarlik inceligi gibi 6l¢iitlerde yatar. Kisi kendi 6zel
c¢ikarlarini ve dar aligkanliklarint geri plana ¢ekip daha genel bir insan konumundan yargi vermeyi
ogrenmelidir. Boylece estetik yargi, bireysel duyguya dayansa da ortaklasa tartigilabilir ve
gelistirilebilir bir alan haline gelir.

Bu ¢er¢evede Hume, Hutcheson’dan aldig1 duyu temelli yaklagimi daha karmasik bir psikolojik ve
toplumsal diizleme tasir. Giizellik artik yalnizca anlik haz degil; egitim, kargilastirma ve elestiriyle
olgunlagan bir begeni yetisinin konusu olur. Béylece modern estetikte hem 6znel deneyimi hem de
yarginin ortak 6l¢iit arayigini birlikte diiglinen giiclii bir model ortaya koyar.

BURKE’TE GUZELLIK VE YUCE

Edmund Burke, modern estetikte giizellik ile yiiceyi birbirinden kesin bigimde ayirarak yeni bir estetik
rejim kurar. Ona gore giizellik ve yiice ayni tlirden hoslanmanin iki derecesi degildir; kaynaklari,
psikolojik isleyisleri ve etkileri farkli iki ayr1 deneyim alanidir. Giizellik daha ¢ok sevgiye yakin,
yumusak ve ¢ekici bir haz iiretirken; ylice korku, dehset, lirperti ve sarsilma gibi yogun duygularla
iliskilidir.

Burke, giizelligi klasik estetikteki oran ve uyum merkezli agiklamadan ayirir. Giizelin temel
ozelliklerini kiigiikliik, piiriizsiizliik, narinlik, a¢iklik, yumusak gecisler ve duyusal incelik gibi
niteliklerde arar. Giizellik, nesnenin bizde sevgiye benzer bir tutku uyandiran duyusal 6zelliklerinden
dogar. Bu nedenle giizellik, arzu ile de 6zdes degildir: bir seyi giizel bulmak, ona sahip olmay1 istemek
anlamina gelmez. Burke’iin bu ayrimi, estetik haz ile bedensel istek arasindaki farki netlestirir.

Yiice ise bambagka bir kaynaktan beslenir. Burke’e gore ylicenin kaynagi, ac1 ve tehlike diislincesini
uyandiran seylerdir. Karanlik, biiyiikliik, belirsizlik, gii¢, kasvet ve tehdit duygusu yiiceyi doguran
baslica unsurlardir. Yiice deneyiminde 6zne, kendini kirilgan hisseder; zihinsel diizen gecici olarak
sarsilir. Ancak bu sarsilma, tehlike dogrudan ve fiili olmadiginda estetik bir hazza doniigebilir. Yani
ylice, bir bakima “giivenli korku” deneyimidir: tehlikenin yogunlugu hissedilir, ama 6zne gercekten
zarar gormez.

Sonugta Burke, giizellik ile yiiceyi iki ayr1 estetik mantik olarak konumlandirir: biri ¢ekicilik ve huzur,
digeri gii¢ ve dehset lizerinden isler. Bu ayrim, modern estetik diisiincenin sonraki gelismeleri iizerinde
derin bir etki birakir.
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KANT VE HEGEL’IN ESTETIK KURAMI

Bu ¢alisma, modern estetigin iki kurucu diisiiniirii olan Kant ve Hegel’in estetik kuramlarini
karsilagtirmali bir ¢ercevede ele alir. Kant ve Hegel’in ayni sorunsala farkli yonlerden
yaklagmalaridir. Kant, estetik yarginin yapisini, 6znel kaynaklarini ve buna ragmen evrensellik
iddiasini nasil tasidigini analiz ederken; Hegel, sanati tarihsel bir toplumun kendini kavrayiginin
nesnel ifadesi olarak diisiiniir. Boylece biri daha ¢ok yargi yetisinin isleyisini, digeri ise sanatin tinsel
ve tarihsel anlamini1 6ne ¢ikarir. Bu karsilastirma, modern estetigin temel kavramlari olan giizel, yiice,
sanat, deha, tin ve 0zgiirliik arasindaki iliskileri daha agik gérmeyi saglar.

KANT’IN ESTETIiK KURAMI

Kant’in estetik anlayisi, Yargi Yetisinin Elestirisi i¢inde sistemli bir bicimde kurulur ve onun elestirel
felsefesinin iigiincli halkasini olusturur. Bu yoniiyle estetik, Kant’ta yalnizca sanat eserlerini
degerlendirme alani degildir; doga zorunlulugu ile 6zgiirliik alan1 arasindaki kopuklugu diisiinmeye
yarayan bir ge¢is alanidir. Kuramsal akil dogay1 nedensellik yasalar1 i¢inde kavrarken, pratik akil
ahlaki 6zgiirliigli temellendirir; estetik ise bu iki alan arasinda dogrudan kavramsal olmayan ama
onemli bir baglant1 kurar. Bu yiizden Kant’1n estetik yaklagimi, insan yetilerinin birbirleriyle nasil
uyum kurabildigini agiklayan 6zel bir ¢oziimleme alani haline gelir.

Kant’in estetik kuraminda belirleyici kavram begeni yargisidir. “Kavrama dayanmadan evrensel olarak
hosa giden sey giizeldir” formiilii, giizelligin nesnenin i¢cinde bulunan sabit bir 6zellikten ¢ok, 6znenin
estetik yargisinda ortaya ¢iktigini gdsterir. Ancak bu 6znel kaynak, estetik yargiy1 keyfi begeniye
indirgemez. Kant’a gore estetik yargida 6znel olan, salt bireysel bir hoslanma degil, insan yetilerinin
ortak yapisina dayanan bir degerlendirme bigimidir. Bu nedenle kisi “bana gore giizel” demekle
yetinmez; baskalarinin da bunu giizel bulmasini bekler. Burada estetik yarginin evrensellik iddiasi,
nesnel bilgiye degil, “ortak duyu” (sensus communis) denilen paylasilan insani yapiya dayanir.

Kant’in estetik kuraminda “duygu” da 6zel bir anlam tasir. Duygu, nesnenin bilgisini veren bir tasarim
degil; 6znenin hoslanma ya da hoslanmama kipini ifade eden 6znel bir duyumdur. Ornegin bir ¢ayirin
yesilligi nesnel bir duyum olarak algilanabilir; fakat bu gdriiniimiin bizde uyandirdig1 haz estetik
duyguya aittir. Boylece estetik alan, nesneyi bilmenin degil, 6znenin nesne karsisindaki 6zel
yagantisinin evrensellik talebiyle birlikte kuruldugu bir alan olur. Bu ¢er¢evede giizellik, nesnenin
maddesindeki bir yetkinlik degil, bi¢ime iliskin bir estetik nitelik olarak diisiiniiliir.

Estetik Yarginin Temeli

Kant, sanat1 bilimden ve zanaatten ayirma bi¢imini agiklar. Kant’a gore sanat bir beceridir ama
bilimle ayn1 diizleme konulamaz; ¢linkii bilim kavramsal bilgi iiretir, sanat ise bagka tiirden bir yetiye
dayanir. Sanat zanaatla da 6zdes degildir; zanaat gogunlukla digsal amaglara, faydaya ve kazanca
yonelirken sanat 6zgiir bir etkinliktir. Bu ayrim, estetigin 6zerkligini kuran énemli bir adimdir. Kant
boylece estetik degeri mantiksal dogruluk ya da ahlaki yarar gibi dis dl¢iitlerden ayirir ve estetik
yarginin kendi dlgiitlerine sahip oldugunu savunur. Estetik yargi, belirleyici yargi gibi hazir bir kavrami
tekil olaya uygulamaz; tekilden hareketle geneli arayan diisiiniimsel (reflektif) yargi giiciine dayanir.
Giizel ve Yiice

Kant estetiginin en gii¢lii ayrimlarindan biri giizel ile yilice arasindadir. Giizel, sinirli bi¢im, uyum ve
diizenle iligkilidir. Giizel karsisinda imgelem ile anlama yetisi arasinda serbest bir oyun dogar ve bu
oyun dogrudan haz verir. Bu haz hafif, uyumlu ve yasama duygusunu artiran bir nitelik tagir. Yiice ise
bi¢ime sigmayan biiyiikliikler, sinirsizlik izlenimi ya da ezici gii¢ kargisinda ortaya ¢ikar. Burada 6nce
imgelemin yetersizligi ve bir tiir zorlanma yasanir; sonra aklin duyusal sinirlar1 asan ideas: devreye
girer ve Kkisi i¢sel bir ylikselme duygusu hisseder. Bu nedenle yiice deneyimi, giizeldeki uyumdan daha
gerilimli, daha ciddi ve daha tinsel bir nitelik tagir.

Yiice matematiksel ve dinamik yiice olarak ikiye ayrilir. Matematiksel yiice, sonsuz gibi goriinen
biiyiikliikler karsisinda (8rnegin yildizli gdkyiizli) imgelemin zorlanmasiyla ilgilidir. Dinamik ytice ise
firtina, dev dalga gibi doga giigleri karsisinda insanin fiziksel aczini hissetmesi, ama ayni zamanda
ahlaki bir varlik olarak bu doga giiciinden iistiin oldugunu fark etmesiyle ortaya ¢ikar. Bu yorum, Kant’in
yliceyi yalnizca estetik degil, ahlaki-tinsel bir deneyim olarak da diislindiigilinii gosterir. “Amaci
olmayan amaglilik” kavrami da bu baglamda énemlidir: Giizel ya da yiice olan sey, bizde bir uygunluk
hissi uyandirir ama bu uygunluk teknik, islevsel ya da ahlaki bir erekle agiklanamaz.

Doga, Sanat ve Deha

7. Unite - Kant ve Hegel'in Estetik Kurami 13



Kant, estetikte dogaya 6ncelik verir. Modern estetik ¢ogu zaman dogrudan sanat felsefesi olarak
anlasilir; ancak Kant i¢in temel estetik deneyim nesnesi ¢ogu durumda dogadir. Giizel ve yliceyi
agiklarken verdigi 6rneklerin biiylik kism1 dogadan se¢ilmistir. Bunun nedeni, doga deneyiminin estetik
yarginin yapisini daha temel bir diizeyde analiz etmeye imkan vermesidir. Sanat eserlerinde begeni
farkliliklart ve yorum ¢esitliligi daha belirgin héale gelirken, doga estetik yarginin yapisini
¢6ziimlemek i¢in daha “temel” bir alan sunar.

Bununla birlikte Kant, giizel sanatlar1 deha kavrami iizerinden temellendirir. Deha, “doganin sanata
kural verdigi yetenek™tir. Yani sanat¢inin yaratici giicii, disaridan 6grenilmis kurallardan degil,
dogustan gelen iiretici bir yetiden kaynaklanir. Sanat¢1 bu anlamda bir zanaatkar gibi yalnizca teknik
kurallar1 uygulamaz; kurallar1 bizzat iiretir ya da daha dogru ifadeyle, doga sanat¢1 iizerinden sanata
kural koyar. Kant bunu sanat eserinin tekilligi ve taklit edilemezligiyle birlikte agiklar: Gergek sanat
eseri 6rnek olur, fakat dogrudan taklit edildiginde estetik degerini kaybeder. Ciinkii eserin diizeni digsal
semalardan degil, yaratici kaynagin i¢inden dogar. Boylece Kant’ta deha, kurallar1 agik¢a formiile
edilemeyen ama yiiksek bir bi¢cimsel biitiinliik tasiyan eserler iiretme giicii haline gelir.

HEGEL’IN ESTETIK KURAMI

Kant doga giizelligine merkezi bir yer verirken, Hegel’e gore estetigin asil konusu sanat giizelligidir;
¢linkii sanat, tinin iirlinii olan daha yiiksek bir gerceklik alanina aittir. Hegel’de sanat yalnizca hoglanma
veren bir etkinlik degil, bir toplumun kendini, diinyay1 ve hakikati nasil anladigin1 duyulur bigimde
goriiniir kilan nesnel bir alandir. Bu nedenle sanat, tinin kendini agiga vurma bi¢imlerinden biri olarak
diistiniiliir. Hegel estetik anlayisini daha anlagilir kilmak i¢in sanat tarihini ii¢ asamada ele alir:
sembolik, klasik ve romantik sanat.

Sembolik sanatta mutlak ya da tanrisal olan, dogadaki unsurlarla simgelenmeye ¢alisilir; ancak
sonsuzu sonlu ve dogal bigimlerle anlatma ¢abasi ¢ogu zaman uyumsuz, asiri1 ve bigimce dengesiz
iiriinler dogurur. Klasik sanat (6zellikle Yunan sanati) bu soruna igerik ile bigim arasinda daha dengeli
bir uyum kurarak yanit verir: Tanrisal olan insan bigiminde goriiniir olur. Fakat bu da son asama
degildir; ¢linkii antropomorfizm tanrisal olani insanin sinirliliklarina baglar. Romantik sanatta ise
vurgu dis bigimden igsellige kayar. Hristiyanlikla birlikte hakikat, digsal giizel goriiniisten ¢cok 6znel
biling, i¢ yasam ve tinsellikte temellenir. Boylece sanat, hakikatin tek ve nihai tasiyicisi olmaktan
cikar.

Sanat ve Dogada Giizellik

Hegel’e gore sanatsal giizellik doga giizelliginden listiindiir; ¢iinkii doga zorunluluk alanina, sanat ise
Ozgiir tin alanina aittir. Dogadaki varliklar “kendi i¢in” varliklar degildir; oysa sanat insan 6z-bilinci
ve 0zglrliigliniin Uriiniidiir. Bu ylizden Hegel giizelligi asil olarak 6zgiirliikle iligkili diisliniir. Doga
giizelligi biitiinliyle diglanmaz, ama tinsel giizelligin eksik bir gériiniimii sayilir.

Sanat Eserinin Yapisi

Hegel’in sanat anlayisi ii¢ savla 0zetlenir: sanat yapiti insan etkinliginin triiniidiir; duyusal bir goriiniis
icinde ortaya ¢ikar; ve kendi i¢cinde bir erege sahiptir. Sanat dogayi taklit etmez, tinsel i¢erikleri
duyulur bi¢imde goriiniir kilar. Duyusal 6ge 6nemlidir ama estetigin temeli salt haz degildir.

Sanat ve Tin

Hegel’e gore sanatin degeri, evrensel olani tekil ve duyulur bi¢gimde ifade edebilmesidir. Sanat bu
anlamda hakikatin goriiniise ¢ikma tarzidir. Goriiniis, hakikatin karsit1 degil, onun zorunlu ortaya ¢ikis
bi¢imidir. Ancak sanat, hakikatin en yiiksek bi¢imi degildir; modern diinyada bu rol daha ¢ok din ve
felsefeye gegmistir. Hegel’in “sanatin sonu” tezi de tam olarak bunu ifade eder: sanatin bitisini degil,
nihai otorite olma konumunu kaybetmesini. Buna ragmen sanat, tinin kendini somutlagtirdigi
vazgecilmez bir alan olarak degerini korur.
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ROMANTIZM VE SANAT

Romantizm, Aydinlanma’nin akil-merkezli ve mekanik diinya tasarimina kars1, duyguyu, hayal giiciinii
ve i¢ yasantiy1 One ¢ikaran genis bir diisiinsel-kiiltiirel yonelimdir. 18. ylizyil sonu ile 19. ylizyil baginda
ozellikle Almanya’da belirginlesen bu yaklasim, insan1 yalnizca akil sahibi bir varlik olarak degil,
tutkulari, 6zgiirliik arzusu ve i¢ derinligi olan bir varlik olarak kavrar.

Romantikler i¢in doga, edilgen bir madde y1gin1 degil, canli, organik ve anlam tagiyan bir biitiindiir.
Insan ile askin olan arasindaki bag, doga iizerinden yeniden diisiiniiliir. Bu ydniiyle romantizm,
Aydinlanma’nin diinyay1 ruhsuzlagtirdig: iddiasina karsi, varolusa yeniden anlam ve biitiinliik
kazandirma girisimidir. Fichte, Friedrich Schlegel, Schelling ve Schleiermacher gibi isimlerde ortak
¢izgi; 6znenin kurucu etkinligine, 6zgiirliige ve i¢ yasantinin derinligine yapilan vurgudur. Hakikatin
yalnizca kavramsal akilla tiiketilemeyecegi diislincesi, sanatin felsefi 6nemini artirir.

Romantiklere gore sanat, aklin kavramlarla tam olarak kusatamadigi mutlaki dolayli, sembolik ve ¢ok
katmanli bi¢gimde goriiniir kilabilir. Bu ylizden estetik, yalnizca sanat kuram1 olmaktan ¢ikar; insanin
diinyayla iligski kurma tarzlarindan biri haline gelir. Romantizmin bir diger gii¢lii temasi1 “estetigin
onceligi”’dir. Buna gore estetik, hayatin kenarinda duran bir alan degil, yasamin tiim katmanlarini
bicimlendirmesi gereken bir ilkedir. Schlegel’in sanat, doga, bilim ve felsefe arasinda kurmak istedigi
bag; yalnizca siiri degil, diisiinmeyi ve yasamay1 da siirsel bir forma kavusturma arzusunu ifade eder.
Buradaki talep, her seyi literal anlamda “siire ¢cevirmek” degil; bilim, felsefe ve hayatin diinyaya
yaklagim tarzini estetik duyarlikla yeniden sekillendirmektir.

SCHILLER’DE OYUN VE SANAT

Schiller, sanatin modern ¢agdaki konumunu 6zgiirliikk problemi tizerinden diisiiniir. Ona gore ihtiyag,
fayda ve aragsallik mantiginin egemen oldugu bir toplumda sanat giderek geri ¢ekilir; bilimsel ve
analitik diisiincenin genislemesi, hayal giiciiniin alanini1 daraltir. Bu nedenle sanatin yeniden
temellendirilmesi gerekir. Schiller bunu, sanatin dogasi geregi 6zgiirliikle iligkili oldugunu savunarak
yapar: sanat, maddi ihtiyag¢larin buyruguna degil, insanin tinsel ve bi¢gimlendirici yoniine dayanir.
Schiller’e gore insan dogasinda iki temel i¢tepi vardir: duyu igtepisi ve bicim igtepisi. Duyu igtepisi
insan1 degisime, zamana ve duyusal yagama baglarken; bi¢im igtepisi diizen, yasa ve akli biitiinliik
arar. Bu iki egilimden biri 6tekini bastirdiginda insan tek yanlilasir. Schiller’in ifadesiyle biri baskin
oldugunda “vahsilik”, digeri baskin oldugunda “barbarlik” ortaya ¢ikar. Kiiltiiriin gorevi, bu iki egilimi
birbirini diglamayan daha yiiksek bir dengede uzlastirmaktir.

Bu uzlagmayi saglayan sey sanattir. Gilizelin deneyiminde insan hem duyusal hem diislinsel yanin1
birlikte yasar; hem varolugunun maddi yoniinii hisseder hem de 6zgiirliigiiniin farkina varir. Bu birlik,
Schiller’in {inlii “oyun i¢tepisi” kavramiyla agiklanir. Oyun igtepisi, duyu ve bi¢im igtepilerinin
uyumundan dogar ve insanin en sahici 6zgiirliikk alanini agar. Sanat da bu oyun igtepisinin goriiniirlesmis
halidir.

Schiller’de oyun ile sanatin ortak yani, digsal faydaya yonelmemeleridir. Her ikisi de amacini kendi
i¢inde tagir. Bu yiizden sanat, insani giindelik kaygilarin, ¢ikar hesaplarinin ve baskilarin digina
cikararak 6zgiirliik deneyimine tasir. Schiller’in “insan ancak oynadigi zaman tam anlamiyla insandir”
s6zii de bu anlamda anlasilmalidir: oyun, insanin pargalanmis gii¢lerini uyum i¢inde birlestirdigi,
kendini biitiinliiklii bicimde gergeklestirdigi etkinliktir.

SCHOPENHAUER’DA DEHA VE iISTEME

Schopenhauer’in estetik anlayisi, onun metafizigiyle yakindan baglantilidir. Schopenhauer diinyayi iki
diizlemde diigiiniir: tasarim (fenomenler diinyasi) ve isteme (goriiniislerin ardindaki kor, amagsiz itki).
Fenomenler diinyasinda her sey nedensellik ve yeter sebep ilkesi i¢inde igler; buna karsilik isteme,
uzam-zaman ve nedenselligin 6tesinde, tiim varolusun temelindeki giictiir. Dogadaki farkli varlik
diizeyleri, bu istemenin ¢esitli goriiniisleridir.

Bu ¢erceve Schopenhauer’t karamsar bir yagsam yorumuna gotiiriir: yagam, bitmeyen istekler ve acilarla
ortiliidiir. Yine de insanin istemenin baskisindan kismen kurtulabildigi alanlar vardir; estetik deneyim
bunlarin baginda gelir. Sanat sayesinde 6zne, giindelik ¢ikar ve amaglardan siyrilarak “saf temaga”
haline yaklasir. Bu durumda nesneye fayda iliskisiyle degil, 6ziinii sezgisel olarak kavrama
yonelimiyle bakilir.

Schopenhauer’da sanatin kaynagi “deha”dir. Deha, tekil nesnelerin arkasindaki kalic1 6zii, yani ideyi
gorebilen kisidir. Bu kavrayis nedensel agiklama degil, sezgisel bir 6z bilgisi iiretir. Sanat¢i, bu ide
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kavrayisini resim, heykel, edebiyat ya da miizik gibi sanat formlariyla goriiniir kilar. Boylece sanat,
fenomenlerin degisken akis1 icindeki kalic1 yapiy: ortaya ¢ikaran bir bilgi tarzi olur.

Schopenhauer’in estetiginde giizel ve yiice, estetik deneyimin iki kipidir. Giizelde 6zne, istemeden
gorece zahmetsiz bigimde uzaklasir; giizel nesne saf temasgayi1 kolaylastirir. Yiicede ise dnce tehdit,
korku ya da ezilme duygusu belirir; ardindan 6zne bu baskiy1 agarak yine saf temasaya ulagir. Bu
nedenle giizel ve yiice ayn1 hedefe yonelir, ancak giizel bunu yumusak bir gegisle, yiice ise gerilim ve
asma deneyimiyle ger¢eklestirir.

NIETZSCHE’DE SANAT VE YASAM

Nietzsche, Bati1 diisiincesinde akil, hakikat ve ahlak merkezli gelenegi elestirirken sanata kurucu bir rol
verir. Ona gore Sokrates’le birlikte kiiltiir, mitosun sezgisel ve i¢giidiisel ufkundan koparak logosun
egemenligine girmistir. Bu slire¢ zamanla kavramsal bilginin mutlaklastirilmasina, modern dénemde
ise yasamin degerini temellendiremeyen bir nihilizm riskine yol agmistir. Nietzsche, yasami
zayiflatan bu teorik kiiltiir tipine kars1 sanati yagsami olumlayan gii¢ olarak diisiiniir.

Nietzsche’ye gore sanat “gikarsiz” degildir. Klasik estetikteki ¢ikarsiz haz anlayiginin aksine sanat,
yagamin temel dinamigi olan gii¢ istenciyle baglantilidir. Sanat, diirtiilerden arindirilmis bir alan degil;
onlar1 yogunlastiran, bi¢cimlendiren ve yaratici hale getiren bir etkinliktir. Bu ylizden sanatin degeri,
yagsamdan uzaklastirmasinda degil, yasami daha giiglii ve katlanilabilir kilmasindadir.

Nietzsche’nin “sanatin yalan1” dedigi sey de basit bir aldatma degildir. Buradaki “yalan”, mutlak
hakikat iddiasina karsi yagami tasiyan yaratici goriintisler liretmektir. Sanat goriiniis kurar; fakat bu
goriinils, yasam1 bastiran degil, agiga ¢ikaran ve ¢cogaltan bir yanilsamadir.

Bu anlayis Tragedyanin Dogusu’nda Apolloncu ve Dionysos¢u giicler iizerinden agiklanir. Apollon;
Olcli, bicim, bireysellik ve diizen ilkesidir. Dionysos ise cosku, tagkinlik, sinirlarin ¢6ziilmesi ve birlik
deneyimini temsil eder. Nietzsche’ye goére Yunan tragedyasi, bu iki giiciin ¢atismali birliginden dogar.
Apollon yasamin dehsetine kars1 bigim verirken, Dionysos bireyi agan yogun bir yagsama deneyimi agar.
Sanat, tam da bu gerilimde, yasam1 olumlayan en giiclii yaratici etkinlik olarak ortaya ¢ikar. Boylece
Nietzsche’de sanat, yalnizca estetik bir alan degil, varolusun anlamini yeniden kurma giiciidiir.
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DERS ADI Estetik ve Sanat Felsefesi

UNITE ADI Varolusculuk ve Estetik

UNITE NO 9

YAZAR  Prof.Dr. HURSAD SINAN OZBEK

Varolusculugun Temel Ilkeleri

Varolusculuk, 20. yiizyilin belirleyici diisiince yonelimlerinden biri olmakla birlikte, sistematik bir
okuldan ziyade belirli temalar etrafinda kiimelenen filozoflar1 ifade eder. Bu filozoflar1 bir araya
getiren temel mesele 6zgiirliiktiir. Ozgiirliik, insanin diinyayla iliskisi, se¢im yapma kapasitesi ve kendi
varligini kurma imkani baglaminda ele alinir. Ancak varolusgularin varolus kavramini yorumlayis
bigimleri farklilik gdsterir. Ornegin, Jaspers 6zgiirliigii Tanr1 bilinciyle iliskilendirirken, Camus
metafizik 6zgiirliikk anlayigini reddeder ve insanin absiirt deneyiminden hareket eder. Marcel ise
varolusu bir gizem olarak degerlendirir ve sanatin bu gizemin ¢dziimiinde 6nemli bir ara¢ oldugunu
savunur.

Varolusgulugun diisiinsel kaynaklar1 19. yiizyila kadar uzaniyor goériinmektedir. Kierkegaard ve
Nietzsche’nin temsil ettigi etik gelenek ile Husserlci fenomenoloji, varolusgu diisiincenin iki ana
damar1 olarak kabul edilir. Bu tarihsel arka plan, varolusculugun hem bireyi merkeze alan hem de
deneyimi 6n plana ¢ikaran yapisini agiklar. Sartre’in 1945 tarihli konferansinda formdile ettigi “varolus
0zden Once gelir” ilkesi, varolusgu diisiincenin en bilinen ifadesidir. Bu ilkeye gore insanin dnceden
belirlenmis bir 6zii yoktur; insan dnce var olur, sonra se¢imleri ve eylemleriyle kendini insa eder. Bu
anlayis, Tanri’nin yoklugunda insanin kendi 6ziinden sorumlu olmasi anlamina gelir. Dolayisiyla insan
hem kendi varligindan hem de insanlik tasarimindan sorumludur. Dahas1 Sartre, s6z konusu konferansta
varolusgulugun kaynaklari, onun ne oldugu ve nasil anlasilmasi gerektigi disinda varoluscu felsefesinin
dindar ve dindar olmayan iki kola ayrilabilecegini agiklar. Bu iki kolun varolus¢u temalara yaklagimi
ve kaynaklarla kurdugu iliski de bu bakimdan belirleyici durmaktadir.

Varoluscu Sanat Anlayisi

Varolusgularin ¢izmis oldugu bu ontolojik ve etik ¢ergeve, varolusgularin sanat anlayisina da dogrudan
yansir. Varolusgu sanat, 6zgiirliigli ve bireysel se¢imi merkeze alir. Ancak sadece 6zgiirliik ve bireysel
secimi degil, varoluscu felsefe denilince akla gelen ilk temalar olan varolus, kaygi, endise, sorumluluk
ve baskaldir1 gibi temalar da varoluscu sanat anlayisini 6zetler niteliktedir. S6z konusu temalarla is
goren varoluscu sanatgilar diinyanin anlamsizligi ve yagamin kotiilitkklerini de isleyen igeriklere de
odaklandigindan “koétiimser” olarak adlandirilmiglardir.

Tek tek varolugcularin sanatla ilgili diisiincelerine odaklanildiginda, varoluscu felsefe ile sanat
arasindaki iligkinin goriiniirliigii konusunda séz sdyleme olanag: giindeme gelir. Ornegin, Marcel,
sanatsal yaraticiligi dogrudan varolusun gizeminin ¢6zlimiiyle ilgili goriirken; Sartre sanati arka
planinda bir dil felsefesi yorumu da olan bir patikadan gegerek temellendirir. Camus ise diinyanin ve
yasamin absiirtliigii karsisinda sanatin, bu absiirtliikk karsisinda anlam verisine odaklanir. Bu anlam ise
hem s6z konusu olan absiirtliige karsi bir bagkaldir1 hem de insanin onurunu savunan bir hakikat durumu
yaratir. S6z konusu durum Camus’nun felsefenin mihenk tas1 durumundadir.

Sartre’da Sanat ve Edebiyat

Filozof olmanin disinda ayn1 zamanda sanat¢1 kimligiyle de one ¢ikan ve sanatin birgok tiiriinde iiretim
gerceklestiren Sartre’in sanat konusundaki goriisleri 6zgiin olmakla birlikte varolusgu felsefesinden
ciddi esintiler gostermektedir. Ornegin, Sartre’a gore edebiyat, gdstergelerle ¢alistigi icin diger
sanatlardan ayrilir. Resim, miizik ve heykel imge iiretirken; diizyazi anlam iretir ve dig diinyaya
gonderimde bulunur. Bu nedenle edebiyat, diinyay1 adlandirma ve doniistiirme kapasitesine sahiptir.
Sartre’1n “sorumlu edebiyat” olarak adlandirdig1 bu yaklasimda yazar, yalnizca estetik iiretici degil,
ayni zamanda etik ve siyasal bir 6zne olarak konumlanir. Yazmak ciddi bir eylemdir ve her eylem gibi
sorumluluk igerir.

Buna ek olarak Sartre, siiri de diizyazidan ayirir. Siirde sézciiklerin gdsterge olmaktan ¢ikmasi ve “sey
” haline gelmesi, bunun sebebi olarak gosterilir. Bu nedenle siir, resim ve miizik gibi imgesel
sanatlara yaklagir. Buna karsilik diizyazi, anlami agikga ilettigi i¢in sorumluluk tasir. Yazarin goérevi
diinyay1 betimlemekle sinirli degildir; sorun alanlarini goriiniir kilmak ve okuyucuyu 6zgiirliige
cagirmaktir. Bu baglamda estetik hazdan ziyade “estetik seving” dnemlidir; bu seving, 6zgiirliigiin
kabullenilmesiyle iliskilidir.

Albert Camus’da Sanat ve Absiirt

Sartre’a benzer sekilde sadece felsefeci kimligi ile degil ayni1 zamanda sanat¢i kimligi ile de one
¢ikan bir diger varoluscu filozof Camus’dur. Camus’nun sanat anlayis1 ise kendi felsefenin merkezi
kavrami olan absiirt kavrami etrafinda sekillenir. Absiirt, insanin anlam arayisi ile diinyanin sessizligi
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arasindaki ¢catigmadan dogar. Camus’ya gore absiirt karsisinda intihar bir kagistir; asil tutum
bagkaldiridir. Sanat, bu baskaldirinin en yogun ifadesidir. Bu bakimdan sanatsal yaratim, yasami iki
kez yagamak gibidir; insanin absiirt durumunu betimleyerek onu biling diizeyine tagir. Dolayisiyla sanat
absiirdil ortadan kaldirmaz; fakat onu goriiniir kilar ve insan onurunu savunur. Kisacasi, Camus’nun sanat
anlayis1 absiirtle beraber varoluscgu felsefesinin temel kavramlari olan bagkaldir1 ve intihar
diislincesinin de kapsayan bir diisiincel hatt1 takip eder.

Camus ayrica sanat ile devrim arasindaki gerilimi de tartisir. Ona gore devrimci ideolojiler gogu
zaman sanati aragsallastirir. Oysa sanat ne biitiiniiyle faydaci ne de biitiiniiyle yilgin olmalidir. Bu
ylizden sanat, gercegi yadsirken ayni zamanda onun bazi yonlerini de yiiceltir. Sanat eserinin kalic1
olmamasi, hatta absiirdii degistirememesi ise hi¢bir sekilde onun degerini ortadan kaldirmaz. Ciinkii
sanatin degeri insanin durumunu bilingli bicimde ortaya koymasinda yatar.

Sonuc¢

Sonug boliimiinde ise varolusgu felsefenin sanatla kurdugu iliskinin 6zgiinligli vurgulanmaktadir. 20.
yiizyilin savaslar, krizler ve ideolojik ¢catismalarla dolu atmosferi, bireyi merkeze alan ve sanati
kurtarict bir alan olarak goren diisiinceyi beslemistir. Varoluscu filozoflar politik ve tarihsel
aciklamalarin yetersiz kaldig1 yerde sanati anlamin iiretildigi alan olarak gérmiislerdir. Bu nedenle
varolugguluk, sanatla 6zsel bir bag kuran nadir felsefi geleneklerden biri olarak degerlendirilebilir.
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UNITE ADI Sanat ve Toplum

UNITE NO 10

YAZAR  Prof.Dr. HURSAD SINAN OZBEK

Bu iinitede sanat ile toplum arasindaki iliski tarihsel, sosyolojik ve kuramsal ¢ercevede ele alinmistir.
Temel problem, sanatin yalnizca estetik haz iireten 6zerk bir alan olup olmadig1 ya da toplumsal yap1
ile gok katmanli bir etkilesim icinde mi degerlendirilmesi gerektigidir. Unite boyunca sanatin
toplumsal islevi, ekonomi ile iliskisi, ideolojik boyutu, Marksizmin estetik anlayisi, “toplumcu
gercekei” akim ve sanatin toplumsal elestiri kapasitesi sistematik bigimde incelenmistir.

[k boliimde sanatin toplumsal islevi {izerinde durulmustur. Sanat, bireyler arasinda ortak bir estetik
duyarlilik yaratarak toplumsal birlik duygusunu gii¢lendirebilir. Sanat yapiti, ortaya ¢ikip izleyiciyle
bulustugunda, onu izleyen kitlenin daha net bir biling kazanmasina yardimci olabilir. Ortak semboller,
anlatilar ve imgeler araciliiyla kolektif bilin¢ ingasina katki sunar. Bu y0niiyle sanat, toplumsal
rizanin ve kiiltiirel siirekliligin olusumunda 6nemli bir rol oynar. Ayrica sanatin egitimsel boyutu ele
alinmistir. Estetik deneyim bireyin algi kapasitesini gelistirir, duyarlilik alanini genisletir ve elestirel
diisiinceyi tesvik eder. Sanat yalnizca bilgi aktaran degil, ayn1 zamanda duyusal ve diisiinsel derinlik
kazandiran bir pratik olarak degerlendirilmistir. Estetik haz, bireyin daha anlamli ve tatmin edici bir
hayat siirmesini saglar. Bununla birlikte sanatin bir arinma (katarsis) saglayici yonii de vurgulanmistir;
bireyin bastirilmis duygularini ifade etmesine ve ruhsal arinma yasamasina imkan tanir.

Ikinci béliimde sanatin ekonomiyle iliskisi ele alinmistir. Ozellikle kapitalizmin gelisimiyle birlikte
sanatin piyasalasmasi siireci incelenmistir. Oncelerde sanat bir zenginlesme araci olarak gériilmemis,
daha ziyade estetik haza hitap etmesi 6n planda olmustur. Ancak 6zellikle 17. yiizy1l Hollanda sanat
piyasasindan baglayarak modern donemde kiiresel sanat ekonomisinin olusumuna kadar uzanan tarihsel
siirecte sanat eseri giderek meta niteligi kazanmistir. Sanatin miizayede evleri, galeriler,
koleksiyonerler ve sponsorlar araciligiyla dolasima girmesi, estetik degerin piyasa degeriyle ic ige
gecmesine yol agmistir. Bu durum, sanatin 6zgiinliigli ve bagimsizlig1 agisindan tartigmalar
dogurmustur. Eserin estetik niteliginden ¢ok degisim degeri tizerinden degerlendirilmesi, sanatin
ekonomik iligkiler i¢ginde yeniden konumlanmasina neden olmustur. Ayrica kiiltiir endiistrisi kavrami
baglaminda sanatin seri liretime ve tiiketim mantigina eklemlenmesi de degerlendirilmistir. Sanatin
ekonomik sistemden tamamen bagimsiz olmadigi; ancak ekonomik belirlenimin sanatin tiim anlamini
acitklamaya yetmeyecegi vurgulanmistir. Bu baslikta sanat egitiminin aldig1 yeni bicimlere de isaret
edilmistir. Sanat egitiminin 6zellestirilmesi ve sirketlerin taleplerine gore bu egitimin yeniden
bigimlendirilmesinin 6énemli bir olumsuzlugu, kimi yetenekli geng¢lerin bu egitimden mahrum
kalmasina yol agabilir. Sanata sermeyenin ilgi gdstermesinin bir boyutu da sadece sanatini icra etmeye
odaklanmis sanatg1 portresinin giderek kaybolmasina, bunun yerine toplumda yiiksek bir mevki edinen
zengin sanat¢ilarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Ugiincii boliim sanat ve ideoloji iliskisini konu edinmistir. Sanat¢1 kuskusuz bir ideolojiye sahip
olabilir. Ancak estetik tartigmasi acisindan; daha karmasik olan sanatin bir ideolojiyi yayma islevi
iistlenmesidir. Bu baglikta hemen hatirlanmasi gereken Platon’dur. Platon, sanati birey iizerinde nasil
bir etki yarattigin1 diislinerek, devlet icin nasil verimli hale getirebileceginin teorisini yapmistir. Bu
tartismanin yakin zamanda, giindeme 6nemle gelmesini saglayan filozoflardan birisi Louis Althusser’
dir. Althusser, Devletin Ideolojik Aygitlari kurami gergevesinde sanatin kiiltiirel bir ideolojik aygit
olarak islev gorebilecegi tartisilmistir. Sanat¢inin ideolojiyle iliskisi her zaman diizbir ¢izgi izlemez.
Sanate1 icinden ¢iktig1 toplumsal katmana karsi bir konum da alabilir. Yine sanat, toplumsal degerlerin
ve normlarin yeniden iliretiminde rol oynayabilir. Bu baglamda tarihsel 6rnekler incelenmistir. Nazi
Almanya’sinda Aryan estetik anlayisin tesvik edilmesi, Mussolini Italya’sinda fasist estetik projeler ve
Stalin donemi Sovyetler Birligi’nde toplumcu gergekgiligin resmi sanat anlayis1 olarak benimsenmesi
sanatin ideolojik yonlendirme araci olarak kullanilmasina 6rnek teskil etmektedir. Bu rejimlerde
sanatin 6zerkligi sinirlandirilmis ve sanatg1 devlet ideolojisinin tastyicist konumuna indirgenmistir. Bu
ornekler sanatin toplumsal etkisinin giiciinii gdstermekte, ayn1 zamanda sanatin aragsallastirilma riskini
ortaya koymaktadir.

Doérdiincii boliimde Marksist estetik yaklagim ayrintili bigimde ele alinmistir. Karl Marx’in yapi—
iistyapt modeli ¢ergevesinde sanatin iiretim iliskileriyle baglantisi incelenmistir. Ekonomik altyapi,
hukuki ve kiiltiirel iistyapiyi etkiler; ancak bu iligki tek yonlii ve mekanik degildir. Sanat hem belirlenen
hem de belirleyen bir alan olarak degerlendirilmistir. Uretim bi¢imi degistik¢e sanatin icerik ve
bicimi de doniisiir. Kapitalist toplumda sanatin meta haline gelmesi, yabancilasma kavramiyla
iliskilendirilmistir. Sanatg1 liretim siirecinden, eser ise toplumsal baglamindan koparildiginda estetik
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deneyim de metalagma siirecine dahil olur. Marksist estetik, sanatin toplumsal ¢eligkileri goriiniir
kilmas1 ve mevcut iiretim iliskilerini elestirmesi gerektigini savunur. Marksizmin kapitalist toplum
iretim iligkileri elestirisi, onun sanat elestirisiyle birlesir.

Bu béliimde ayrica sanatin sinifsal karakteri tartisilmistir. Bazi yorumlara gore sanat, iiretildigi sinifin
ideolojisini yansitir. Ancak indirgemeci yaklasimlar elestirilmis; sanatin yalnizca sinifsal konumla
agiklanamayacagi, evrensel insani deneyimlere de temas edebilecegi belirtilmistir. Sanat hem belirli
tarihsel kosullara baglidir hem de bu kosullar1 asan anlam katmanlar tiretebilir. Toplumcu gergekgilik
bu tartigmanin somut bir 6rnegi olarak degerlendirilmistir. 1934 Sovyet Yazarlar Kongresi’nde formiile
edilen bu anlayis, sanati sosyalist toplumun insasinda etkin bir arag olarak gérmiistiir. Ancak estetik
ozerklik ile ideolojik baglilik arasindaki gerilim burada belirginlesmistir. Sanat alaninda meydana
¢ikan yeniliklerin olumlu bir sonuca yol acacagi 6n kabulii dogru degildir. Sanat tarihi; bu degisimlerin
kimi zaman sanata vurulmus darbeler de olabildiginin 6rneklerine sahiptir.

Son béliimde sanatin toplumsal elestiri islevi incelenmistir. Sanat, goériinmeyeni goriiniir kilma
kapasitesine sahiptir. Toplumsal esitsizlikleri, baski mekanizmalarini ve ideolojik ortiileri ifsa
edebilir. Bunlarla birlikte sanat, hayatin disinda suya sabuna dokunmayan bir alan olmaktan ¢ikar.
Hatta bir toplum elestirisine doniigebilir. Bu elestiri de her zaman olumsuz olmak durumunda degildir.
Kamusal alanda miidahale iiretme, alternatif anlatilar olusturma ve karsi-arsiv kurma gibi iglevler
sanatin elestirel potansiyelini gostermektedir. Bununla birlikte elestirel sanatin sinirlar1 da
tartisilmistir. Piyasa mekanizmasi elestirel {iretimleri sogurabilir ve onlar1 dolagim degeri yiiksek
nesnelere doniistiirebilir. Elestirel sanatin tiiketim nesnesine doniismesi, elestirinin etkisini
zayiflatabilir. Ayrica temsil etigi sorunu giindeme gelmektedir: Sanatgi, temsil ettigi toplumsal gruplar
adina konusurken yeni bir tahakkiim iliskisi iretme riskiyle kars1 karsiya kalabilir.

Unite genelinde sanatin ne tamamen 6zerk bir alan ne de biitiiniiyle ekonomik ve ideolojik yap1
tarafindan belirlenen pasif bir unsur oldugu sonucuna ulasilmistir. Sanat ile toplum arasindaki iligki
diyalektiktir. Sanat toplumsal kosullardan etkilenir; fakat ayn1 zamanda bu kosullar1 doniistiirme
potansiyeline de sahiptir. Ekonomi, ideoloji ve sinif iligkileri sanatin iiretim ve dolagim siire¢lerini
etkilerken; sanat da toplumsal biling, kiiltiirel hafiza ve elestirel diislince iizerinde etkili olur.

Sonug olarak sanat, estetik haz iiretmenin 6tesinde toplumsal yap1 i¢inde ¢ok katmanli bir isleve
sahiptir. Egitimsel, ideolojik, ekonomik ve elestirel boyutlariyla sanat, modern toplumun en dinamik
alanlarindan biridir. Bu ¢ok yonlii yapi, sanatin toplumsal doniisiimle olan bagini anlamay1 zorunlu
kilmaktadir. Sanatin doniistiiriicii giicii ile aragsallastirilma riski arasindaki gerilim, cagdas estetik
tartigmalarin merkezinde yer almaya devam etmektedir.
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Bu iinite, geleneksel estetik kavrayisin modern sanatla birlikte nasil sorgulandigini, doniistiigiinii ve
yeniden yapilandigini tarihsel ve kuramsal bir gergeve i¢inde incelemektedir. Temel sorun, estetik
diislincenin yiizyillar boyunca giizellik, uyum ve evrensel yargi ilkeleri etrafinda kurdugu normatif
yapinin, modern sanatin ortaya ¢ikistyla birlikte nasil bir krize girdigidir. Bu kriz, yalnizca sanatsal
iiretim bigimlerinin degisimi anlamina gelmez; sanat eserinin ontolojik statiisiinden izleyici konumuna,
estetik yarginin dogasindan sanatin toplumsal islevine kadar uzanan kapsamli bir doniisiimii ifade eder.
Unitenin ilk béliimiinde modern sanatin ortaya ¢ikisi tarihsel baglami icinde ele alinmistir. 19.
ylizyilin son ¢eyregi, Avrupa merkezli olmak iizere, sanayilesmenin hizlandigi, kent yagaminin
yogunlastig1 ve teknolojik ilerlemenin giindelik deneyimi doniistiirdiigii bir donemdir. Biiyiik, sanayi tipi
makinelerden demiryollarina, fotograftan sinemaya uzanan teknik gelismeler, alg1 diinyasini radikal
bi¢imde yeniden yapilandirmistir. Geleneksel toplumun gérece duragan ve biitiinliiklii deneyim alani
yerini hiz, par¢alanmislik ve siirekli degisimle karakterize edilen modern yasama birakmistir. Modern
sanat bu yeni deneyim kosullarina estetik diizeyde karsilik vermis; klasik estetik kavrayisin sinirlarini
zorlamistir. Empresyonizm, dig diinyay1 oldugu gibi temsil etmekten ziyade 6znel algiy1 yansitma
cabasiyla bu doniisiimiin erken isaretlerinden biri olarak degerlendirilmistir.

Ikinci boliimde geleneksel estetik anlayisin kuramsal temelleri sistematik bigimde analiz edilmistir.
Antik Yunan diisiincesinde sanatin Apolloncu bir kavrayis {izerinden temellendirilmesi, giizelligin 6l¢ii,
oran ve uyumla iliskilendirilmesi estetik diisiincenin baslangi¢ noktasidir. Orta Cag ve Ronesans
boyunca bu anlayis farkli bigimlerde siirdiiriilmiis; 18. yiizyilda ise estetik bagimsiz bir disiplin olarak
kurumsallagmistir. Kant’in estetik yargiy1 “¢ikar gézetmeyen haz” temelinde temellendirmesi,
glizelligi 6znel olmakla birlikte evrensel gegerlilik iddiasi tasiyan bir yargi olarak agiklamasi, klasik
estetik paradigmanin modern ifadesi olarak degerlendirilmistir. Bu yaklasimda sanat eseri 6zerk,
tamamlanmig ve maddi varligiyla deger kazanan bir nesne olarak kabul edilir. Estetik deneyim ise
nesne ile 6zne arasindaki belirli bir uyum durumuna dayanir.

Ucgiincii boliimde modern sanatin bu normatif estetik yapiy1 nasil sorguladigi ayrintili bicimde
incelenmistir. Modern dénemde giizellik, sanatin zorunlu kosulu olmaktan ¢ikmis; ¢irkin, grotesk,
kaotik ve rahatsiz edici unsurlar estetik deneyimin pargasi haline gelmistir. Ozellikle fotografin icadh,
sanatin temsil islevini ciddi bigimde tartigmali hale getirmistir. Ger¢ekligi mekanik olarak
kaydedebilen bir teknik karsisinda resim sanati temsil misyonunu yeniden diisiiniilmek zorunda
kalmigtir. Bu durum, soyut sanatin ve bi¢cimsel deneylerin 6niinii agmistir. Temsil krizinin
derinlesmesiyle birlikte sanat, gercekligi taklit eden bir etkinlik olmaktan ¢ok, ger¢ekligi yorumlayan
ve doniistiiren bir pratik olarak anlasilmaya baglanmigtir. Bdylece estetik yarginin evrensellik iddias1
zayiflamis; estetik deneyimin yerel ve baglamsal boyutu 6ne ¢ikmistir.

Dérdiincii boliimde avangart sanat akimlari tarihsel 6rnekler iizerinden ele alinmistir. Fiitiirizm, modern
makine ¢agini ve hiz estetigini yiicelterek ge¢misle radikal bir kopusu savunmustur. Dada, Birinci
Diinya Savasi’nin yarattig1 yikim ve anlamsizlik karsisinda sanatin kutsalligini reddetmis; anti-sanat
stratejileri gelistirmigtir. Slirrealizm ise bilingdigini ve riiyay1 estetik {iretimin merkezine yerlestirerek
rasyonel temsil anlayigini sarsmistir. Bu hareketler yalnizca yeni bigcimler iiretmekle kalmamais;
sanatin kurumsal yapisini, miize ve galeri sistemini, sanat¢1 kimligini ve estetik deger kriterlerini de
hedef almistir. Avangart sanat, sanat ile yasam arasindaki sinirlar bilingli bi¢imde bulaniklastirarak
estetigi miicadele alanina doniistiirmiistiir.

Besinci boliimde sanat eserinin ontolojik doniisiimii Walter Benjamin’in teknikigin olanaklariyla
yeniden iiretime dayanan kurami ¢ergevesinde degerlendirilmistir. Benjamin’e gore sanat eserinin
aura”s1, onun tarihsel ve mekansal tekilliginden, yani “burada ve simdi” olusundan kaynaklanir.
Fotograf ve sinema gibi teknik yeniden iiretim araglari, sanat eserini ¢ogaltilabilir ve dolagima acik
hale getirerek bu tekilligi ¢6zmiistiir. Bu doniisiim, sanatin ritiiel baglamdan koparak sergilenebilirlik
eksenine kaymasina yol agmistir. Bdylece sanat eseri, seckin bir deneyim alan1 olmaktan ¢ikarak genis
kitlelere ulasabilen kamusal bir nesneye doniismiistiir. Aura’nin ¢ozililmesi, estetik deneyimin
ayricalikli niteligini zayiflatirken sanatin politik islevini giiclendirmistir.

Marcel Duchamp’in ready-made eser pratigi bu ontolojik déniisiimiin somut bir 6rnegi olarak analiz
edilmistir. Duchamp, giindelik bir nesneyi sanat baglamina yerlestirerek estetik degerin maddi
ozelliklerden ziyade baglamsal ve kavramsal ¢ergeveden kaynaklanabilecegini gdstermigstir. Bu
miidahale, sanat eserinin nesnel 6zelliklerine dayali klasik degerlendirme 6lgiitlerini gegersiz kilmis;
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sanatin diisiinsel boyutunu 6ne ¢ikarmistir. Boylece sanat eseri, tamamlanmis bir iiriin olmaktan ¢ok,
anlam liretimine agik bir siire¢ olarak kavranmaya baglanmistir.

Altinc1 bolimde izleyici algisindaki doniisiim ele alinmistir. Geleneksel estetikte pasif bir seyirci
olarak konumlandirilan izleyici, modern ve ¢agdas sanatla birlikte anlam iiretiminin etkin bir 6znesi
haline gelmistir. Sanat eseri artik tek yonlii bir anlam aktarimi degil; yorum ve baglam iizerinden
¢ogalan bir deneyim alanidir. izleyicinin kiiltiirel birikimi, tarihsel konumu ve yorumlayici faaliyeti,
eserin anlaminin olusumunda belirleyici hale gelmistir. Boylece estetik deneyim ¢ogul, dinamik ve
acik uglu bir yapiya kavusmustur.

Unite, estetik diisiincenin sona ermedigi; aksine modern sanatin agtig1 kriz araciliiyla yeniden
yazildig1 problematik bir ¢ergeveyle tamamlanmaktadir. Giizellik merkezli normatif yap1 ¢oziilmiis;
sanatin ontolojisi, estetik yarginin dogasi ve izleyicinin konumu yeniden tanimlanmistir. Modern sanat,
estetigi gegersizlestirmemis; onu tarihsel ve elestirel bir diisiinme alanina doniistiirmiistiir. Bu
baglamda estetik, artik sabit kurallara dayali kapal1 bir sistem degil; toplumsal, kiiltiirel ve politik
siireglerle etkilesim i¢inde olan dinamik bir aragtirma alanidir.
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DERS ADI Estetik ve Sanat Felsefesi
UNITE ADI Cagdas Sanat Felsefesi

UNITE NO 12

YAZAR Ars.Gor. NURDAGUL BESLER

CAGDAS SANAT FELSEFESI

18. Yiizyila kadar estetik bagimsiz bir disiplin olmaktan uzaktir. 18. Yiizyila kadar estetik kendini
ontoloji, etik ve politikanin i¢inde ifade etmistir.18. yiizyila kadar sanata yaklagim sanatin degeri ve
hakikatle kurmus oldugu iliski baglaminda irdelenmistir. Estetigi felsefenin ayr1 bir alan1 haline
geldigi 18. Yiizyilda ise estetik, duyusal bilginin bilimi olarak tanimlanmistir. Estetigi felsefenin ayri
bir alan1 haline getiren isim Baumgarten’dir. Baumgarten, estetigi biligsel ve ahlaki fayda gdzetmeyen,
¢ikar gbzetmeyen haz olarak anlamlandirmistir. Modern diisiincede 6zerklik fikri ile sekillenen sanat
felsefesinde sanat yapiti anlamini formel niteliklerden almaya ve sanat¢inin yaratici dehasi ile
bi¢cimlendirmeye baslamistir. 20. Yiizyila ise sanat felsefesinde koklii kirilmalar gergeklesmistir.
Estetik begeninin merkezine baglam ve yorum oturmustur. Klasik estetigin giizellik ve begeni
kavramlar ile yetinmeyen ¢agdas sanat felsefesi, sanat1 kurumsal, politik ve sdylemsel yapilar
icerisinde degerlendirerek ¢ok boyutlu olarak ele almaya baglamistir. Sanat diinyasinda yasanan
kirilmalar sanat felsefesini dogrudan etkilemektedir. Sanat felsefesi ve estetik tarihsel siiregte giizellik
ve begeni felsefesinden anlam, baglam ve deneyim felsefesine dogru kaymistir. Cagdas sanat
felsefesindeki radikal degisimler sanata evrensel dlgiitlerle yaklasmay1 birakmistir. Cagdas sanat
felsefesine gore sanat tartismaya agik, cogulcu ve ¢cok yonliidiir.

Postmodern Estetik

Postmodern, kelime anlam1 olarak modern sonras1 anlamina gelmekte olup modernligin asildigini ileri
siirmektedir. Postmodernizm, modernizmin ilerleme, kesinlik ve tek dogru gibi iddialarina karsi bir
glivensizlikle ortaya ¢ikar. Tek hakikat diislincesine kars1 olan postmodernizm, ¢ok sayida bakis
agismin varligina biiyiik 6nem vermektedir. Postmodern estetik, sanatin akilci ve tek boyutlu
olmadigini gostermeye. Postmodern estetik, insanin duygu diislince, inan¢ ve hayal giicii gibi tim
Ogeleri ile birlikte bir sanat dili yaratma istemektedir. Postmodernizm sanatin anlaminin belirsizlikler
i¢inde oldugunu ileri siirer ve sanat dilinin diizen ve anlamin yegane meskeni oldugunu kabul eder.
Postmodernizmle sanatsal yaratim orjinalligi ve yaratic1 dehay1 yerinden etmistir. Sanat eseri artik
biricik degildir, tekrarlanabilir. Postmodern sanatg1 tarafindan ortaya konulan eser her seyle
iligkilendirilebilecek eklektik bir yapiya sahiptir. Postmodern estetik her seyin sanat olabilecegi fikrini
savunur. Bu giinliik egyalarin 6rnegin, bir sandalye, muz ya da karton bir kutu sanat eseri olarak
sergilenebilir. Yazin dili ve edebi metinler dikkate alindiginda postmodern estetikle birlikte burada da
ciddi degisimler yasanmistir. Yazarin 6liimi ilan edilmis ve metnin okuyucu tarafindan tekrar tekrar
yorumlanmasi meselesinden sdz edilmistir. Artik sanat eserinin dogru yorumlanmasi diye bir sey s6z
konusu degildir. Postmodern estetigin dogru yorum yoktur ifadesi metine sabitlenmis tek bir anlamin
olmamas1 demektir. Her okumada metin yeniden yorumlanmakta ve yeniden yazilmaktadir. Bu
okuyucuyu etkin hale getirmis ve saf alic1 olmaktan kurtarmistir.

Sanatin Taniminin Belirsizlesmesi

Cagdas donemde sanat, sadece giizel bir goriintiiden ziyade bir "fikir" veya "kavram" meselesine
doniismiistiir. Sanat eserleri artik sadece giizel goriinmek demek degildir. Sanat eserleri insanlara belli
bir fikri agilamakta ve onlarda ¢esitli yorum big¢imlerinin, fikir tohumlarinin yesermesine kaynaklik
etmektedir. Bu degisim, sanatin sinirlarin1 o kadar genisletmistir ve neyin sanat olup neyin olmadigini
ayirt etmek artik bir belirsizlik yiginina doniismiistiir. Bu sanatin taniminin belirsizlesmesine yol
agmistir. Degerlerin ¢ok hizli bir bicimde degisim gdstermesi, bilginin siirekli olarak giincellenmesi,
kavram ve terimlerin popiilasyonundaki hizli artis sanati kavram ya da bi¢im ile sinirlamay1 ve dogru
tespit veya tanimi yapmay1 giiclestirmistir.

Arthur Danto ve Sanat Diinyasi

Danto sanatin misyonunu tamamladigini sdyleyerek sanatin sonunu ilan eder. Bu fikre varmasinda
Hegel felsefesinin ciddi etkisi olmustur. Danto’nun sanatin sonu ya da sanatin 6limii ifadesi artik iyi
sanatg¢1 ¢ikmiyor ya da sanat iiretimi durdu demek degildir. Aksine Danto sanatin hi¢ olmadigi kadar
cesitlilik gosteren iiretken bir doneme girdigini sdylemektedir. Danto, sonuna gelinen ya da biten seyin
sanat tarihindeki biiyiik anlat1 oldugunu sdyler. Sanat felsefesi simdiye kadar biiyiik anlatilar ile
ylritilmistiir. Bityilik anlatilar ilerlemenin tek bir bigimde oldugu kabulii ile hareket eden ve kendi
kabullerinin dogru oldugunu ileri siirerek herkesin onlar gibi eylemelerini isteyen anlayis bigcimleridir.
Ornegin; mimesis yani sanatin bir tatlit oldugu diisiincesi uzun yillar boyunca kabul edilerek uygulanan
bir biiyiik anlatidir. Ama Danto artik biiyiik anlatilarin sanatinin sonunun geldigini séyler. Danto'yu
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sanatin sonu veya sanatin 6liimi fikrine gotiiren Warhol'un Brilli kutular1 eseridir. Danto'ya gore market
kutularini sanat eseri yapan sey, sanatin yalnizca goze hos gelen sey olmaktan ¢ikarak zihin i¢in
olmasidir. Sanat goz i¢in degil, zihin i¢indir. Sanati sanat yapan sey onun zihinde olusturdugu anlamdir.
Bu sanatin eserinin arkasindaki fikrin 6nemine vurgu yapmaktadir ve basit nesnelerin sanatsal yorumu
ile onlara yiiklenen anlamin zenginlesebilecegini ortaya koymaya c¢aligmaktadir.

Kurumsal Sanat Kuram

Kurumsal sanat kuraminin kurucusu Dickie'nin yapmak istedigi temel sey, pek ¢ok sanat eserini bir
arada tutan ve onlari ortak dzelligini gormektir. Unlii bir romani, Bir besteyi ya da tiyatro oyununu
sanat eseri yapan ortak yoniin ne oldugu Dickie’nin hareket noktasidir. Ona gore bir eserin sanat eseri
olmasi i¢in iki 6zellik s6z konusudur. Bunlardan birincisi insan elinden ¢ikmis olmasi, ikincisi ise
esere sanat eseri statiisiinii veren sanat diinyasmin varligidir. insan elinden ¢ikma basit nesnelere anlam
yiiklemeden ciddi ugraslar verilen ¢caligmalara kadar uzanmaktadir. Sanat diinyasinin {iyeleri olan
uzmanlar tarafindan kurumsal olarak eserin sanat olarak kabul edilmesi ile bir statii elde etmis olur.
Onay kurumsal sanat kurami i¢in olduk¢a dnemlidir. Bu onay ona sanat olma niteligi yiikler.

Sanat ve Anlam Sorunu

Cagdas sanatta anlam sorunu sanat anlayisindaki degisimlerle birlikte kendisini goriiniir kilmigtir
Cagdas sanat felsefesinde sanatin geleneksel formlarindan kopmasi ve izleyici ile bagin degisime
ugramasi anlam sorunlar1 yaratmistir. Cagdas sanata basit nesneler arasina gizlenen derin anlamlar ve
izleyicilerin onu farkli sekillerde yorumlamasi anlamin belirsizlesmesine neden olmusgtur. Sanatin ne
oldugu probleminin 6tesinde nasil anlamlandirildigi derin tartigmalar ortaya ¢ikarmistir. Cagdas
sanatta gorsel alg1 yerini zihinsel siireclere birakmistir. Geleneksel sanatta kullanilan giizel ve estetik
kavramlar1 yerini felsefi bir derinlige ve bigimsizlik arayigina birakmistir. Sanatta dilin ve kuramin
egemen hale gelmesi anlam sorunlar1 yaratmistir. Yazarin 6liim ilan1 ile birlikte metnin temele
alinmas1 ve okuyucular tarafindan siirekli olan anlamlandirilmasi anlam karmagalarini ortaya
cikarmistir. Ayn1 zamanda sanatin siyasi ve toplumsal amaclarla kullanilmasi onda 6rtiik anlamlarin
bulundugu goéstermektedir.
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DERS ADI Estetik ve Sanat Felsefesi
UNITE ADI Sanat, Etik ve Politika

UNITE NO 13

YAZAR  Ars.Gor. NURDAGUL BESLER

SANAT, ETiK VE POLITIiKA

Birey ve toplumu konu edinen sanat, ahlak ve politika ilgilenmis olduklar1 meseleler, ulagsmak
istedikleri amaglar ve gergeklestirmek istedikleri idealler ile pek ¢ok ortak payday1 paylagsmaktadir.
Ortak paydada bulusmalar1 birbirlerinin alanlarina girmelerine neden olmaktadir ve bu sanatsal
ifadelerle ahlaki alt yapinin ya da politik sanatin sergilenmesine yol agmaktadir. Sanat ve ahlak
iliskisinde giizel ve iyi aynilastirmasi sanat ve ahlaki i¢ ige gegen bir yapiya oturtmustur. Bu
yaklasima karsit olarak ahlakin sanatin hizmetine alinmasina dair fikirler de ileri siiriilmiistiir. {leri
stiriilen fikirlerden bagimsiz olarak sanat ve ahlakin birbirlerini etkiledikleri bir ger¢ektir. Sanat ve
politika iliskisi i¢in de ayn1 etkiden s6z edilebilir. Sanat, siyasi diizeni elestirme ve diizenleme giiciine
sahiptir. Sanat aracilig1 ile devletlerin vermek istedikleri cevaplar, mesajlar ve yaymak istedikleri
diisiinceler ustalikla ortaya konulur. Bu y6niiyle sanat bir propaganda araci olarak kullanilabilir. Bunun
yani sira toplum i¢indeki haksizliklara kars1 gii¢lii bir hayir’in ifadesi olabilecek olarak
kullanilabilecek olan sanat ile halk elestirmek istediklerini protesto edebilir.

Sanat ve Ahlak iliskisi

Hem sanat hem de ahlak birey ve toplumu konu edindigi i¢in iliski halindedir. Sanat, toplumsal insan1
ve toplumsal iligkiler tizerinde diisiindiigii siirece etik sorunlarla ilgilenir. Sanat toplumsal sorunlari
¢O0zme iglevi goriir. Ahlak sanatin basit bir eklentisi olmasa bile sanatin 6ziinde bulunmaktadir. Sanatg1
ahlaksal sorunlar1 eserinde dogrudan ele almiyor olsa da eserin gerisinde ahlaksal dayanaklar
bulunmaktadir. Etik, estetigin dogal ve ge¢ici olmayan bir bileseni olarak sanat eserinde varlik gosterir.
Genel itibari ile estetik deneyimlerin cogunlugu ahlaksal anlam tagimaktadir. Sanat ve ahlakin birebir
benzerliginden s6z etmek hatali bir yaklagim olur. Ancak sanatsal deneyim ve sanatsal etkinligin en
yiiksek degerlere sahip olmak istemesi ahlak i¢in de ulagilmak istenen bir idealdir.

Sanat ve ahlak iligkisi dikkate alindiginda hangisinin digerini kapsadigi ya da etkisi altina aldig:
konusunda iki zit yaklagim dikkat ¢ceker. Bunlardan birincisi ahlaki 6n plana g¢ikarir. Sanat1 ahlakin
hizmetine sokmaya calisir. Bu diisiincenin en temel savunuculari1 Platon ve Tolstoy’dur. Bu diisiinceyi
savunanlar i¢in ahlaki bir mesaji olmayan, ahlaki duygulara katki saglamayan sanat bos bir oyun,
hayattan kacis1 saglayan gereksiz bir etkinliktir. Bu diisiince sanatg¢ilari ahlaki bir denetim altina sokar.
Ikinci yaklasim ise sanat1 6n plana cikarir. Ahlaki sanatin hizmetine sokmaya calisir. Bu anlayisa gore
sanat, sanat icindir ve 6zerk bir alana sahiptir. Bu yaklasima gore sanat ve ahlakin catigmasi
durumunda ahlakin feda edilmesi gerektigi diistiniiliir.

Sanat ahlak iliskisinde giizel-iyi aynilig1 yani kalogagathia 6nemlidir. Bu yaklasim giizel ile iyinin bir
oldugunu sdyleyerek ahlak ve sanatin benzer amaglara hizmet ettiginin ileri siirmektedir. Sanati birebir
esitlemek kusurlar barindirir. Ancak kaba bir ahlak¢iliga ya da estetizme doniismedigi siirece ahlak ve
sanat iliskisinin insani olumlu yonde etkiledigi de agiktir.

Politik Sanat ve Propaganda

Sanat ve siyaset iligkisi ve sanatin politik olarak kullanilmas1 6nemli bir meseledir. Bu hususta ii¢
temel yaklasimdan s6z edilebilir. Birincisi sanatin 6zerk bir aklana sahip oldugunu ve siyasi bir
boyutunun olamayacagini soyler. Ikincisi sanatin siyasi sorunlar igin kullanilmas1 gerektigi bunu
yapmaktan sorumlu oldugunu sdyleyerek sanati sadece siyasi bir araca indirgeme tehdidi tasir.
Ugiinciisii ise bu iki zit kutup arasinda 1liml1 bir sentez gergeklestirerek sanatin insanin son dzgiirliik
alan1 oldugunu sdyler. Sanatin son zgiirliik alan1 ve son s1ginak olmasi onun 6zerk bir alana sahip
olmasini gerektirirken 6te yandan sanatin sisteme elestirel ve negatif bakisla yaklagarak sorunlari ele
almasi gereklidir.

Sanatta propaganda konusu ise sanattaki ortiik politik amacin bir ifadesidir. Propaganda nesnesi olarak
kullanilan bir tablo yalnizca bir tablo degildir. Onun politik anlamda vermek istedigi bir mesaj,
etkilemek istedigi insanlar vardir. Sanatin bir propaganda aract olarak kullanilmasi sanat¢inin istegi ve
savundugu diisiincenin hizmeti adina olabilecegi gibi sanat¢inin isteginden bagimsizda olabilir. Bu
sebeple sanat yapitinin nerede, nasil ve kim tarafindan sergilendigi 6nemlidir. Sanat bir ideolojinin, bir
anlayisin verilme bi¢imi haline geldiginde politiklesir ve propaganda nesnesine doniisiir. Totaliter
rejimler sanati bir silaha doniistiirerek sanati kitle ruhunu drgiitlemek icin kullanmiglardir. Bu
anlamiyla politik mesaj ve propaganda bir resimle bir lideri ikon haline getirebilir, toplumun
emekeilerini yiiceltebilir ya da siyaseti estetetik hale getirerek gorsel bir sdlenle insanlar1 iyi siyaset
yaptiklarina inandirabilir.
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Sanatin Sorumlulugu

Sanat¢inin sanatiyla toplumdaki sorunlar1 gérme, adaletsizliklere kars1 durma, kriz aninda harekete
gegme ve toplumu iyilestirme gibi bazi sorumluluklar1 vardir. Sanat sadece giizelin bir gériiniimii
degildir. Onun vermek istedigi bir mesaj ve anlam vardir. Sanat toplumsal sorunlar karsisinda sadece
bir tanik degildir. O aktif bir oyuncu, bir elestirmen bir eylemcidir. Cagdas sanatla birlikte sanatin
temelini fikir olugturmaya baglamistir. Yani sanat, insanlarin aklina bir fikir tohumu ekmek ister. Bu
anlamiyla giiclii bir sloganla evrensel bir sorun sanatla ele alinarak soruna evrensel bir dille
yaklagilabilir. Sanat araciligiyla ekolojik dengesizliklere dikkat ¢ekilebilir, nesli tiikenmekte olan
hayvanlar goriiniir kilinabilir ya da bir 6zgiirliikk miicadelesi verilebilir. Bu sanatin sosyal sorunlar
karsisindaki etkisini goriiniir kilar.

Sansiir ve ifade Ozgiirliigii

[fade 6zgiirliigii sanat¢min sanatini siirlar iginde hissetmeden gergeklestirebilmesini ve hakiki kendini
ortaya koyabilmesini saglar. Ancak devlet ya da bazi kurumlar sanatsal i¢erikleri zararli, kamu
diizenini bozan, genel ahlak kurallarina aykir1 olmak gibi sebeplerle sansiirler. Sansiir, sadece bir
engelleme degildir. Sansiir ile kamusal alanin nasil goriinecegine karar verilir, nelerin duyulup nelerin
sessizlestirilecegi belirlenir. Sansiirle goriiniir olan denetlenir. Sanatsal ve siyasi ifadeleri
sinirlandirilarak sanatin sinirlari ¢izilir. Uygulanan sansiirle sanat¢ilarin bagimsiz karar alma yetkileri
ortadan kaldirilir. Muhalif sesler susturulur. Sansiirii sanat¢1 korkularindan dolay1 kendine
uyguladiginda ise otasansiir ger¢eklesmis olur. Bu sanat¢inin kendini sinirlandirmasi anlamina geldigi
i¢in sanatin sanat¢inin ruhuna hapis kalmasina yol agar.

Sanatin Déniistiiriicii Giicii

Sanat toplumu sekillendirme ve doniistiirme giiciine sahiptir. Sanat politik olaylar, kiiresel sorunlar ve
teknolojik gelismelerin tiimii lizerinde etkilidir. Bu etki onun doniistiirme ve iyilestirebilme giiciinii
vurgular. Estetik bir ifade bi¢imi olmanin 6tesinde sorunlari giizelle géstermeye ¢alismak sanatin etki
alanini genisletir. Bir film ile biiyiik bir toplumsal soruna dikkat ¢ekilebilir, bir sloganla insanlar
harekete gegirilebilir.
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Dijital Sanat ve Estetik Sorunlar

Teknolojik geligmeler sanat ve sanat eserlerinin degisimine ve doniisiimiine neden olmaktadir.
Bilgisayar ve internetin kiiresel yayilim1 sanat eserlerinin daha genis halk kitlelerine ulagmasini
saglar. Boylelikle sanat eserlerinin goriiniirliigii artar. Dijital sanat ile sanat eseri fiziksel bedenini
kaybetmeye baslamistir. Dijital sanatla birlikte sanat eseri artik duvarda asili tek ve biricik bir
nesneden ibaret degildir. Dijital sanat, sanat eserini sonsuz kez kopyalanabilen veri akisina ¢evirmistir.
Bu ise sanatin ruhunun kayboldugu yoniinde diisiincelerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Dijital
sanatla birlikte sanatin dogasi, sanatci- izleyici iligkisi ve sanat eserinin tanim1 kokten degisime
ugramistir. Dijital sanat, bilgisayar ve onunla baglantili olan internet ortaminda sanatsal ve estetik
deger tagiyan iiretim disiplinlerinin toplamindan olusur. Dijital sanat, dijital teknolojilerin bir ya da
birkagi1 kullanilarak meydana getirilen sanat {iretimi olarak da tanimlanabilir. Ayn1 zamanda dijital
sanat, 0 ve 1’ler yani yazilim teknolojileri kullanilarak olusturulan sanatsal {iretimlerin tiimiine verilen
isimdir. Dijital sanatin dncii sanat¢ilar1 arasinda Ben Laposky, Herbert W. Franke, Whitney Sr, Charles
Csuri, Michael Noll, Frieder Nake, Edward Zayek, Kennety Knawlton gibi isimler yer almaktadir.
Dijital sanatin temsilcilerinin ¢ogu sanat¢t bile olmayan kisilerdir. Dijital sanatin temsilcileri
laboratuvar onliikleri giyen miihendislerdir. Dijital sanatta sanatc¢1 estetik bir kaygi ile kod yazar. Kod
calistiginda yaptig1 sey kadar kodun kendisi de sanat kabul edilir. Bu bakisla beraber dijital sanatta
sanat ile miithendislik arasindaki ¢izgi siliklesir ve nerdeyse ortadan kalkar.

Yapay Zeka ve Sanat

Sanatta yapay zeka devrimi, teknolojik gelismelerin sanat lizerinde yarattig1 etkiyi gosterir. Bu devrim,
yalnizca yeni tiretim teknikleri sunmakla kalmaz ayn1 zamanda sanatin tanimini, yaraticiligin dogasini
ve sanat¢inin roliinii sorgulatan felsefi ve teknik siireci ortaya koyar. Makine ve 6grenme teknolojileri
ile yapay zeka yalnizca bir ara¢ olmaktan ¢ikarak karmasik verileri analiz eden ve yeni igitsel, gorsel
ve edebi formlar iireten bir sey haline gelmistir. Yapay zekadaki bu gelisme sanat1 sadece estetik bir
kaygi olarak degil, ayn1 zamanda algoritmik bir ifade sekli olarak sunar. Yapay zekanin sanat
eserlerini olusturmak i¢in algoritmalar kullanir. Kullanilan algoritmaya gore sanatsal eserin igerigi ve
anlami degisir. Sophia, Deep Dream, Deep Bach gibi yapay zeka robotlar1 gelistirilme amaglarina
gore farkli sanatsal iirlinler ortaya ¢ikarir. Edmond De Belamy, Edmond De Belamy Portresi adli
calismasi yapay zeka tarafindan yaratilan ve bir agik artirmada satilan ilk eser olarak tarihe ge¢mistir.
Sougwen Chung robotlarla birlikte fiziksel resim uygulamalari yapar ve insan ile makine arasindaki es
zamanli i§ birligini bir performans sanati olarak sergiler.

Kiiresellesme ve Sanat

Kiiresellesme, sanatin konumunu, sanat¢inin liretim bi¢imlerini ve sanat eserinin dogasini
degistirmistir. Kiiresellesme yeni bir estetik dil olugturarak yeni bir gergeklik algisi olusturur. Kiiresel
diinya goriisii ve kiiltiir politikalarindan yogun bir bigimde etkilenen sanat, diislinsel ve bigimsel olarak
degisime ugrayarak yeni bir ger¢eklik kazanmigtir. Kiiresellesme ile birlikte sanat, zaman ve mekan
kavramlarindan bagimsizlagarak daha hareketli bir yapiya biirlinmiistiir. Kiiresellesme ile eski sanat
yaklagimlarinin yerini farkli teknik ve malzemenin bulundugu ve farkl: estetik kaygilarin ortaya ¢iktigi
cagdas yaklasimlar almigtir. Kiiresellesme ile birlikte cagdas sanatta ¢ok kiiltiirliiliik, kutuplasma,
farkl: iisluplarin birlesimi, disiplinlerarasilik gibi 6zellikler goriilmeye baslamistir. Internet, dijital
medya ve 3D teknolojileri sanatin kiiresellesmesini hizlandirmistir. Bu teknolojik araglar sayesinde
sanat eserlerine istenildigi zaman ve istenilen yerde ulasilabilir hale gelinmistir. Bu, cografi sinirlarin
Onemi azalmistir. Ayn1 zamanda gorsel ¢esitliligin artmasi, diislincelerin imge olarak tiim diinyada
ayni anda dolagmasini saglamistir. Kiiresellesme ile birlikte sanat¢inin kimligi degisim gostermistir.
Sanatg1 sanat eseri iireten kisiden markalagsmaya giden ve piyasa beklentisine gore hareket eden bir
aktore doniligmiistiir. Sanat1 yalnizca estetik bir iiretim alan1 olmaktan ¢ikaran kiiresellesme, sanati
pazarlama ve sermaye iligkilerinin merkezinde yer alan kiiresel bir metaya doniistirmiistiir. Sermaye
sahiplerinin ve kiiresel sirketlerin bakis acisiyla sekillenmeye baslayan sanat faydaci bir hal almistir.
Artik sanat eserleri sadece sanat¢inin yaraticiligi ve varligi lizerinden degil, sagladig: yarar ve mali
kazang lizerinden degerlendirilmektedir. Kiiresellesmenin etkilerini somutlagtirmak i¢in sanatgilar,
eserleri ile sanatin kiireselligi ve kiiresellige elestirisini sergilemislerdir. Mona Hatoum’un “Hot Spot”
adli eseri, Ceal Floyer’in “Mirror Globe” eseri, Michelangelo Pistoletto’nun “Mappamondo” eseri ve
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Michel de Broin’un “Black Whole Conference” adli eseri bunun birer 6rnegidir.

Sanatin Gelecegi Uzerine Felsefi Tartismalar

Sanatin gelecegi sorunu, ¢agdas sanat ve ¢agdas sanat felsefesinde biiylik bir sorun olarak karsimiza
cikmaktadir. Sanat diinyasindaki yeni gelismeler ve sanatin sonu sdylemi felsefi tartigsmalarin temelini
olusturmaktadir. Sanatin geleceginin gegmisin ve glinlimiiziin toplumsal, siyasal, ekonomik ve
teknolojik gelismeleriyle i¢ ige gecmis bir siire¢ olarak ele alinmalidir. Sanatta gelecek, genellikle
siirekli yenilik, yeni bir tarihsel baslangig, sasirtici, sok edici beklentiler ve radikal degisiklikler gibi
iitopik tasarimlar iizerinden kurulmaktadir. Sanatin 6zgiirliik ve 6zerklik lizerine vurgu yapmasi onun
devrimeci ve yenilik¢i 6zelligini beslemektedir. Bu durum gelecege dair beklentileri artirmaktadir ve
sanattan iitopik beklentiler igine girilebilmesine sebep olmaktadir. Giiniimiizde sanat, kiiresel kapitalist
sistemin etkisiyle bir pazar olgusu haline gelmistir. Bu nedenle gelecekte sanatin biiyiik oranda kiiresel
politikalarin, projelerin ve teknolojilerin bir iiriinii olacag1 diistiniiliir. Bunun yani sira yerel ve kiiltiirel
degerlerin yitirilmesi ve sanatin 6zgiinliigiinii kaybederek benzer eserlerin ortaya ¢ikmasi kaginilmaz
bir risk olarak goriilmektedir. Giiniimiizde sanatin finansallagsmasi, endiistrilesmesi ve iletisim
teknolojileriyle kaynasmasi, onun 6zerkligini yitirmesine de yol agmaktadir.

Sanat Felsefesinin Giincel Problemleri

Sanat felsefesinde temel sorular zamanla ¢esitlenerek farklilasmistir. Sanatin tanimi zaman igerisinde
neyin sanat olarak kabul edildigi, sanattaki bi¢gimsel ve anlamsal degisimlerle birlikte farkl
bigimlerde yorumlanmistir. Sanatin anlami, anlamin sanatg¢inin mi1 okuyucunun mu elinde oldugu
diislincesine gore ya da sanatin kim tarafindan yapildigina gore degisiklik gosterir. Sanatin ahlakla olan
iligkisi, ahlaki olmayan bir eserin estetik bir eser olarak kabul edilip edilmeyecegi giincelligini
koruyan sanat felsefesi problemleridir. Ayn1 zamanda sanatin sansiir edilmesi ve ifade 6zgiirligii
sorunu, sanatin siyasi bir amag tasiy1p tagimayacagi ve propaganda araci olarak kullanilmasinin
sinirlar1 glincel sanat felsefesi problemleri arasindadir. Cagdas sanat felsefesinde sanatin sonu
tartigmalar1 yapay zeka teknolojisi ile birlikte yeniden tartisma konusu edilmektedir. Sanat eserinin
ortaya ¢ikmasinda yapay zeka, ara¢c mi1 yoksa ortak midir? Y ani sanatgi i¢in bir firga gibi ara¢ olarak
kullanilir yoksa sanatsal yaratim siirecinin bir ortagi olarak mevcut fikirleri 6zgiin bir bigimde bir
araya getirir? Bu yapay zeka ile insansal sanatin sinirlarini belirleyen ana sorudur. Geleneksel bakista
sanatin insanin yaraticiligi, deneyimleri, duyusal derinligi ve bilinci ile ger¢eklestirildigi
diigtinilmektedir. Ancak yapay zeka insan merkezli bu anlayislar1 tehdit etmektedir. Bu ise yazilimlar
ve dijital i¢eriklerle olusturulan sanat eserleri gercekten bir sanat eseri midir? sorusunun tartigilmasina
yol acgar.
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