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CAGDAS SANAT KAVRAMI
Modern sanat ve ¢cagdag sanat kavramlarinin sozliik anlami genel olarak, ¢cagdas, ayn1 zaman diliminden
olan, yasit seklinde verilmektedir. Modern s6zciigii i¢in verilen anlamlar ise yeni, ¢cagcil, ¢agdas,
ilerlemeden yana olandir. Aradaki temel fark, modern kavramina yiiklenen yeni ve ilerleme vurgusudur.
Tiirkiye'deki egilim, artik moderni ¢cevirmeden dylece birakarak cagdas sanat ya da giiniimiiz sanat1 olarak
kabul etmek seklinde belirmektedir.
Sanat literatiiriinde modern art -modern sanat sonrasini tanimlamak i¢in contemporary art- cagdas sanat
terimi tercih edilmektedir. Modernizm endiistri ¢agina kosut olan ve onu kucaklayan bir diinya goriisiidiir.
19.ylizy1lin Sanayi Devrimi ile ortaya ¢ikmistir. Modernizm ilerlemeye duyulan temel inang ve degisimin
kacinilmaz ve hatta arzulanir bir sey oldugu varsayimiyla kendini simdiye uydurur.
Sanat Akimlar
Sanatsal anlamda, ortak sanatsal goriig, davranis ve tutum 6zelligi gosteren sanatg1 veya sanat yapitlarinin
icinde gruplandig kategori akim olarak tanimlanmaktadir. Sanat akimlarinin bazilart sanatgilar ile
acilanirken bazi ise sanat tarihgileri tarafindan tanimlanmaktadir. Bazen bir akimin hangi akima karsit
gelistigini tanimlamak onun ana 6zelliklerine iligskin basit bir tanim vermekten daha kolaydir. Bazi sanat
akimlarin1 tanimlamak son derece kolayken bazilarini tanimlamak daha zor veya belirsizdir. Kiibizm sonrasi
flitlirizm, konstriiktivizm, siirrealizm, pop art, op art ve postmodernizm akimlarinin olusumu ve
sanatgilarinin siirece katkilari incelenecektir.
Kiibizm
Izlenimcilik’e tepki olarak ortaya ¢ikan ve G. Braque ile P. Picasso’nun 6nderlik ettigi bir modern resim
akimidir. Erken donem, analitik donem ve sentetik donem olarak iic doneme ayrilir.
Kiibizm geleneksel resim sanati anlayisina yoneltilen en gii¢lii kars1 duruglardan birisidir. Modern resme
karsin geleneksel resmin konuyu tek agcidan bakmasi ve zamani dondurulmus olarak betimlemesine karsin,
kiibist sanatgilar nesnelere farkli agilardan bakmakta ve farkli anlarda ayni resim diizlemi iizerinde
betimlemeye ¢aligmaktadirlar.
Fiitiirizm
Italyan sanatina 1910°dan 1930’lara kadar egemen olan sanat akimidir. Edebiyattan mimarliga kadar her
alanda etkili olmustur. Cagdas endiistriyel gelismeleri ve 6zellikle hiz1 ylicelten bir goriisten
temellenmektedir. Fiitiirizm (Gelecekgilik ) Sair Filippo Tommaso Marinetti tarafindan 1908 yilinda etkinlik
kazanmugstir. Fiitiirizm, kendine amag olarak nesneyi degil, insanin i¢ diinyasini ele alarak
degerlendirmektedir. Sanatg¢ilar arasinda Giacomo Balla, Umberto Boccioni, Carlo Carra, Luigi Russolo ve
Gino Severini sayilabilir.

Konstriiktivizm

1920°1i yillarda Rusya’da ortaya ¢ikmis bir sanat akimidir. Resim, heykel ve mimarlik alaninda goriiliirken
sosyalist gergekeilik resmi tutum olarak benimsenmesiyle sona ermistir. Sanatgilar cagdas malzemeleri
kullanarak geometrik kompozisyon olusturma anlayigini benimsemislerdir. Vladimir Tatlin 6nderliginde
mimaride baglamissa da tasarimdan 6teye gecemeden uygulanmis bir 6rnegi olmayan bir diizeyde kalmustir.
A Pevsner, N.Gabo, Malevich ve L.Moholy-Nagy akimin 6nde gelen isimlerdir.

Siirrealizm

Sigmund Freud’un fikirlerinin biiyiik etki etkisi ile 1924 yilinda André Breton tarafindan yayinlanan
manifesto ile duyurulmustur. Siirrealizm’in 6ziinde edebi ve sanatsal bir okul olma amaci bulunmamaktadir.
Bu akim ilk sezgi doneminde, deneysel yoldan bilimsel sonuclara ulasilmak istenmektedir. Tkinci donem
olan akli donemde ise kendini sosyal devrimlere uydurmak fikriyle yola ¢ikilmis fakat ne yazik ki her iki
durumda sonug¢ vermemistir.

Yves Tanguy, Max Ernst, Salvador Dali ve Giorgio de Chirico akimin dncii sanatgilaridir.

Pop Art

II.Diinya Savaginin sona ermesiyle, insanlar savagin zorluklar ve sikintilarindan sonra bunalimli bir
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donem i¢ine girmiglerdi. Toplumsal bir ¢aligma siireci baglamis bunun sonucunda ise sanayi alaninda biiyiik
gelismeler olmustur. Pop Art, soyut disavurumculugun verimsizligine tepki duyarak 1960’larin sanat
ortaminda yeni bir estetik anlayis1 hedeflemislerdir. Lichtenstein’in komik ¢izgili desenlerinin, Warhol’un
Champell ¢orba kutularini kullanmasi1 Pop Art’in tipik 6rnekleridir.

Op Art

Op Art, 1960’11 yillarin sonunda Avrupa ve ABD de ortaya ¢ikmis, hareket ediyormus gibi bir izlenim
uyandiran, optik yansimalarla ilgilenen bir sanat akimidir. Kokeni Josef Albers’in 1920’11 yillarda
Bauhaus’da verdigi derslere dayanan soyut resim bigimidir. Bu akimin kisa bir zaman diliminde
goriilmesine popiilaritesi neden olmustur. Op Art kisa slirede mobilya kumaslar1 ve dekoratif panolar i¢in
motif yaratim etkinligine indirgenmistir. Akimin sanatgilari arasinda Yaacov Agam, Richard Anuszkiewicz,
Larry Poons, Bridget Riley, Jesus- Raphael Soto, Victor Vasarely, Jean-Pierre Yvaral bulunmaktadir.
Postmodernizm

Postmodernizmin dnciilerinden biri olan Amerikali mimar Robert Venturi 1966'dan baslayarak sézde bir
arilik yerine karmasikliga ve ¢eligskiye yeniden 6nem kazandirilmasi gerekliligini 6ne stirmiistiir.
Modernizme karsi basit tepki geleneksel manzara ve tarih resmine geri doniisle ve deneysel yontemlerin
reddedilmesiyle dile getirilir. Postmodernizmin bilimsel sanatla popiiler kiiltiir arasindaki eski ayriliklar
ortadan kaldirmig olmasi en 6nemli 6zelligidir.

Postmodern sanatgilar arasinda Marcel Duchamp, Simon Diirr Gilbert, George Wang Guangyi, Res Ingold,
Donald Judd Agnieszka, Olivia Juszczyk, Buruce Nauman, Ilya Kabakov, Jeff Koons, Sigmar Polke,
Gerhard Richter, Cindy Sherman ve Andy Warhol sayilabilir.

FIBER ART VE WEARABLE ART KAVRAMLARI VE MODA ILE ETKILESIMI

Fiber art- lif sanati, terimi doku yapisinda karigik malzeme kullanimini ifade etmektedir. Yiizey diizenleme
ve dokuma, tekstil sanatinda iki temel alan1 olusturur. Lif ile yaratan sanatg1 bir estetik biitiinliik gelistirmek
icin yaraticilig1, sezgiyi, prensipleri ve el becerisini birlestirir. Malzemenin anlamini bi¢imlendirip
genigleterek, malzeme ile teknigin {istesinden gelmis, ¢aligmalarin1 gelenekten soyutlayip halk ve elestiriler
sayesinde farkli bir yonelise girmistir.

CAGDAS MODA OLGUSU VE KAVRAMSAL ANALIZi

Moda’nin bir toplumsal olgu olarak yasadigimiz diinyaya damgasini vurusunda yalnizca ekonomik ve
siyasal doniigiimlerin paymi dikkate almak eksik bir degerlendirme olmaktadir. Psikolojik etmenlerin,
insanoglunun belki de dogaya dykiinmesinden kaynaklanan siislenme diirtiisiiniin yan sira iletigimin ve yer
degistirebilme olanaklarinin artmasinin da modanin ¢1g1r agmasinda etkili oldugu yadsimnamaz bir gergektir.
Moda, birey tarafindan iiretilen kolektif bir kiiltiirel fenomendir, ancak ¢ok sayida giysi tasarimcisinin
kendine 6zgii ya da benzer kiyafetler yaratmay1 amaglayan eylemleriyle de baglantilidir. Tasarimcilar,
kisisel olmayan kiiltiirel kanallarla iletisim kurarak, sovlarda, dergilerde, magazalarda ve sokaklarda goriilen
iirettikleri giysilerle birbirlerinin baglamlarini olustururlar. Tiiketiciler, ¢ok kisitli bir se¢imde nispeten
kii¢iik bir rol oynarlar. Tasarim 6gelerinin bir s6z dagarcigini paylastiklari i¢in, giysi tasarimlar farkli
derecelerde kolektif ve kiiltiirel oldugu kadar da bireyseldir.

MODA DONGUSU VE YASAM SURECI

G. Simmel moday1; ““ seckinlerin toplumsal astlari tarafindan taklit edilmeleri siireci” olarak tanimlarken,
Bourdieu ise “toplumsal yapilan, kiiltiirel begeni sistemleri ve onlarla iligkili yasam tarzi kiimelerini igine
alan karmagik smif kiiltiirii sistemleri” olduguna vurgu yapmaktadir.

Biitiin moda tanimlamalar1 géstermektedir ki ¢ikisi ve yayilma etkisine bakildiginda yaratici tasarim
stirecinin kendisi olarak da goriilebilir. Bu siirecin etkisinin boyutu ile de dogru orantili olarak bir yagam
seyri izlemektedir. Moda kavraminin bu siirecteki yayilma hizina yon veren ise trend dngoriileri ve
trendlerin takip edilme sikligidir.

Biitiin modalar bir dongii i¢erisinde hareket ederler. Moda dongiisii terimi, bir stilin kabuliindeki yilikselme,
genisleme, popiilarite ve daha sonra diismeyi yansitir. Dongii kelimesi insana bir daireyi diislindiiriir.
Bununla birlikte, moda dongiisii, asagidaki drneklerde belirtildigi gibi giyim ve stil karakterine, gegici ya da
klasik olup olmadigina gore farkli sekillerde ortaya ¢ikabilmektedir.

MODAYA YON VEREN TASARIMCILAR VE STILLERI]

Bir giyim modasi, herhangi bir zamanda fark edilebilen ve bir sosyal sistem veya iligkili bireyler grubu
icinde zamanla degisen, kiiltiirel olarak onaylanmis bir estetik ifade tarzidir. Giysi 6gesinin stil ifadesi,
siluet, ¢izgi, etek uzunlugu, renk, kumas, bel uzunlugu vb. gibi ¢esitli tasarim boyutlarina dayanmaktadir.
Zevk, belirli bir sosyal sistem i¢inde herhangi bir zamanda belirli bir stil ifadesinin kabul diizeyini,
popiilerligi ifade eder. Bir tarz begenilir veya begenilmez bunu modaya uygunlugu belirlemektedir.

Moda diinyas1 degisimle karakterizedir. Moda degisimle biiylir ve bir biitiin olarak endiistrinin basarisi, yeni
stiller sunma yetenegine baghdir. Chanel, Prada, Gucci ve Balenciaga gibi diinyaca iinlii tasarim evleri ve
bunlarin en iyi tasarimcilar1 Karl Lagerfeld, Miuccia Prada, Frida Giannini ve Nicolas Ghesquicre, her sezon
kendine 6zgii, orijinal tarzlar sunmaya adamistir. Ancak moda tasarimcilarinin
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ilhamlarini nasil aldiklar1 genellikle gizemle kaplidir.

MODA VE CAGDAS SUNUM TARZLARI

Gorsel kiiltiir gorsel olan, goriilebilen, islevsel ve iletisim kurma amaci olan her sey olarak tanimlanabilir.
Gorsel kiiltiir icinde moda ve giysiler hem goriinen hem de renk, bigim-form, doku ve tarzi ile gii¢lii bir
iletisim kuran maddi kiiltiir 6gesidir. Moda tasariminda, bir tiriiniin iiretilmesi, sergilenmesi hedef kitleye
ulagmasi agisindan dnemli bir siirectir. Tasarimci koleksiyonlar tasarimi kadar, sergilenme siireci de bir o
kadar 6nemlidir. Moda tarihi boyunca tasarimcilar ilgi ¢ekmek, akilda kalic1 izler birakmak igin farkl
sunum yontemleri kullanmiglardir.

SANAT MODA VE GORSEL KULTUR

20. yiizy1lda ¢agdas sanat, sanatsal yonelimlerinde tekil, hatta yaygin altyapisini (pazarlar, miizeler,
terclimanlar, yayincilar) Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri'nin biiytik kiiltiir merkezlerinde
yogunlasmistir. Cagdas sanat belki tarihte ilk kez ger¢ekten bir diinya sanati konumundaydi. Sanatci,
diinyay1 farklilastirilmig ama kaginilmaz olarak baglantili bir biitiin olarak hayal etmeye ¢aligir. Bu
cesitliligin tanimidir ve giiniimiiz diinyasinda ¢agdas yasamin oldugu gibi ¢cagdas sanatin da temel
ozelligidir.

Giiniimiiz cagdas yasaminda uzun zamandan beri gorsellige dayanan kiiltiirel bir yap1 olusmustur. Temelde
insan gordiigiinii nasil gérmekte ve gordiiglinii nasil yorumlamakta oldugu gorsel kiiltiiriin bir inceleme
alani olarak goriilmiistiir. Yazili ve gorsel medyanin yasami etkilemesiyle ilintili olarak ve ¢agin degisimi
imgelerin egemen oldugu bir ¢ag1 dogurmustur. Bu durum gorsel kiiltiir tanimlamasini dogurmustur.
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BiCIMSEL DEVRIM: KUBIZM
Kiibizm, 20. yiizyilda tiim sanat tiirleri fizerinde biiyiik etkisi olan en 6nemli sanat hareketlerinden biridir.
Kiibistler, geometrik formlarda, sessiz derinliksiz renkler ve belirtilmemis kenarlarda birden fazla agi ile
eszamanli perspektif yaratir. Bu, resim alaninda 6ncii bir kavramdi. Birgok ressam, kiibizm déneminde sanat
eserleri yaratirken 6zgiirliik ve diisiince siirecinin degisimini yasadi. Onceki kurallara uymadilar ve béylece
sanat eserinin ylizeyinde doku kum, hurda malzeme, puro ambalajlari, etiketler, gazete parcalari, karigik
ortam ekleyen kolaj, fotomontaj, montaj vb. gibi yeni tekniklerin kullanimina ve gelistirilmesine yol agtilar.
Teknolojideki ilerlemeler, daha parlak tonlarda korkmadan kullanilan yeni sentetik pigmentleri n
kullanimina imkén saglamistir. Resme benzersiz bir soyut form vermek i¢in formlar ¢arpitildi ve yeniden
birlestirildi.

Kiibizm olarak tanimlanan akimin ismi, kiibizmin manifestosunu yazan sair G.Apollinaire 1908 yilinda bir
sergide Matisse ile alay etmesi sonucunda dogmustur. Henri Matisse kiibik bigimli evleriyle bir resim
gordiigiinde kiibist sozciigiinii alay etmek amactyla kullanir. Once alay edilen ve olumsuz anlamda
kullanilan kiibist sézciigili sonrasinda bu anlamlar1 unutularak bir sanat akimina ismini vermistir.

Kiibizm, Pablo Picasso ve George Braque tarafindan 19. Yiizyilda yasanan teknolojik ilerlemeye taniklik
eden bir diinyaya yanit olarak gelistirilen 20. yiizyil devrimci bir modern sanat tarzidir. Kiibizm, formlarin
parcalanmasini 6nerirken kendilerini daha renkli ve dekoratif stillere gecen diinyevi monokrom renk algisi
ile stnirlandirmigtir. Kiibizm 3 evrede geligmistir. Bunlar; erken donem, analitik donem ve sentetik donem
kiibizmdir. Erken kiibizm (1904-1908) evresinde Pablo Picasso ve Braque, baslangigta geometrik form
unsurlarint manzara ve insan figiirlerine uygulayarak resimlerde heykelsi alan duygusunu gelistirdiler. Paul
Cezanne ve Henry Matisse, bu donemi mavi paletten ve ardindan pembe, bej, acik mavi ve giil renginin
hakim oldugu bir giil donemi izledi. Analitik kiibizm (1909-1914) evresinde ise kiibizm tamamen gelismis
bir stil haline geldi. Sanat¢1, konuyu bir¢ok farkli bakis agisiyla inceleyerek geometrik bir ¢ergeve icinde
yeniden kurmustur. Bu goriintiiler, kizil, kahverengi, griler, yesiller ve bej gibi bastirilmis ve sinirh bir renk
paleti kullanilarak birlestirildi. Sentetik kiibizm (1914-1921)de Braque, doku ve harfler ekleyerek analitik
kiibizmi karmagiklastirmaya basladi. Picasso, sanat eserinde metin ve karigik medyay ilk kullanan kisi
olmustur. Sanatgilar, kagit, hurda malzeme, etiket, puro ambalaj1, kum, karton, s6zciik vb. eklemeleri igeren
farkli kolaj, fotomontaj, montaj vb. teknikleri gelistirdiler. Renklerin, malzemelerin ve zit dokularin daha
genis kullanimini deneyimlediler.

Kolaj, nesneleri pargalarina ayirarak, analiz ederek ve mantiksal olarak yeniden yapilandirarak gergeklik
duygusu veren bir tekniktir. Yaratilan bu gergek, malzemeleri iist iiste bindirip karistirarak perspektifsiz bir
mekan yaratmakta yatmaktadir. Bu nedenle eserler, iki boyutlu resimlerden ¢ok kabartma rolyefe
benzemektedir. 20. yilizyilin baglarinda kiibizm ressamlarina sahip olarak bigimlendirici bir ifade araci
haline geldi.

Kiibizmin bigimlendirici 6zellikleri incelendiginde bes ayr1 kavramdan olusan bir formsal diizenlemeden
bahsedilebilir. Bunlar: Geometrik bi¢cimlendirme, eszamanlilik, seffaflik, kolaj ve sokme-yeniden
yapilandirmadir.

Kiibizmin Moda ile Olan Etkilesimi

Moda ve giysiler sadece i¢cinde bulunduklari ¢agin toplumsal degisimleri ile degil ayn1 zamanda sanat
akimlariyla da derin bir iligki i¢inde belirli bir kostiim kiiltiirli olusturmaktadir. Moda, toplumun belirli bir
dénem i¢inde ne diisiindiiglinlin ve ne yaptiginin bir aynasi oldugu i¢in sanat diinyasinda meydana gelen her
tirlii degisiklikten dogrudan etkilenmistir. Kiibizm ile ayn1 donem moda tasarimcilari yalnizca o donemdeki
toplumsal degisimlerle degil, sanat akimlartyla da derin bir iliski igindeyken belirli bir kostiim kiiltiiriinii
olusturmaktadirlar.

Akimin etkin oldugu dénemde giysi tasarimlarinda hacimli giysiler, dekoratif unsurlarin ¢ok az kullanildigs,
kumagin sadece bir yiizey olarak algilandig1 ve siluetin geometrik alanlara bdliinen tasarim anlayist hakim
olmustur. Ayni1 zamanda endiistriyel bir bi¢imde kumas yiizeyine miidahale edilmeden
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iiretilmesi gerektigine dair fikirler tartigilmistir. Diger yandan moda sisteminin kurumsallagmasinda kisiye
oOzel iiretim, yliksek moda yani haute couture ortaya ¢ikmis, moda iki farkli agidan asimetrik bir gelisim
stirecine girmistir. Moda da gelismis bir haute couture’un anlayisinin yaninda hazir giyim, ylizyilin sonuna
dogru yayginlagsmaya devam etmistir.

Giysiyi olusturan elemanlarin birbiriyle kuracagi mekanik islevsel iliski Braque’nin resimdeki geometrik
aragtirmalar1 ve ortaya koydugu parga biitiin iligkisi ile ortiismektedir. Kiibist ressamlar dogadaki geometrik
0ziin kesfine ¢ikarken, hazir giyim iireticileri de insan bedenini saran geometrik formlar1 aragtirmiglardir. Bu
fikir begenilsin ya da begenilmesin, bireyselligin de sanat gibi sinirlamalart oldugunu ve {iretim siirecinin
islevselligi iiretim siireciyle iliskilendirerek yenilenmesi gerektigini vurgulamaktadir.

Kiibizm haute couture moda tasarimcilari arasinda Jeanne Paquin, Jeanne Lanvin ve 6zellikle Paul Poiret
1913 baharindan kiibist olarak duyurulan couture koleksiyonlari ile birlikte, moda anlayiginda kiibizm
etkisinin nasil goriindiigiine dairde bir fikir vermektedir. Parlak renkler ve geometrik sekiller kullanan Poiret
ozellikle kiibizm in etkisi ile tasarimlarda yapmistir. Ingiliz moda tasarimeist Lucy Christiana Lady Duff-
Gordon, 19. ylizyilin sonlarinda ve 20. yiizyilin baglarinda Lucile adi ile biline bir tasarimcidir. Lady Duff-
Gordon’un 1912 yilinda yaptig1 elbise tasarimi kiibist olarak nitelendirilmistir.

Haute couture tasarimcilar: ve kiibist ressamlarin eserleri arasindaki gorsel etkilere bakildiginda kiibist
resmin manifestosu niteliginde olan P. Picasso’nun Avignonlu Kadinlar isimli eseri ve haute couture
tasarimlar {ireten moda evi Callot Soeurs’un 1926°da tirettigi bir gece elbisesi arasindaki bir etkilesimden
s6z etmek miimkiindiir.

Moda ve kiibizm arasindaki etkilesimin billurlastig1 ikonik bir tasarim Coco Chanel 1926’da tanittig: ‘little
black dress-kiiciik siyah elbise’dir. Madeleine Vionette bir tasarimei olarak sanat ile derinden ilgilenmistir.
Tasarimci geleneksel Japon sanatinin yani sira kiibizm ve fiitiirizmden etkilenmistir. Kiibizm akimindan
tasarimlarinda geometrik formlar etkileyici kullanimi ile dikkati ¢ekmektedir.

Glinlimiizde ise tasarimcilarindan Christian Francis Roth, Ronaldus Shamask, Rei Kawakubo gibi
tasarimcilar kiibizmin dinamiklerini kullanarak giysi tasarlamaya devam etmektedirler.

Kiibizm ve moda arasindaki iligki gorsel bir benzerlikten 6tedir. Tasarimcilar ve Kiibist sanatcilar farkl
ortamlarda ¢alisarak benzer bir diinyay1 ve bununla birlikte ortak bir gorsel kiiltiirli paylasmiglardir.
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GELECEK VE SANAT: FUTURIZM

Marinetti 1909 yilinda Paris’te fiitiirist manifestoyu acgiklarken aslinda Fiitiirizm’in gercek gelisimini
Italya’da olgunlastirmistir. Bu bildirgede, fiitiirist sanat hareketinin teorik temeli sunuldu ve yeni bir sanatin
dogusu Avrupa capinda ilan edildi. Toplam 11 bagliktan olusan bildirinin, birinci ve ikinci ciimlelerinde
tehlikeyi, enerji ve cesareti 6verken, iiglincii climle rahatlama, cosku ve rilyalara ilham veren edebiyatin
aksine hareket ve etkinlik pesinde kosmadan bahseder. Dordiincii climlede ise tutkudan bahseder.
Manifestoda sonraki climlerler ise sakin klasik gevseme meditasyonundan ziyade, giiriiltiilii hareketin
dinamik sahnesini 6vgii, dinamik deneyim ve araba siirmenin hizin1 6vmektedir. Onuncu ciimlede,
kadinlarin oy hakki, 6zgiirliik¢iiliik, oportiinizm ve faydaciliktan bahsederken sonrasinda feminist teoride
eklenmistir. Manifestonun son ciimlesi, kentsel ve mekanik fiitlirizmden bahsetmektedir.

Cagdas yasamin hareketliligi ve endiistri toplumunun giiciine tutkun olan fiitiiristler, gelecek zamana gegiste
teknolojinin yiiceltilmesi gerektigini diisiiniirken bunu kiibizmden etkilenen bir tarz ile yani boliinmiis
gorsel olgular biitiiniinii teshis ederek saglam egilimde olmuslardir. Tamda bu nedenle fiitiiristler kendilerine
ozgii bir bigim dili gelistirememislerdir. Oncesinde ekspresyonizm ¢izgisinde yol alirken sonrasinda
kiibizmin temel ilkelerini benimsemislerdir. Kiibizmin bi¢im diliyle devinimi anlatan bir sanat akimina
doniismiistiir. Temelde devingenlik ile anlatilan hareketin es zamanli degisik goriintiileri bir araya
getirmeye ¢alismiglardir.

Isik ve renk sorunu ile ilgilenen ve bolimleme teknigini bulan Giacomo Balla, hareket ve fiitiirist anlatim
tekniginin temeli eserleriyle taninan kuramci, heykeltiras ve ressam Umberto Boccioni, plastik
dinamizmiyle kiibizm ile fiitiirizmi birlestiren Carlo Carra ilebirlikte Luigi Russolo, Gino Severini akimin
onde gelen sanatcilaridir.

Fiitiirizm, talya’da sanati, siyaseti ve toplumu kapsayan devrimci, ikonoklastik bir hareket olarak baslatildi.
Gegmigle tiim baglarini reddetti ve yeni bir insanin ortaya ¢ikmasini ve toplumun tamamen yeniden ingasini
ongordii. Italyan siyaseti iizerindeki giiglii etkisine ragmen, fiitiirizmin énemi sosyal bilimlerde neredeyse
hi¢ ele alinmadi. Yine de tarihgilerin, edebiyat elestirmenlerinin ve sanat tarihgilerinin ilgisini ¢cekmeye
devam etmektedir.

Tarihsel olarak, fiitlirizmin gelisiminde iki siire¢ bulunmaktadir. Birincisi, fiitlirizmin muhalif, diizen karsiti
bir ideoloji olarak genisledigi, 1915-1918 savasi sirasinda zirveye ulastigi donem, ikincisi ise
kurumsallastiginda ve ana temsilcileri fasizm ile birlesip ona gorsel propaganda akisi sagladigindaki
siirectir. Iki hareketi birlestiren ortak bir bag vardir. Bu bag fiziksel siddete ve savasin canlandiric1 giiciine
asir1 milliyetgi vurgudur. Bunda, Italyan fiitiirizmi, daha genis Batil {ilkelerin sinirlarmi yeniden diizenleme
ve sinir yok etme hevesidir. Italyanlari birlestirilirken ve daha homojen bir yiiksek kiiltiir i¢inde asimile
edilirken, onlarla komsular1 arasindaki sinirlar1 daha dnce hi¢ olmadigi kadar giiglendiriliyordu.

Sonug olarak fiitiirizm, olduk¢a karmasik bir olgudur. Sanatsal olarak basit¢e sanat1 ve yasami gelecege
yansitmay1 hedefleyen dinamik ve yenileyici bir tutum olarak tanimlanabilir. Politik olarak, anarsist sdylemi
agirt milliyetcilik ve irredantizmi birlestirerek fagizme dogru evrildi.

Fiitlirizmin Moda ile Olan Etkilesimi

Fiitiiristler, gelecek i¢in yeni bir vizyon, mevcut diizene ve geleneksel sanat hareketine kars1 giiclii bir
muhalefet kisaca gelenek karsitlig1 ile dogmustur. "Sanat diinyasina fiitiiristlige dayali yeni bir form
verelim" diye haykirdilar ve iddiali planlarinin altina sanat alanina ait kiyafetleri de dahil ettiler. Gilinliik
yasamin diger tlim alanlar1 gibi giyimin de kokten ve modern bir sekilde degistirilmesi gerektigini
savundular. Onlarin atifta bulunduklari modernite, modanin goreli modernligi anlamina gelmekten ziyade,
modaya uygun kiyafetlerde her yil degisen bu tiir degisikliklere ugramayan bir "ruh niteligi" ile mutlak
modernite anlamina gelen gelecegin modernligidir. Bagka bir deyisle, fiitiiristler moday1 bagka bir seyle
degistirmeye ¢aligmadilar, aksine tamamen ortadan kaldirmaya g¢aligtilar. Dahasi, fiitiiristler asla modada
goriinmeyecek benzersiz kiyafetler 6neriyorlardi.
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Bati erkek giyiminde kadin kiyafetlerinde oldugu gibi ciiretkarlik yasakti. Bununla birlikte, fiitiiristler,
mevcut egemen diizeni ve sivil toplum degerlerini kabul etmenin bir sembolii olarak erkek giyimine yeni bir
bakis acis1 ile avangart bir durus sergilemislerdir. 1914'te Giacomo Balla (1871-1958), "anti-notr giyim" (il
vestito antineutrale) manifestosunu olusturdu.

Fiitiiristlerin erkek giysileri ve erkek giyim modasi lizerine derin ¢alismalar yaparken sonrasinda kadin
giyimi i¢inde Oneriler sunmuslardir. Balla’nin giysiler ile ilgili yayinladig1 manifestodan sonra 29 Subat
1920'de Volt'un (Vincenzo Fani Ciotti ) Fiitiirist Kadin Modas1 Manifestosu "Roma Futurista" dergisinde
yaymlanir. Bu, fiitiiristlerin kadin moda sistemine olan ilgisini kesin olarak agik¢a ortaya koydugu i¢in son
derece dnemlidir.

Volt tarafindan "her zaman agag1 yukar fiitiirist" olarak kabul edilen, fiitiirizmin feminen bir esdegeridir.
Aslinda Volt sdyle bahseder, "Modanin dinamik erdemlerinin ¢aligmasini engelleyen tiim frenleri kirarak
cogaltmak yeterli olacaktir”. Onerisi i maddeden olusmaktadir. Bunlar; "deha-yaraticilik", "cesaret" ve
"ekonomi"dir. Bir devrim yapmamiza gerek yok. Modanin dinamik erdemlerini yiiz kat cogaltmak, onun
caligmasini engelleyen tiim frenleri kirmak gerektigi diisiincesindedirler.

Fiitiiristler, giysilerin rahat ve pratik olmasini 6ngoriirler. Yani dinamik, saldirgan, enerjik, vahsi, ugucu
(ugma, yiikselme, kogma hissini uyandiran) delidolu, coskulu, 151k sagan (yagmurda bile 1s1masi igin)
fosforlu vb. gibi model degisiklikleri {ifleme yolu ile yapilabilir olmalidir. Béylece isteyen giysilerini
duygularin akigina gore degistirebilmelidir. Toplumda her zaman var olan gelecek kaygisi, meraki ve 6zlemi
modacilart da yakindan etkilemis ve podyumlarda bambagka kadin imajinin olusmasina yani fiitiirizmin
ataga gecmesine yol agmistir. 1960’11 yillarda teknolojide ki gelismeler, uzay ¢aligmalarinin baglamasi; 1961
yilinda Yuri Gagarin’in, 1963 yilinda Valentina Tereshkova’nin uzaya gitmesi, ilk uzay yiiriiyligiinii 1965
yilinda Rus kozmonot Aleksei Leonov’un gerceklestirmesi, 1967 yilinda renkli televizyon yayminin
baslamasi, 1969 yilinda Concorde ugaklarmin ilk ugusu, Amerikali astronotlar Neil Armstrong ve Edwin
Aldrin’in aya ayak basmas gibi olaylar modacilar1 harekete gecirmis ve fiitlirist tasarimlarla moda
diinyasinda devrim yaratacak yenilikler getirmelerinde etkili olmustur.

Moda tarihinde sanat ve modanin etkilesiminde gerek ¢agdaslari sanatcilar ile ayn1 donemde yasayan
tasarimcilarin is birligi yapmalar1 gerekse akimin 6zii geregi farkl disiplinleri etkilemesi, ilham alinmasi
¢ok sik karsilasilan bir durumdur. Giiniimiize kadar bir¢ok moda tasarimcisi fiitiirizm sanat akimindan
etkilenerek sanatcilarla yaptiklari is birligi sonucu dénemin modasini sekillendirmislerdir.

Fiitiirizmdem etkilene tasarimcilar arasinda Sonia Delaunay, Andre Coureges, Pierre Cardin, Rudi Gernreich
, Paco Rabanne, Mary Quant, Marc Bohan, Thierry Mugler, Jean Paul Gaultier ve Hiiseyin Caglayan
sayilabilir.
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YAPISAL GORUNUM: KONSTRUKTIVIZM

Konstriiktivizm, 20. yiizyilda hizli sanayi toplumu déneminde Rusya'da gerceklesen avangart sanat
akimidir. Sanat ve insan yasaminin 6ziiniin toplumsal bir doniisiim ve siyasi ideoloji iginde ifade edildigi,
kendine 6zgii bir iisliipla olusturulan deneysel bir siirectir. Devrimden 6nce ve sonra ortaya ¢ikan avangart
sanat hareketi, Bat1 Avrupa merkezli sanat akigini agan yeni bir bi¢cimlendirici sanat diinyasinin hareketidir.
Ayrica Rus konstriiktivizminde bilim ve teknolojinin gelisimi ile birlikte geleneksel sanat bi¢imini
reddetmek, akilci ve iglevsel yonil saf sanata doniistiirmek i¢in daha net ve 6zgiin bir geometrik mekan
olusturma diisiincesinden hareket edilmistir. Rus konstriiktivizmin bilim ve teknolojiyi giysiler de dahil
olmak tizere ¢esitli tasarim alanlarinda kabul edildigi, rasyonel ve islevsel saf sanatin geometrik estetigini
denemeye calisildig1 ve modern moda tasarimindaki yapisal etkiye duyulan derin ilginin bir sonucu olarak
yeniden incelendigi bir egilimdir. Politik bir temelden beslenen akim ve sanatgilar, topluma ve kolektif ruha
yonelik yagam alanlarinin yaratilmasina katkida bulunarak ve yeni bir toplumun tiimiiyle yeni bir goriiniim
kazanmasina ¢alisarak akimin en temel gorevini ger¢eklestirmislerdir.

1917 Ekim Devriminin sosyal ve siyasi bir devrim getirdigi ve sanat alaninda biiyiik etkisi oldugu
sOylenebilir. Rus konstriiktivist yazarlarin kabul ettigi devrim, bilingli bir devrimdir, eski degerlerin
yikilmasi ve yeni degerlerin insasidir. Bu nedenle sanat ve toplum, bigimlendirici devrim ve toplumsal
devrim ile ayn1 kavrami igermektedir. Buna gore, Rusya'da sosyalizm ilan edildi ve 1918'de Sovyet iktidari,
Rusya Imparatorlugu'ndaki konumunu saglamlastirdi. Ocak 1924'te Lenin'in 6liimiiyle Stalin'in sosyalist
figiirii ortaya ¢ikt1 ve ilk bes yillik plan Ekim 1928'den Aralik 1932'ye kadar uygulandi, bu da Sovyet
sanayilegsmesinin bir 6zelligi haline geldi. Bu ekonomik gelismeyle birlikte yeni toplum edebiyat ve sanata
yon vermeye calismis, sosyalist gercekeilik sunulmus, eserlerde bigimden ¢ok igerik yavas yavas
vurgulanmis, eserin dogasindan ¢ok ideoloji vurgulanmigtir. Sanat alaninda da 6nemli bir devrim yasandigi
sOylenebilir. Sosyalist devrimle birlikte yeni bir estetik diinya arayisinda olan avangard, sanatla ilgili
geleneksel kavramlar1 reddederek ve yeni bir bigimlendirici arastirma baslatarak toplumun 6niinde ortaya
cikmustir.

Rus yapisalci bigim bilesenleri genel olarak resim, heykel, mimari ve giysi fotograflarinda goriilebilen
konstriiktivist eserlerin 6zellikleri bigimsel, maddi ve teknolojik yonler ve izledikleri sanatsal iliskidir. Ug
yon, tasarim, bi¢cim ve islevin ikili yonii olarak 6zetlenir, ilki estetik ve sanatla, yani formla ilgilidir ve
ikincisi ise tarafsizdir. Konstriiktivizmin ¢aligmasina dayanarak morfolojik agidan ifade edilen 6zellikler
nesnel olmayan ve nesnel bi¢imlerdir ve birincisi saf duyularin bir ifadesi olarak soyut bir geometrik egilimi
temsil eder ve ortaya ¢ikan dzellikler geometrik yapilar ve asimetridir. Maddi yon, soyut bigim ve maddi
bicimdir ve birincisi, geometrik bi¢cim ve rengin etkilesimi yoluyla zaman ve mekan verir. Bunda ortaya
¢ikan 6zellikler; rengin ¢agrisimi ve uzamsalligidir ve ikincisi, gercek malzemelerin karsilikli miidahalesi
nedeniyle zaman ve mekandir. Rus Konstriiktivizminin manifestosunun olusumu ve gelisiminde bazi evreler
bulunmaktadir. Bu evreler:

. Birinci Donem: Erken Sanat Etkinlikleri (1913-1920)
. Ikinci Dénem: Pekistirilme dénemi (1920-1923)
. Ugiincii Dénem: Konstriiktivizmin Uygulanmasi (1920 — 1932)

Konstriiktivizm akiminin en 6nemli temsilcileri, Naum Gabo, El Lissitsky, Konstantin Medunetsky, Antoine
Pevsner, Liubov Popova, Aleksandr Rodg¢enko, Olga Rozanova, Varvara Steponova, Vladimir Tatlin ve
Aleksandr Vesnin dir.

KONSTRUKTIVIZMIN MODA iLE OLAN ETKILESiMi

Konstriiktivizmde sanatgilar eskisi kadar zanaatin bir islevi olmadigina, ancak yeni bir diinya ve yeni bir
insan yaratilmasi gerektigine inantyorlardi. Bu agidan doniistiiriicii bir rol {istlenen yeni sanat kavraminin,
anlagilir ve tamamen yeni bir sanatsal dile sahip olmas1 gerekiyordu. Moda, toplumun isteklerini biiyiik bir
hizla devralan alanlardan biri olarak, konstriiktivistlerin fikirlerini ve ifade
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edebilecekleri dillerden biri haline getirmistir. Sanat¢ilarin o donemin modasinin geligimi {izerindeki etkisi,
sanat sentezinin canli bir 6rnegidir. Yeni bir gorsel ve anlamsal kod ihtiyacina yanit veren modanin
tamamen doniistiiriilmesi ve hatta bir sekilde yeniden dogmasi gerekiyordu.

Ekim Devrimi, toplumun sosyal bilesiminde 6nemli degisiklikler yaratmistir. Soylu miilkiin dogasinda
bulunan liiks fakat emek acisindan igse yaramaz giysiler var olmaktan ¢ikarilir. Genel olarak, 6zel bir statii
belirleyici olarak giysiler ideolojik olarak imkansizdi. Bati modasinin taklidi yerini is¢i sinifi i¢in yeni
giysiler yaratma ihtiyacina birakur.

Sanatgilar, kendilerinden baglayarak, goriiniimleriyle toplumdan farklilasarak yeni fikirlerin hayata
gecirilmeye bagsladilar. Yeni goriiniim, yeni zamanin bir erkeginin gostergesiydi. Bununla birlikte, Larionov
makyaj ve kendi kiyafetleriyle deneyler yapmaya odaklanirken, "Rus Avangardinin Amazonlari"ndan biri
olan esi modern kadin kiyafetleri lizerine ¢aligmistir.

Konstriiktivizmin kurucularindan olan sanatg1 Vladimir Tatlin, sanatgilari iiretime katilmaya ve kullanish
giysiler yapmaya tesvik etmigtir. V. Tatlin, konstriiktivist goriisleri ¢ergevesinde kiyafeti giyenin sorunlarina
pratik ¢coziimler iireten tasarimlar {izerine ¢alismistir. Bu kiyafetlerindeki renkler sadece kiri gizlemeye
yoneliktir; kiyafetlerin bigimi ise bedenin biitlin pargalarina 6zgiir hareket imkan1 taniyacak sekilde
tasarlanmugtir. Giysilerde cepler herhangi bir estetik dl¢iit g6z 6niinde bulundurulmadan kollarin uzunlugu
dikkate alinarak kiyafetin yiizeyine yerlestirilmistir. Kisaca islevsellik estetik goriinimden daha
oncelikliydi.

Nadezhda Lamanova’nin 1925'te at6lyesinin agilmasi ile daha ¢alismaya baslamadan 6nce bile biiyiik
tartismalara neden olmustur. "Moda" kelimesinin kendisi yaraticilar arasinda bir¢ok ¢eliskiye neden olsa
bile burjuvaziyi ¢agristirmaktaydi. Yine de, serbet¢i otundan yapilmis ulusal desenlerden olusan iglemeleri
ile sade elbiseler, defilenin kendisi gibi biiyiik bir basari elde etti.

1925 yilinda Paris'teki ayni sergide V. Stepanova ve L. Popova ¢alismallari ile Sovyet modasinin gelisimine
onemli katki saglamislardir. Konstriiktivist sanatcilar, bilindigi gibi, sanat eserlerini yaratici anlamla
doldurmaya, insanlarin yararina yaratmaya ¢alismiglardir. Sanatcilar devrimin ve yeni diizende malzeme
kisitlamalar1 iginde tasarimlarinmi gerceklestirmislerdir.

Giiniimiizde konstriiktivizm akimi tasarimeilara ilham kaynagi olmaya devam etmektedir. Konstriiktivizmin
sanatsal bir 6zelligi olan fotomontaj teknigi, modern modada popiilerligin estetik bir 6zelligi olarak
kullanilmaktadir. Konstriiktivizmin her seyden 6nce, sosyalist ideolojiyi halka yaymak ve yaymak i¢inde
kullandiklar1 séylem ve sloganlar bugiiniin tasarimcilarinin mesajlarini sloganlarla tasarimlarinda ifade
etmektedirler.

Vivienne Westwood'un 2008 ilkbahar/yaz koleksiyonunda sloganlar kullanmaktadir. Bu sloganlar1 tasarim
Ogeleriyle birlestirerek toplumsal bir olguyu bu yolla tasvir etmektedir. Sanatsal yarati diizeyinde anlamh
icerikleri sanatsal bir ifade araci olarak posterde kullanmistir. Vivienne Westwood'un modaya koydugu
slogann ifade giiciiyle iliskilendirilebilir. Ingiliz hiikiimetinin terdristleri yargilamadan hapse attig1 tarih
anlamina gelen "56" 13 tek nokta veya kalip olarak kullanilarak anlamli renkler ile ¢arpici hale
getirilirmistir.

Gaultier’in efsanevi 1986 Rus konstriiktivist koleksiyonunun podyumunda yer alan bu balik¢1 yaka kazak,
cesur sar1 ve siyah ¢izgileriyle konstriiktivist hareketin estetik 6zelliklerini gii¢lendirirken, tliretildigi
dénemin tekniklerini ve gostergelerini de birlestirmektedir. Bu, onu bir biitiin olarak koleksiyon i¢inde, tipik
olarak konstriiktivizmin geometrik ve soyut ilkelerine bagli olan, ¢ok dnemli ve benzersiz bir aykir kilar.
Konstriiktivizm akiminin modadaki karisikligina sanatsal ifade araci olarak karsilastirmali bakildiginda,
popiilerlik yoniiniin endiistri ve sanatin birlesimi oldugu goriilmektedir. ideolojiyi kamuoyunu itici bir gii¢
olarak yonlendirmek i¢in kullanmas1 modern zamanlarda da anlamli ve degerlidir. Tasarim 6geleri olarak
sosyal olgular, fotogercekei fotograflar, bilgisayar sanati, grafikler, saf boyama teknikleri vb. kullanilmigtir.
Daha kolay, daha eglenceli ve sanatsal olarak bir ifade dili yaratmigtir. Mekansallig1 geometrik form ve yapi
arasindaki baglantiy1 kurarak gergeklestirmis, uzaysal hacim etkisini siluet, giysi formlarindaki detaylarda,
renk kullaniminda gérmek miimkiindiir.
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AKLIN OTESINDEKI SANAT: SURREALIZM

Sanatta siirrealizm, 1924'te Andre Breton tarafindan siirrealist manifestonun agiklanmasiyla egemenligini
duyurmustur. Siirrealizmin ilk manifestosunda ilan edildigi gibi “Siirrealizm, pratik diisiincelerimizi bazen
konugarak, bazen yazarak ve bazen de birgok ve cesitli bigimlerde ifade eder. Bu, siirrealizmin aklin bilingli
kontroliinden muaf oldugu ve estetik ve ahlaki geleneklerimizden bagimsiz olarak tiim alanlardaki tim
disiinceleri ifade ettigi anlamina gelir.” Performans sanati, sanatsal fantezi yoluyla riiya gibi diinyalar
yaratan ve nesnelerin ve daha sonra 6zgiir tekniklerin birlesmesine dayanan siirrealizmden biiyiik 6l¢iide
etkilenir. Sanatta, deneyimler ve ¢esitli teknikler bilinmeyen hayal giiclerini kapsayacak sekilde genisler.
Sanat alaninda boylesine agir1 bir teori bile, sanatin basa ¢ikamayacagi bir nesne bulamaz.

1919'da Siirrealizm, kismen Sigmund Freud tarafindan gelistirilen psikanalist teori, G.W.F. Hegel'in
diyalektigi ve Giorgio de Chirico'nun Dadaizm'e dayanan metafizik resimleri ile dogdugu kabul
edilmektedir. Dadaizm’in temel fikri, bireylerin i¢sel arzusuna sadik olmaktan kaynaklanir. Ancak Dadaizm,
sOzlesmenin basit bir sekilde yadsinmasini ve yok edilmesini vurgular. Aklin yani rasyonalizmin
olumsuzlagmasi i¢in herhangi bir somut ikame sunmazken gercekdistiiciiliikten bilincin i¢ diinyasini
gostermesiyle farklilagir.

Dada akimi, 1916'da Ziirih’te dogmus Avrupa ve Amerika’ya yayilarak 1923 yilinda dagilmistir. Alman sair
ve diisiiniir Hugo Ball’in Ziirih’te agtig1 Cabaret Voltaire isimli mekanda I. Diinay Savasi’na muhalif bir
topluluk olusturma fikriyle baglamistir. Agtig1 mekanda sergiler, siir okuma geceleri, konserler,
performanslar ve ¢esitli sanatsal eglencelerin gerceklestigi bir mekanda dogmustur. Tristan Tzara, Marcel
Janco ve Hans Arp bu mekéanda yeni fikirlerini olgunlastirmislardir.

Dadaci sanatgilar arasinda Tristan Tzara, Marcel Janco ve Hans Arp, Man Ray, Marcel Duchamp, John
Heartfield, Raoul Hausmann, Hannah Hoch, George Grosz ve Francis Picabia sayilabilir.

Siirrealizm 1920°li yillarda Dadanin kiillerinden dogan bir akimdir. Ger¢ek Dadaci, Dadaya karsi olandir
sOylemi ile yerini gercekiistiiciiliige birakmustir. Siirrealistler hayal giiciinii, diis diinyasini ve bilingdisinin
kokenini kesfetmeye calismiglardir. Sanatgilar sadece karakteristik olarak Sigmund Freud'un derin
psikolojisine keskin bir ilgi gostermekle kalmamis, ayn1 zamanda onun psikanalitik ¢aligmasindan da biiyiik
oOlgiide etkilenmistir. Freud’un psikanalizi, 20. ylizyilin sosyo-bilim ideolojisini temsil ederken Avrupa
diistince tarihinde insan irrasyonelligiyle ilgili calismalar1 dikkate alinmaya baslar.

Gergekiistiiciiler tarafindan riiyalarin insanlara ve diinyaya yonelik bagka bir algilama ydntemi olarak kabul
edilmesi, biiyiik 6l¢iide Freud'un teorisine bor¢ludur. Bununla birlikte, Freud'un vurguladigi rityalardaki
cinsel diislemden ziyade, 6zgiir ruhun, ¢ocukluk anilarini igeren kendiliginden diislincelerin, ¢esitli
sekillerde karigmis arzularin, alametlerin ve rityadaki belirli bir ger¢eklige kehanetinin tezahiirii ile daha
fazla ilgiliydi. Baska bir deyisle, siirrealistler ritya imgesini resme doniistiirmeye ¢alismazlar; daha ziyade,
onu bastirilmis bilingdisinin igerigine yaklasabilecek bir ara¢ olarak kullanmaya galisirlar. Bu nedenle,
stirrealistler, bu unsurlar1 daha yaratic1 genel gorsel sanat bigimleriyle birlestirerek yaratici etkinlikler
gergeklestirirler.

Siirrealistlerin form algisi resimlerindeki ifade tarz1 gii¢lii bir kisilik ve benzersizlik gosterse de, ifade tarzi
kabaca bunalim ve otomatizm olarak siniflandirilabilir. "Yer degistirme" veya "yerini degistirme" olarak
cevrilebilen Fransizca bir kelime olan depaysment, aslinda kiginin sevgili memleketini veya {ilkesini terk
etmesi anlamina gelir.

Otomatizm, otomatik teknik yontemi olarak terciime edilebilir ve uyanik zihnimizin altindaki bilingsizlik
diinyasii kesfetmenin bir yolu olarak kullanilabilir. Bu teknik, diisiincelerimizin siirecini, herhangi bir
estetik ve etik kaygidan bagimsiz olarak, herhangi bir sebep kisitlamasi olmaksizin kaydeden siirrealizmin
ifade bigimidir. Max Ernst, rastlantisal fenomeni Frottage-Frotaj, Grattage -Grataj ve Decalcommanie -
Dekolkomani teknikleriyle ifade eder. Gergekiistiicii sanatcilar bigim bozma, buluntu nesne, kola, frotaj,
otomatik desen ve dekolkomani gibi tiimiiyle rastlantisallia dayanan ifade
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bigimlerini deneyimlemisglerdir. Gergekiistiicii sanatgilarin yapitlarinin yer aldigi zengin bir igerige sahip
dergilerden olan La Revolution Surréaliste, Le Surréalisme au servicede la révolution, Le Surréalisme et la
peinture ve Minotaure, gibi yayinlarla akimin etkinligini stirdiirmiislerdir. Siirrealist sanatgilar arasinda
Giorgio deChirico, Salvador Dali, Joan Miro, André Masson, Max Ernst, René Magritte, Man Ray ve Meret
Oppenheim sayilabilir.
SURREALIZMIN MODA ILE OLAN ETKILESIMI
Moda tasarimcilariin ¢aligmalarina Siirrealizm ile ilgili olarak bakmak, kadinlarin sesini biiyiik dl¢iide
erkek ve ¢ogu kez kadin diismani hareketle diyalogu giindeme getirmek anlamina gelmektedir. Hareket i¢in
varlig1 ve 6nemi heniiz tam olarak anlasilmamais siirrealizm ile iligskilendirilmis birka¢ kadin sanat¢i
bulunmaktadir. Bunlar: Leonor Fini, Frida Kahlo, Lee Miller, Nusch Eulard, Jacqueline Lambda, Gala Dali,
Claude Cahun ve Meret Oppenheim dir.
Siirrealizm ve moda arasindaki yakinliklara tasarimcilarin ¢gagdasi sanatgilar ile olan igbirlikleri nedeniyle
stirrealizm modanin en sevilen sanati olmaya devam etmistir. Siirrealizmi moda alaninda incelemek
onemlidir, ¢linkii kiyafeti giyen kadinlarin ve onu gorenlerin giinliikk yagamlarina siirrealizmi katmaktadir.
Siirrealizmin 20.ylizy1l modasinda uygulanmasinda fikirlerin resimden moda alanina aktarilmasindan
bahsederken ilk olarak Elsa Schiaparelli'in basarilarindan bahsetmek gerekmektedir. Bu fikir aktarimini
klasik anlayistan modaya ustaca uygulayan ilk kadin tasarimcidir.
Salvador Dali’nin Elsa Schiaparelli ile bilinen en iyi ¢aligmasi ¢gekmece seklindeki cepler, sapkalar ve
Windsor Diisesi i¢in 1937 yilinda tasarlanan giydiginde haute monde- yiiksek sosyete’de skandal haline
getiren beyaz bir elbisenin tizerine kirmiz1 bir 1stakoz ¢aligmasidir.
Yves Saint Laurent’in 1969 yilina ait bu tasariminda, eski donemlerde erkeklerin giydigi gogiisliikleri
andiran ve altin ile kumagin birlikte kullanildigi bu tasarim, kadin bedeninide ¢agdas anlamda yeniden
yorumlamaktadir.

Jean Paul Gaultier’in alisilmadik tasarimlari, 6vgiiye deger couture becerilerinin yani sira statiikoyu
sorgulama arzusu ile siirrealist tasarimlar yapan diger bir moda tasarimcisidir.
Tiirk asilli moda tasarimeis1 Hiiseyin Caglayan’in tasarimlari sadece yarattigi giysilerin goriiniimii degil ayni
zamanda tasarimlarinin ilham kaynaklariyla zaman zaman sanatin yaratici 6ziinden ilam aldig:
goriilmektedir. Imkansiz olanla ilgilenen tasarimcr siirreal etkiler ve fiitiirizmin eylemselligi ile kendini
sanat ile her daim yenilemektedir.
Sanatsal yaraticiliin sayesinde siirrealizm donem dénem moda {izerinde ciddi bir etkiye sahiptir. Hem
sanatin modadaki anlam1 hem de modanin yaratic1 dnerilerinde sanatin izleri goriilmektedir. Siirrealist
bilingdis1 zihne dokunma diirtiisii ve onlarin mit ve ilkelcilige olan ilgileri, sonraki bir¢ok hareketi
sekillendirmeye devam etmektedir. Gergekiistiiciiliik, ¢agdas sanat¢ilarin bugiin halen daha kullandig:
avangart fikirlerin ve tekniklerin devamlilig1 olacagini da gostermektedir. Riiya ve bilingsizlik ¢ercevesinde
gercekligin yeniden yorumlanmasi olarak one ¢ikan gercekiistii ifade, gecmiste oldugu gibi giiniimiizde ve
gelecekte de modanin ana akimlarindan biri olacag: goriilmektedir. Siirrealizm, bilingsizlik ve fantezi
diinyasimi kabul ederek ve belirsiz gergekligimizin gegici olarak iistesinden gelmeyi miimkiin kilmaktadir.
Avangart bir sanat olarak Siirrealizm, 20. yiizy1lin baslarindan beri ifade alanin1 genisletmistir. Ozellikle,
sanatg1 Salvador Dali'nin ¢aligmalariyla siirrealizmin moda ile giiglii bir bag1 olusmustur.
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DEGISEN DEGERLER: POP ART

1960 ve 1970'ler Bati'da on yillik déonemde zitliklarin yagandigi donem olmustur. Kiiresel siyasi durum
aslinda Soguk Savag'in (1945-91) gerilimleriyle dengelenirken, hem Birlesik Devletler hem de Avrupa
tilkeleri, biiyiik siyasi liderlerin suikastlari, protestolar ve toplumsal degisim i¢in yaygin hareketler dahil
olmak iizere i¢ siyasi kargaga yasamaktaydi. Yasanan savaglarin yani sira ayni zamanda toplumlar sayisiz
degisimler gegiriyordu. Insanligin aya uzay mekigi gondermesi, genglik hareketlerinin ortaya ¢ikisi, kisacasi
1960'lara goriiniim ve tiiketimle ilgili gergek bir yenilik patlamasina damgasini vurmaktaydi. Ve bu olaylar
yaraticilik kasirgasinda yeni bir sanat kavramini ortaya ¢ikarmustir. Belki de modernizmden
postmodernizme gegiste iki sanatsal akim olusmaktaydi; pop art ve op art. Her ikisinin de moda ile
baglantis1 bulunmaktaydi.

Pop Art, modern sanat ile postmodern sanat arasinda bir kopus olarak ortaya ¢cikmistir. Izleyicisinden
uzaklagan sanat sorgulanmaya baglanmis ve belki de bundan dolay1, moda diinyasiyla o kadar ¢ok kaynasti
ki ikisi de kitle tiikketimi, seri liretim ve kitle kiiltiirii temalarinin kullanimiyla yakindan baglantili idi.
Ressam Andy Warhol'un, bugiine kadar ¢ok {inlii ve taninmis bir aktris olan Marilyn Monroe'nun yiiziinii
sergileyen tinlii tablolar1 gibi.

1956 yilinda Londra’da “Iste Yarin” sergisinde Richard Hamilton’un “Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkl1,
Bu Denli Cazip Kilan Nedir?” isimli kolaj calismasi pop sanatin ilk drneklerinden kabul edilmektedir.
Burada elbette pop kelimesi popiiler sozciigiiniin kisaltmasi olarak kullanilmaktadir. Hamilton pop sanati,
toplumun degisen degerlerine yonelik sanatsal inancini betimledigi fikrindeydi. Yeni kiiltlirel degerlerin
tiikketicisi ayn1 zamanda da o kiiltiiriin iireticisi konumundadir.

Pop art iki farkli cephede ayni1 zaman diliminde sanatcilar tarafindan islenen donemim egemen sanat anlayisi
olmustur. Bu farkli iki iilke Ingiltere ve Amerika’dir. Akim iki iilkede de ayn1 anda ancak birbirinden
bagimsiz olarak ortaya ¢ikmuistir.

Ingiltere’de 1961 yilinda “Geng Cagdaslar Sergisi’ne David Hockney, Derek Boshier, Allen Jones, Peter
Phillipis, R.B. Kitaj vePeter Blake katilmigtir. Fakat bu sergiden ¢ok dnce 1952-55 yillar1 arasinda Londra
Cagdas Sanatlar Enstitiisii’nde Bagimsizlar Toplulugu’nun etkinliginin pop art’m Ingiltere’de ¢ikisinin
gercek tarihi olarak da goriilmektedir. Bu etkinlige Richard Hamilton, Eduardo Paolozzi ve Lawrence
Alloway de katilmistir. Ingiltere’de pop sanatin dayandigi temel mantik ve eylemselliginde; akademiklesmis
bir modernizmin yerine deneyselligi benimseyen bir anlayisla sanatgi, elestirmenler, tasarimcilar ve
mimarlarin katilimiyla yeni sergileme teknikleri ve yeni diisiincelere agik disiplinler arasi bir sanat goriisii
olusturmak yatmaktadir. Ingiliz ‘pop art’indaki nesnellik daha azdir ama medyay: ¢ekici yontemler
kullanmigtir. Pop art cok genis bir kesime seslenmis ve bat1 sanatin1 derinden etkilemistir.

Avrupa II. Diinya Savasi’nin derin izleriyle yiiziinil yeni bir bakis a¢istyla umuda donerken Amerika daha
kat1 bir bakis agisina sahipti. Savas ile deneyimledigi diinya diizenine miidahil olma durumu ve uzak
cografyalarda hakimiyet kurma iizerine bir diizen anlayisa sahip olmustur. Ozellikle Vietnam Savasi ile
ugradig1 hezimetin izleriyle miicadele etmektedir. Bunu yan1 sira Sovyetler Birligi ile yasadigi soguk savas,
Kiiba ile yasanan fiize krizi, Sovyetler ile yaganan uzay yarist gibi olaylar ile moral bozuklugu
yasamaktadir.

Amerikan ‘pop art’1 gerek dada gerekse yenilikgi arayislarin etkisindedir. II. Diinya Savasi sonrasi
Amerikan ekonomisinin gelisimi ile tiiketim kiiltiiriiniin hizla yiikselisi Pop Art’1 uluslararasi sanat
ortamlarinda Amerikan Soyut Disavurumculuk akimu ile bir yaris i¢ine sokmustur. Hatta Amerikali
elestirmen Harold Rosenberg pop art ile olan bu yarista “pop’u reklam estetigi olarak nitelendirmis ve bir
sanat akim1 olamayacagini ifade etmistir. Kitle iletisim araglari; televizyon, radyo, gazete, dergiler vb. bagka
hi¢bir sanatta goriilmemis bir bigimde pop sanatin gelisimine katki saglamiglardir. Bu araglar bir savasgi
biraz da eglendirici 6zelligi ile ‘pop art’in babasi olarak tanimlanmaktaydi. Andy Warhol, Roy Lichtenstein,
Claes Oldenburg, James Rosenquist, Tom Wasselmann akimi Amerika'da ki temsilcileridir.

6. Unite - Pop Art ve Moda 12



Pop art 1950'lerden sonra eszamanli olarak Ingiltere ve ABD'de baslayip gelisti ve kisa siire sonra
Avrupa'ya yayildi. Avrupa'ya yayilan pop art, giiclii bir gelenege ve Amerikan pop sanat1 ile gergekg¢iligin
bir karigimina sahipti ve 1970'ler ve 80'lerde postmodernizmin etkisiyle restore edilerek figiiratif resimden
etkilenir. Bagka bir deyisle, Avrupa pop sanatinin uzun siiredir bir tiir Nouvelles Figuration olan Figuration
Libre ve karmagik ve ¢esitli sosyo-kiiltiirel etkilerin etkisi altinda olustugu sdylenebilir. Bu siire¢ sonrasinda
yeni bir kavram olusur; nouveau pop art. Nouveau pop art, dekoratif siislemeler ve doga ile yakin iliski olan
art nouveau akiminin temel fikirlerini alarak kurgusal sadelik ve iki boyutluluk gibi pop art unsurlariyla
birlestirir.

POP ART'IN MODA ILE OLAN ETKILESIMI

Cagdas sanat tarzi, zamanin ruhunu yansittigi ve g¢esitli iislup degisiklikleri ile yeni bir ortak dil olusturur ve
sanat dig1 alanda yeni bir formda yaratilir. Dogrudan deneyimleri dolayl kiiltiirel temalarla degistirmeye
caligir. Ozellikle popiiler kiiltiirii kullanarak sanatin genislemesi, moda iizerinde de biiyiik bir dalgalanma
etkisi yaratmistir. Moda, bir donemin yansimasidir ve o dénem bir toplumunun, kiiltiiriinii, politikasini,
ekonomisini ve teknolojisini ifade etmenin uygun yolu veya yontemidir. Insan her zaman estetiginin i¢
diinyasini ifade eden sanatla yakindan ilgili olmustur.

Bu fiizyon baglaminda, sanat ve moda arasinda, podyumda daha sanatsal koleksiyonlar sunuldugunu
goriilmektedir. Andy Warhol'un ‘pop art'1 veya Roy Lichtenstein'in ¢izgi romanlar1 agirlikli olarak kumasg
ylizeyinde baski olarak yayginlasmaya basliyor. Pop art ilk koleksiyonunu piyasaya siiren Fransiz Yves
Saint Laurent sanata tutkulu bir tasarimci olarak Mondrian gibi sanat¢ilarin eserlerinden esinlenerek birkag
koleksiyon tasarlamigtir. Saint Laurent, Picasso, Braque, Matisse, Warhol, Wesselmann, Goya,
Lichtenstein ve Velasques gibi sanatcilarin eserlerini kopyalamadi, onlardan esinlenerek tasarimla yapti.
Bir dili yeniden kesfetmek i¢in ilham aldig1 1966 yilindaki pop art adli koleksiyonunda yarattig: elbiseler,
ilham verici sanatcilar olarak Warhol, Lichtenstein ve Wesselmann’dan aldigi ilham ile tasarlanmisti.
Nouveau pop art'in kavram ve anlatim teknikleri, eserlerinde ifade edilen i¢ 6zelliklerin ve bigimsel anlatim
tekniklerinin karsilagtirilmasi ve analizi ile teorik olarak olusturulur. Bundan yola ¢ikarak, moda ile sanat
arasindaki iligkinin zaten belirlenmis organik yakinlig1 6nciiliigiinde, heniiz kurulmamis yeni bir pop art
imaj1, moda kavraminin ne oldugunu ortaya cikarir ve 2005-2010 koleksiyonlarinda yer alir.

Nouveau pop art imajini yansitan tasarimin yeni terim olan nouveau ‘pop art'ta temsil edilip
edilemeyecegini agikliga kavusturmak i¢in, nouveau pop art imajinin modern toplumun sorunlarini elestirme
ve hicvetme egiliminde olan tasarimcilar bulunmaktadir. Baska bir deyisle, bir kadin veya erkek kiyafeti
giyerek yagsamak zorunda olan bir erkek veya kadin imaj1, kadinlarda ve erkeklerde cinsiyet kimliginin
reddedildigi bir i¢ ¢atigmay1 ifade eden nouveau bir pop art imajidir. Cinsel roller ve yagamla ilgili mizahi
bir hicivden 6diing alindig1 goriilebilir. Vivienne Westwood'un 2010 sonbahar/kis hazir giyim
koleksiyonunda, Karayip Korsanlari’nda karakter olarak biyikli erkek ve kadinlarin yer aldig: bir
calismasidir.

Ayrica John Galliano, 2008 ilkbahar/kig hazir giyim koleksiyonunda modern ordunun tim anlamini
karigtirmak i¢in “Venice Beach Street Fighter” temasi altinda nouveau pop art imajin 6diing alir.
Alexander McQueen de kirlenmis ve zarar gormiis dogal ¢evrenin sorunlarini tasarimlarinda iglemistir. 2009
yilinda sonbahar/kis hazir giyim koleksiyonundan nouveau pop art imajini 6diing alarak, sehir ortaminda
hissedilen endise, korku veya kirlenmis ve zarar goérmiis doga ile ilgili sorunlar1 kiyafet ve makyajla ile
yansitmigtir.

Victor & Rolf, 2008 sonbahar/kis hazir giyim koleksiyonunda harfleri kullanarak ¢agdas tiiketim
kiiltiirinden duydugu memnuniyeti dile getirir. Bagka bir deyisle, modelin yiiziine bir slogan gibi 'Hayir'
kelimesini kazimak veya son modanin her zaman evet oldugu diinyaya alayci bir sekilde ii¢ boyutlu
stislemek gibi agir1 ticari onemi metaforik olarak elestirmektedir.

Hiiseyin Caglayan, 2009 ilkbahar/yaz hazir giyim koleksiyonunda materyalizm ve makine medeniyetine
deginmektedir. Donen sahnede ve pistin arkasinda bir siirii sarap kadehi ve tiiyler iirpertici caz miizigi ile
baslayan “Atalet” gosterisi bir “patlama” giiriiltiisityle sona erdi. Sahnede lateks elbiselerdeki modeller
ortaya ¢ikt1 ve elbisenin soyut baskisi, bozuk arabalarin el boyamasi, araba plakalari, direksiyon simidi gibi
tiim baskilarin bir araba hurdaligin1 animsatmaktaydi.

Donatella Versace, Vivienne Westwood, John Galliano,Alexander McQueen, Victor & Rolf ve Hiiseyin
Caglayan akimdan esinlenerek sanatsal ve sosyal icerikli koleksiyonlar hazirlamiglardir.
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GORSEL ALGI: OP ART

Op art terimi ilk olarak 1964 yilinda Time dergisinde, optik sanatin yeni hareketini bir illiizyon ve vizyonda
aldatici olan bir oyun olarak tanimlayan ¢ok ilgi ¢ekici bir makalede ortaya ¢ikar. Yeni akim ¢ok karmagsik
bir gorsel gergekligin baslangicini isaret etmektedir. Hareketin en 6nemli temsilcilerinden biri, ¢ok sayida
soyut eser yaratan Victor Vasarely'dir. Kompozisyonu olustururken illiizyon ve optik efektlerle ¢aligan
hareket cezbedici bir etkiye sahiptir. Izleyici bu gériintiilerin etkisi altinda kalir ve baska bir gergeklige
geger. Uzaydaki bu degisiklikler, renk kontrastini ve ters perspektifi kullanan sanatg¢ilar tarafindan
gerceklestirilir. 1965 yilinda New York'taki Modern Sanat Miizesi'nde Riley, Vasarely, Joseph Albers ve
diger bir¢ok yazarin eserlerinin yer aldigi Reacting Eye sergisiyle diinya ¢capinda begeni kazanir ve yavas
yavas tasarimin ¢esitli alanlaria girmeyi basarir.

Ingilizce “optical art” (optik sanat)sdzciiklerinin kisaltilmis bigimi. Op art bir derinlik ya da ii¢c boyutluluk
yanilsamasi yaratmayi amaglayan soyut sanat iiriinlerini igermektedir.

Optik, alg1 ve sanal hareket, gézlemcinin yanit veren giicleridir. Yanilsama ve ima araglari, zor 6znel
tepkileri daha da ileriye gotiiriir. Bilimsel analiz optik sanata uygulanabilir olsa da, bir sanat¢inin eserlerine
her zaman bol miktarda bilimsel arastirmalarla yaklasmadig unutulmamalidir. Isinin baslangici tamamen
bilingaltinda olabilir. Organize algi ¢calismasi ilk olarak 1910'da li¢ Alman psikolog tarafindan tanitildi. Bu
bilim insanlari, Max Wertheimer, Wolfgang Kohler ve Kurt Koala Gestaltistler olarak biliniyordu.
Gestaltistler, birden fazla nesneyi bir grup veya biitiinliik olarak algilama konusunda dogustan gelen bir
egilimimiz olduguna ve bu yorumlamayi temel aldigimizi diisiiniiyorlardi.

Optik resim ¢esitli bigimleri yerlestirebilir, ancak temeli nesnel olmayan algisal tepkidir. Sadeliktir, baskin
ve en temel dzelliktir. Konusu soyuttur ve geometrik formlardan, mekanik desenlerden goriiniim
olugmaktadir. Konudaki soyut unsurlar tamamen yeni bir tarzda diizenlenir. Optik bilesim Ronesans’in
simetrisinden yaklagim olarak farklidir. Bi¢im ¢esitliligi ve diger geleneksel yaklagimlar atilir. Bunun
yerine, konsantrasyona yardimci olmak i¢in formatin merkezine dzel bir baski uygulanir. Desen, op art
sanatgisi tarafindan kullanilan bagka bir kompozisyon bi¢imidir. Basitlik ¢oklugu olarak tanimlanabilir.
Desen kullanimi her sanatgiya gore degisir. Bazilari, ylizeydeki olusumlarin yogunlugunu degistirerek uzayi
ima edilen hareket iiretebilir. Daireler ve elipsler gibi diiz desenler de sinirlt hareket olusturabilir. Yine de
diger sanatcilar, algisal bir degisime neden olmak i¢in ¢ok renkli diizenler kullanabilir. Simetri ve algisal
hareketi kullanan yeni kompozisyona ve yeni konuya ek olarak, optik sanat siyah beyaz resim kavramini da
kullanmaktadir. Sanatgiya gore algisal doniisiim, yanilsama veya optik tutarsizlik islevi i¢in renk gerekli
degildir.

Optik sanatta optik yanilsama ilkeleri ve tiirleri bulunmaktadir. Optik yanilsama, optik kavramini
bigimlendirici bir sanata doniistiirme ¢alismasinda bir arag olarak rol oynar. Sekillendirmenin kurucu
unsurlar1 bi¢im, renk ve dokudur ve tasarim, bu unsurlar arasindaki uyumun pesinde kogmaktir. Optik
illiizyonun, bi¢gimlendiricinin kurucu unsurlar1 olan bigim, renk ve doku uyumunu izleyen tasarim ilkesine
benzer sekilde, kurucu unsurlarin genel sonucu olarak ortaya ¢iktigi sdylenebilir. Optik sanatta optik
yanilsama ilkeleri; noktasal optik yanilsama, ¢izgisel optik yanilsama, dairesel optik yanilsama, ii¢ boyutlu
optik yanilsamadir.

Optik sanatta bigiminin sahip oldugu optik illiizyon etkisi alt1 basamakta incelenmektedir. Bunlar; ortiisen
optik yanilsama, tersine ¢evrilen optik yanilsama, dondiirme yolu ile optik yanilsama, derinlige gore optik
yanilsama, parlakliga gore optik yanilsama ve imkansiz sekillerdir.

Op art alaninda ¢alisan en iinlii sanat¢ilardan biri, popiiler Macar sanat¢1 Victor Vasarely'dir. Optik sanatinin
kurucularindan biridir. Sanatg¢i, 1930'da grafik tasarim alaninda ¢alistig1 Paris'e tasindi. Sanatg1 kirllma ve
optik illiizyonlarla ilgilenmeye basladi. Sonraki yillarda kendini tamamen resme adamaya karar verdi.
Yapici geometrik ve soyut formlarin gesitli tezahiirlerini incelemeye basladi. Uzun yaratici kariyeri boyunca
sanatg1 ¢cok sayida yarigma ve 6diil kazandi ve eserleri diinyanin en biiyiik miizelerinden bazilarinda
sergilenmektedir. Resimleri ¢ok ilging ¢iinkii bizi bagka bir kivrimli ¢izgilerin ve titreyen sekillerin
gercekligine gotiiriiyorlar. Sanatgi, karmasik geometrik sekiller araciligryla kirilmig
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gibi goriinen alanlar yaratmay1 bagsarmistir. Sanat¢inin kagit tizerinde diizenledigi ¢ok karmagik bir
matematiksel diizen bulunuyordu.

Op art tarihinin en 6nemli sergisi ve on yilin en 6nemli ¢agdas sanat olaylarindan biri, MoMA'nin (The
Museum of Modern Art ) 1965 tarihli Responsive Eye - Duyarli G6z sergisiydi. Sergi, 1962'de birkag yil
Once tasarland1 (ad1 verilmemis olsa da) ve duyurulmustu. Richard Anuszkiewicz, 1965'in baglarinda
Responsive Eye'dan Once giysi iireticisi ve sanat koleksiyoncusu Sidney Janis'in kanatlar1 altina alinmist.
Janis, Josef Albers, Kline, Pollock ve Rothko gibi temsil ettigi sanatgilarin kalitesiyle taninan oldukga etkili
bir galeri sahibiydir. Janis, kisa bir siire sonra Josef Albers, Ellsworth Kelly, Richard Anuszkiewicz, Roy
Lichtenstein ve Andy Warhol gibi donemin 6nemli sanatcilariyla birlikte etkili ve énemli “Pop and Op”
sergisi diizenlemistir.

Op art akiminin en 6nemli temsilcileri; Victor Vasarely, Richard Anuszkiewicz, Bridget Riley, Frank Stella
ve Ellsworth Kelly’dir.

OP ART'IN MODA ILE OLAN ETKILESIMI

Moda tasariminda ¢izgilerin optik illiizyonu, gorsel bir etki vermek i¢in ¢izgiyi modelleyerek veya onu
cesitli tasarim 6Zeleri veya ilkeleriyle birlestirerek bir tasarim 6gesini kendisine uygulama seklinde
kullanilir. Ayrica bosluk veya hareket hissi verir ve gercekte imkansiz olan ¢izgileri veya noktalari ve
diizlemleri birlestirerek sekli bozar. Insan viicudunun hareketine gore kavisli bir yiizey olusturuldugundan,
diizlemin ¢izgisi anlik olarak ii¢ boyutlu bir his verir ve etkisi daha da artirilabilir. Boyle bir ¢izgi
yanilsamasi i¢eren kostiimler, gorsel bir amag olan ve giiglii bir goriintii veren estetik bir igleve sahip olan
kullanicinin ¢ekiciligini arttirmak i¢in iyi bir malzeme héline gelir. Ayrica, kullanicinin fiziksel kusurlarini
gizleyen veya ¢ekici kismi 6ne ¢ikaran islevsel bir 6zelligi de bulunmaktadir.

1960’11 yillarin kisa, kullanisli ve modern mini elbiseleri, Op Art ve Pop Art etkili kumas tasarimlari igin
uygun bir ylizey gorliinimii sunmaktaydi.

Tasarimcilar optik yanilsamay1 kumag deseni olarak kullanabildikleri gibi dekoratif unsur olarak ¢izginin
optik yanilsama etkisini kullanarak da tasarimlarin1 yaratmaktadirlar. Optik sanatin ¢esitli tasarim alanlari
iizerinde gii¢lii bir etkisi vardir. Altmiglarda, parlak geometrik desenler dergilerin kapaklarini tam anlamiyla
ele gecirmistir. Akimin moda tasariminda bir trend egilimi haline geldigi de goriilmektedir. Yanilsama ve
optik bigcimlerin benzersizligi, ilgi cekmeye devam edecek gibi goriinmektedir. Rudi Gernreich, Betsey
Johnson, James Galanos, Roberto Capucci, Masahiro Nakagawa, Rica,Peter Pilotto, Marc Jacobs ve
Jonathan Saunders koleksiyonlarinda op art akimindan ilham alarak tasarimlar yapmiglardir.
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MODERNIZMIN SONU: POSTMODERNIZM

Postmodernler pop art, kavramsal sanat ve 1960’11 yillarin 6teki yenilik¢i hareketlerinden yola ¢ikarak ve
modernleri kiigiimseyerek yeni tiirler, temalar ve {isluplar yaratmaya yonelirler. Postmodernizmin
onciilerinden biri olan Amerikali mimar Robert Venturi 1966'dan baglayarak sozde bir "arilik" yerine
karmagikliga ve celiskiye yeniden 6nem kazandirilmasi gerekliligini 6ne stirmiistiir. Post- modernizmde yeni
unsurlarla modernizme kars1 basit tepki arasinda bir ayrim olmasi gerekmektedir. Modernizme karsi basit
tepki geleneksel manzara ve tarih resmine geri doniisle ve deneysel yontemlerin reddedilmesiyle dile gelir.
Figiirasyon gene modadir ve alint1 sanatinin uygulanmasi i¢in tarihin sundugu repertuvardan
yararlanilmaktadir. Kesin olan postmodernizmin bilimsel sanatla popiiler kiiltiir arasindaki eski ayriliklar
ortadan kaldirmis oldugudur. Bundan bdyle karma sanat bigimleri gecerlidir.

Erken modernitede giizellik, insan ruhunun nihai digavurumunun bir idealine, 6zellikle onu somutlagmis
bigimine baglayan bir estetik kategori olarak diisiiniiliiyordu. Oznelligin rafine edilmemis ipuglar1 olan
belirsizlik ve kirilganlik, estetik ¢ekiciliginin hayati yonleri olarak goriilmektedir.

Aydinlanma ¢ag1, insanlar arasindaki din, kiiltiir, irk kaynakli farkliliklarin degil, benzerliklerin pesindedir
ve diinyanin bir biitiin olarak ve kuskusuz akilc1 temeller iizerinde yeniden yapilandirilmasini
ongormektedir. Modernist evrensel stil yine genel anlamda bu 6ngoériiniin estetik planda arastirilmasinin
{iriniidiir. Insanlik tarihi boyunca sanatsal aktiviteyi, dinsel/kiiltiirel smirlar i¢inde, uzlasmaz farkliliklar
olarak karakterize eden nitelikler modernizmle ortadan kalkar. Sanatsal dilin geleneksel sinirlar i¢indeki
anlagmal1 niteligi, modernizmle yerini merkezsiz bir 6znellige birakir. Modernist stil higbir gelenegin
icinden konusmaz, higbir bellege mal olmaya yanagmaz. Hicbir gelenege sahip ¢ikmamak, biitiin
geleneklere el koymaktir, modernizm de bunu yapar.

Postmodern tanimlamasi, Jean Frangois Lyotard’in La Condition Postmoderne -Postmodern Durum 1979
yilinda yayinlandiktan sonra 1984’te Ingilizce’ye gevrilmesi ile farkl1 disiplinlerin ayr1 ayr1 tanimlamalari
disiplinler aras1 bir onay bulmustur.

Postmodern, resim, edebiyat, film, tiyatro ve mimarideki 6zelliklerin ve tekniklerin bir karistmini ifade eden
bir terimdir. Postmodemizmin modern ¢agi takip ettigi kabul edilir ve modern ideallere bir tepkidir. Pastis-
pastiche, bricolage-brikolaj ve decentering gibi terimler postmodernizmin 6zelliklerini tanimlamak igin
kullanilirken, diizen, uyum ve odak gibi terimler modernizmi tanmimlar. Postmodernizm giderek daha fazla
referans olarak kullanilsa da boyle bir estetik ifadeyi tanimlayan 6zellikler tam olarak anlagilamamugtir.
Postmodern donemde, sanat eserinin 6zgiin ve tek olmasi zorunlulugu bulunmamaktadir. Sanat eseri,
orijinali ¢ogaltan reprodiiksiyonlar olarak sunulur. Hazir nesneleri birbirine ekleyerek olusturulan kolaj,
montaj, brikolaj gibi tlirevleri, hazir nesnelerden olusan enstalasyonlar, siradan nesnelerin beklenmedik
zaman ve mekanlarda, alisilmadik sekilde yerlestirilmesi kitle kiiltiiriiniin sanatsal, estetik ifadeleri héaline
alir.

Postmodern sanat ne kadar géz kamastirici, gosterisli ve sok edici olursa o kadar etkili olur fikri hakimdir.
Postmodern kabul edilen sanatgilar arasinda; Barbara Kruger, Jeff Koons, Damien Hirst, Cindy Sherman,
Sherrie Levine, Jenny Holzer ve Hans Haacke sayilabilir.

POSTMODERNIZMIN MODA ILE OLAN ETKILESIMI

Postmodern moda se¢imleri, par¢calanmig kimlikle ve ¢esitli rollerle bas etmek zorunda olan ¢agdas bireyin
stratejileriyle baglantilidir. Moda, resmi roliinden uzaklagsmak ve diger rollerinin ortaya ¢ikmasina firsat
vermek i¢in bir firsat haline gelmektedir. Goffman'in postmodernist tartigmanin ortaya ¢ikmasindan yillar
once vurguladigi gibi, giyim, aktdriin kendi ¢oklu tanimlamalarindan birini sectigi 6zel etkilesim sistemi
olan yerlesik faaliyet sisteminin temel unsurudur. Daha dogrusu, hangi belirli bir durumda kendini
tanimlamasina dncelik vermesi gerektigine karar verir.

Postmodern stratejileri kullanan tasarimcilar postmodern giysilerde cinsiyete iligkin ifadelerin anlamlarimi
yeniden tanimladiklar1 ya da cinsiyeti tamamen gérmezden geldikleri goriilmektedir. Tasarimcilar bu
tavirlarini koleksiyonlarinda bedensel teshiri vurgulayan bakis agilariyla kadin
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iktidarinin ve denetiminin bir bigimi olarak kullanmislardir. Gegmiste kadin ¢iplaklig1 giigsiizliigii ve
bagimlilig1 cagristirirken bugiin kadin otoritesinin giiclinii gdstermektedir. Postmodernist moda, moda
dergilerinde sunuldugu gibi kadinlara belirli bir kimlik 6nermek yerine ¢agdas tarzlarin heterojenligi
kadinlara ¢elisen ve farkli kimlikliklere biiriinme durumu sunar.

Moda geleneksel olarak siluetteki iiriin degisikligi, mavi kot pantolon veya yelek gibi belirli giysilerin
baskin kullanim1 veya renkler ve dokular gibi ayrintilarla tanimlanmistir. Postmodern kiyafet, modernle
tezat olusturan bireysellik 6zelliklerinden olusur. Bireysellik, su dort 6zellikten biri veya daha fazlasi
kullanilarak basarilir; cinsiyet kodlamasi, sosyal konumdan kag¢inma, viicudu haritalama-eslestirme ve viicut
politikasi.

Postmodern donemde asir1 giysi iiretimi ile insanlar ¢esitli formlar1 birlestirmis ve ortaya eskiyle
harmanlanmis yeni akimlarin ve stillerin ¢ikmasina yol agmistir. Dekonstriiktivizm- Yapibozumculuk ve
brikolaj da bu yeni akimlardan birkagidir. Fransiz filozof olan Jacques Derrida’nin giindeme getirmis oldugu
dekonstriiktivizm-yapibozumculuk 1960’lardan beri pek ¢ok alanda yorumlanmistir. Sanat alanina girisi
mimariyle olmus ve 1980’lerin sonlarina dogru modada da kendini gostermistir. Moda da yapibozumculuk,
geleneksel giysi konstriiksiyonu kavramini yikarak kiyafetlerin ve nasil giyildiginin anlamini yeniden
sorgulamaya baglamistir. Giysileri pargalarina ayirip, dikislerini sokmiis, kenar baskilarini, igindeki yapisal
Ogeleri gdz Oniine serecek bigimde yeniden bir araya getirmistir. Yapibozumculuk daha genis bir bakisla
kiyafetlerin, tasarimi, sunumu ve kullanilmasina iligkin alisilagelmis tutum ve yaklagimlara meydan okuma
olarak degerlendirilmektedir.

1980°li yillarda Parisli avangard moda tasarimcilar1 arasinda yer alan Jean Paul Gaultier, Ingiliz tasarime1
Vivienne Westwood ve Japon avangardini Paris modasina kabul ettiren Miyake, Kawakubo ve Yamamoto
postmodern olarak tanimlanmaktadirlar. Postmodern kabul edilmelerine ragmen Miyake kendisini
postmodern olarak gdrmemektedir. Fakat postmoderizmin geleneksel goriislerin degismesine neden
olmasindan dolay: takdir ettigini ifade etmektedir.

Martin Margiela Paris Couture Haftasi'nda sergilenen 2014 sonbahar koleksiyonunda ¢esitli vintage 6gelerin
yeniden sekillendirilmesiyle birlikte en iyi bricolage-brikolaj 6rnegini sergilemistir.

Postmodern moda tasarimcilariarasinda; Martin Margiela, Jean Paul Gaultier, Hiiseyin Caglayan, Alexander
McQueen, Issey Miyake, Yohji Yamamoto, Rei Kawakubo sayilabilir.
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FIBER ART-LIF SANATI KAVRAMI

Fiber art- lif sanati, terimi doku yapisinda karigik malzeme kullanimini ifade etmektedir. Yiizey diizenleme
ve dokuma, tekstil sanatinda iki temel alan1 olusturur. Lif ile yaratan sanatg1 bir estetik biitiinliik gelistirmek
icin yaraticilig1, sezgiyi, prensipleri ve el becerisini birlestirir. Malzemenin anlamini bi¢imlendirip
genigleterek, malzeme ile teknigin {istesinden gelmis, ¢aligmalarin1 gelenekten soyutlayip halk ve elestiriler
sayesinde farkli bir yonelise girmistir. Cagdas dokuma sanatinda, temel dokuma prensiplerinin yeni
yorumlari ve yeni malzemelerle iiretilen ¢calismalar izlendiginde, aktif bir hareketin gecerli hale geldigi
gorilir.

Lif sanatinda gergekte 6nemli olan entelektiiel yoniinden daha ziyade, ¢calismanin yaratilma bi¢imi ve
irettigi tepkidir. Diinyaya, insanin kendi diisiinceleriyle, diger insanlarla, ¢cevreyle, bilinmeyeni ile
etkilesimine yeni bir bakis yolu sunmustur. Bu tiir maddi olmayan varliklarin nasil belgelenecegi, keskin bir
algi, 6zenle se¢ilmis sozciikler ve sanatin kendisiyle bir uyum gerektirir. Her sanatta oldugu gibi lif
sanatinda da yaratici arayis, ¢ikarim yapmak, yeni kavramlari kesfetmek, sinirlar1 zorlamak, ¢esitli malzeme
ve teknikleri aragtirmak ve diisiinmek ve yapmaktir. Emsali olmayan 6zgiin bir sanat formu yeni olasiliklar
diinyasimi ortaya ¢gikarmaktadir. Cagdaslar1 ve gelecek nesiller i¢in bu sanatin nasil tanimlanacagi
karsilagilan en 6nemli zorluk olmusgtur. Zaman zaman sanat olmadigi 6ne siiriilmiistiir. Baz1 ¢evrelerce sanat
olarak kabul gérmemistir.

Sanatgi icin eserinde kullandig1 malzemeler; kagit, ahsap, metal veya tuval iizerine ¢esitli boya ve benzeri
resim malzemeleridir. Ayn1 zamanda sanat yasamlar1 siiresince farklt malzeme ve deneysel malzemeleri de
kullanabilir. Lif sanat¢ilar1 igin ise malzemeler; tekstil lifleri, iplik ve kumaslardan olusabilecegi gibi
kavramsal tekstil anlayisina uygun her tiirlii malzeme eserlerinde yer bulur.

1920'lerin sonlarina dogru Jean Lurcat, Marie Cuttoli ve Pierre Baudoin'in ¢abalartyla modern tapestry
sanatinin yeniden canlanmasi i¢in modern resmin dokumaya uygulanmasi gerektigi goriilmiistiir.

Dogal olarak, tasarim ve uygulama alaninda birtakim degisiklikler gerekliydi. 18. ylizy1l dokumalarinda
gdlgeleme igin 30.000 farkli ton kullanilirken sonralar1 yapinin daha kalin yiinler, ince ¢izgilerden
yararlanilarak kabartma golgelemeler yapildigi, daha acik bir ifadeyle Gotik tekniginin 6rnek alindigi
goriilmektedir.

1950'lerde, sanatci-zanaatkarin yalnizca lif ile degil, ayn1 zamanda gesitli karigik teknik ve malzeme ile
yaptig1 eserler ile katkilarinin ciddi sekilde kabul edildigi bir donemdir. Bu dénemde stiidyo sanatgisi,
nesnenin yaratici kavraminda devrim yaratti.

1960’11 y1illar dokuma sanatgilari, arkeologlarin bulgularina dayali olarak dokumalarin olugumlarin
incelemeye baglamislardir. Diigiimleme, 6rme, kagit yapimi ve sepet 6rme modern dokumacilarin
kullandiklari jiit, sisal, kenevir, yiin ile yeni arayislarin pesinde olduklari ¢aligsma teknikleridir. Kullandiklar
malzeme ile birlikte doku da 6nemliydi. Ozellikle havl1 dokumalar Iskandinav sanatcilar tarafindan ilgi
gormekteydi. 1962 yilinda I. Lozan Tapestry Bienali Isvigre nin Lozan sehrinde diizenlenmistir. Bu bienal,
1920 yilinda baglayan dokuma resim sanatinin yeniden canlandirilmasi ¢aligmalarinin 6nemli bir adimidir.
Iki y1lda bir diizenlenen ve uluslararasi 6zellige sahip olan bu bienal, dokuma sanatcilarini bir araya
toplayan ve fikir aligverislerinin yapildig1 6nemli bir organizasyondur.

Fiber art sanatc¢ilar1 arasinda; Ed Rossbach, Olga de Amaral, Lenore Tawney, Jack Lenore Larsen, Mary
Walker Phillips, John Michael Poque, Dard Hunter, Arturo Alonzo Sandoval, Joan Livingstone, Norma
Minkowitz ve Magdalena Abakanowicz, Naomi Kobayashi ve Sachiko Morino, sayilabilir.

Tiirkiye’de lif sanatinin baslamasinda &nemli bir adim baslatan sanatgilardan birisi de Ozdemir Altan’dir.
Dokuma resim sanatinin baslamasina ve gelisim siirecine Ozdemir Altan’in biiyiik katkilar1 bulunmaktadir.
Duvar halis1 konusunda ¢alismaya baslamasinda etkili olan ve 1955 yilinda ¢ok az kiginin bildigi Lurgat
isminin Zeki Faik Izer tarafindan cesitli ¢aligmalarindan érneklerle anlatmaya baslamas1 onda ilgi
uyandirmustir. Tiirkiye’de dokuma resim sanatinda izler birakmus sanatcilar; Zeki Faik Izer, Ozdemir Altan,
Omer Karagam, Zeki Alpan, Zekai Ormanci, Ayla Salman Gériiney, Belkis
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Balpmar, Devrim Erbil, Aydin Ugurlu, Suhandan Ozay ve Filiz Otyam, Mehmet Zaman Saglioglu, Reyhan
Kaya, Giinay Atalayer ve Nesrin Onlii sayilabilir.

WEARABLE ART KAVRAMI

Bireysel, genellikle de son derece kisisel ve birlestirici estetik kriterlere uymayan giyilebilir sanat, dogasi
geregi tanimlanmasi zor bir kavramdir. Bedeni kusatan sanat eseri olarak adlandirilabilir, ancak bu onun
sanat diinyasi, moda diinyas1 ve zanaat diinyasiyla olan karmasik iliskisini yeterince agiklayamamaktadir.
Giyilebilir Sanat “bir sanatcinin iirettigi tekstil yiizeylerinin bagka bir tasarimei1 tarafindan giysiye
doniistiiriilmesi” olarak da tanimlanmaktadir. Giyilebilir Sanat kavraminda yaratilan ¢aligmalar moda olarak
endiistriyel bi¢cim de iiretilmemektedir. Bu agidan giyilebilir sanat moda diinyasinda kars1 bir “hareket” gibi
gelisen tekstil sanati olarak da goriilebilir.

FIBER ART-LIF SANATI, WEARABLE ART-GIYILEBILIR SANAT KAVRAMLARI VE MODA ILE
ETKILESIMI

Kimono, lif sanatcilar1 ve giyilebilir sanat yaratan sanatg¢ilarinin farkli bakis acilari ile yorumladig: sade bir
formdur. Bu acidan ‘fiber art ve wearable art’in moda ile olan etkilesimi i¢in iyi bir 6rnektir. Kimononun
basit kesimi ve kolay yapimi, daha 6nce moda tasarimi ve desen hazirlama konusunda egitim almamis ve
bilgi edinmeyerek modaya olan mesafesini korumak isteyen sanatcilar i¢in dnemli bir formdur. Kimononun
giyilebilir sanatta benimsenmesi, Miriam Schapiro gibi sanat¢ilar tarafindan yeni, 6zgiirlesmis kadinin
sembolii olarak eszamanli sanatta kullanimi ile olumlu bir sekilde pekistirildi. Fakat en 6nemlisi, kimono,
sanat tarih¢isi Anne Hollander'in moda olmayan dedigi seyin bir 6rnegi olarak yerlesik bir gelenegi temsil
eden, farkli ve nispeten degismeyen bir form olarak farkli renkler sunan etnik (yani Batili olmayan) bir
giysidir. Bircok sembolik anlam1 da bulunmaktadir. Giyilebilir sanat ana akim ¢agdas modaya daha da
yaklasarak daha giiglii bir ortak vizyon ortaya koymaktadir. John Galliano ve Alexander McQueen gibi
haute couture tasarimcilari "podyum i¢in sanat" alanina gittikge daha fazla girdikce, giyilebilir sanat
giysilerinde daha fazla pratiklik ve teknik sergilerken ayn1 zamanda kalite ve benzersizlik 6zelligi ile
zanaatkarlikla ilgilenen daha genis bir kitleye hitap etmektedirler.

Glinlimiizde, bir giysinin modadan ziyade giyilebilir sanat olarak tanimlanmasi, sanat¢inin giyilebilir sanat
veya cagdas fiber art toplulugu ile 6zdeslesmesiyle veya onu iireten endisenin boyutu ve biiyiik harfle
yazilmasiyla da ilgili olabilir.
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CAGDAS MODA OLGUSU: KAVRAM VE TANIMLAMALAR

Yiizyillar boyunca moda kavrami sosyologlarin, kiiltiirel ¢aligsmalar yapan arastirmacilarin, tarihg¢ilerinin,
elestirmenlerin, akademik teorisyenlerin ve ekonomistlerin ¢alisma konularindan birisi olmustur. Yillar
icinde degisen moda kavramini kapsayan, moda davranigina ve ince ayrimina odaklanan binlerce tanimlama
yapilmistir. Bu tanimlamalarin geneline bakildiginda analitik yorumlamalarin ve yasananlarin 6ziinii,
moday1 uygarliklarin karmasik, ¢cogu zaman kafa karistirici ve goriinen 6zelligi olarak tanimladiklart
goriilmektedir. Daha da 6nemlisi, bu tanimlarin 6zii birbiriyle iligkili moda davranis1 kavramlariin temel
yapisina uyarlanabilir. Bu kavramlar, moda teorisinin ¢agdas gelisimindeki son teknolojik gelismeleri de
icermektedir.

Giyim kiiltlirlinlin 6nlenemez bir hizla moda kiiltiirline dogru yol alisinda yalnizca Fransiz Devrimi’nin,
kisaca ¢ag degistirici 6zelligi olan bir toplumsal doniisiimiin mithriinii gormek konuyla belli bir perspektifte
tutmak ile olur. Hangi uygarligin iiriinii olursa olsun, insan hemen hemen her ¢agda bedenini degistirme
istegini kokli bigimde duymus olmasi, farkli motivasyonlarin modanin gelisimini ve yazgisini belirledigini
gostermektedir. Bernard Rudofsky 1972 yilinda yayimladig: “The Unfashionable Human Body” isimli
incelemesinin, “The Fashionable Body” bdliimiinde, “Yeryiiziinde insandan baska govdesinin bigimini
degistirmeye kalkigan, onunla uzlasamayan bir canli tiirii yoktur.” saptamasinda insanoglunun bu ¢abasini
moda ile birlestirerek gerceklestirmesinde ki carpiciligi ifade etmede yeterli olmaktadir. insanlarin
bedenleriyle yasadiklar1 sikintili iligkinin tarihsel birikiminin, giyim-kusam kiiltiiriiniin yaygin toplumsal bir
olgu haline doniismesini saglayan modayla birlikte yeni boyutlar kazandig1 inkar edilemez bir gergektir.
Moda, toplumlarin bir yanda biitiinlesme diger yanda ise farklilasma ihtiyacindan meydana gelmektedir.
Modanin yayginlagsmasi zamanla onu yok olmaya da siiriiklemektedir. Moda daima gegmis ile gelecek
arasinda ki esikte durur ve bu sayede en azindan doruk noktasinda oldugu siirece, pek az fenomenin
verebilecegi giiclii bir simdi duygusunu verir. Bu baglamda modanin tiiketim ¢arki ¢ok genis bir alani
kapsamaktadir.

Moda ile ilgili tanimlardan birkag1 soyledir:

Bir grup insanin se¢imlerinde, onlara fayda eslik etse de onun tarafindan belirlenmeyen bir dizi yinelenen
degisiklik.

Moda, herhangi bir zamanda hakim olan tarzdan daha fazla veya daha az bir sey degildir.

Moda su anda neyin uygun olduguna dair bir kavramdir.

J. Finkelstein, modanin arzunun icadi ve ondan gelen nese ve hayal giiciiniin eglencesi oldugunu ifade eder.
Ayni zamanda toplumun tiiketime dayali degisen zevklerinin tek acik gostergesi oldugunu da belirtir.
Herbert George Blumer, moda mekanizmasinin isleyisini kitlelerin zevkleri incelemigtir. Modanin bir
grubun zevkleri ile olustugunu belirterek ayrica modanin, statii veya farklilagmanin bir yansimasi degil, yeni
bir tercihi temsil etme arzusunun yansimasi oldugunu ifade etmektedir.

Bu tanimlar moda olgusunun ¢ok yonlii ve zit kavramsallagtirmalarini ifade etmektedir. Her tanim
benzersizdir ve diger tanimlarda goriinmeyen belirli boyutlari da igermektedir. Bu tanimlarin temel
benzerligi, ¢cikarimsal olarak asikar olmaktan ¢ok, modanin teorik olarak genellestirilmis bir davranig
fenomeni olarak kavramsallastirilabilmesidir.

Tiim bu tanimlamalarin yani sira etimolojik olarak moda (fashion), giyim (clothing), giyim esyalari
(garment) ve giyim kugam (apparel) gibi zaman zaman modanin esanlamlilari olarak kullanilan diger
sOzciiklerden ayrilmaktadir. Bu sézciikler somut birer nesne iken moda soyut bir kavramdir.

TUKETIM NESNESI OLARAK MODA KAVRAMI

Moda hem bir nesne hem de davranigsal bir siire¢ olarak kavramsallastirilabilir. Genellestirilmis moda
kavraminda modanin iki ayr1 boyutta, moda nesnesi ve moda siireci lizerinde kavramsallagtirilabilecegini
goriilmektedir. Bu boyutlarin ayr ve farkli cagrigimlar: vardir.

Hem bir nesne hem de bir siire¢ olarak moda, onlar1 diger davranis fenomenlerinden ayiran benzersiz
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ozelliklere sahiptir. Modanin bazi kritik 6zelliklerinin ve unsurlarinin bir 6zeti, moda fenomeninin belirli bir
davranig fenomeni olarak nasil farklilastirilabileceginde yatmaktadir.

Moda nesnesinin 6zelliklerine bakildiginda; moda nesnesi, 6zellikle fiziksel tirlinlerdeki bir dizi benzersiz
Ozellige sahiptir.

Bu 6zelliklerin ¢ogu veya tamami tiiketici {irlinii veya tiiketici hizmeti tarafindan bir moda nesnesi olarak
nitelendirilebilir. Bu 6zellikler en ¢arpici bi¢imde giyim, otomobil ve mobilya gibi biiyiik tiiketici
harcamalarinda belirgindir. Barinma, yiyecek ve beslenme se¢imi, eglence ve hizmetler dahil olmak iizere
tiikketici kararinin diger 6nemli alanlarinda, modanin 6zellikleri siklikla tiiketicinin karar vermesinde kritik
degere sahiptir.

BIR SUREC OLARAK MODA KAVRAMI

Bir nesnenin kitlesel 6lgekte kabul edilen bir moda olarak ortaya ¢ikisi, karmagik ve ¢ok yonlii bir
davranigsal siireci kapsamaktadir. Bu karmagik moda siirecini alt1 temel unsurla karakterize edilen en temel
bilesenlerine ayiran, etkilesimli bir davranig sistemi olarak diigiiniilebilir. Bunlar; nesne, nesnenin amaci,
sahiplenen bireyler, motivasyonlar, kabul diizeyi ve degisimin boyutlaridir.

Moda siirecinin yayilmasi ve kabul edilmesinde etkin olan ¢esitli mekanizmalar mevcuttur. Bu
mekanizmalar; moda siirecinin klasik ve ¢agdas perspektifleri, moda yayilma siirecinin sosyal
mekanizmalar ve tiiketici moda degisim ajanlar1 kavramidir.

. Moda Siirecinin Klasik ve Cagdas Perspektifleri; klasik moda teorisi, kesinlikle bir {ist sosyal sinif
fenomeni olarak moda liderligine 6zel vurgu yaparak, tiiketici moda davraniginin sosyal sinif yonelimine
odaklanir.

. Moda Yayilma Siirecinin Sosyal Mekanizmalari; kapsamli bir moda teorisi gelistirmede, bireysel
olarak modanin benimsendigi ve kitlesel yayiliminda mekanizmalarin psiko-sosyal dinamiklerine ayrintili
bir sekilde bakmak gerekir. Bu siire¢ mekanizmasi, yeniliklerin benimsenmesi ve yayilmasi genel teorisinin
temel bir uygulamasi olarak kavramsallastirilabilir.

. Tiiketici Moda Degisim Ajanlari Kavrami; moda siireci mekanizmasinin her agamasi moda teorisi
gelisimi i¢in bir yapiy1 temsil etse de moda trendlerinin baglatildigi ve yayildigi asama, ¢cagdas teorinin
kavramsallastirilmasi i¢in kritik 6neme sahiptir. Moday1 benimseme ve yayma siireglerinin baglatiimasi
iizerine yapilan son aragtirmada, moda yenilik¢i ve moda fikir liderinin yapilarina vurgu yapilmistir. Bir
moda yeniliginin ilk alicilar1 veya kullanicilar1 olan moda yenilikgilerinin, kitlesel tiiketiciye kiyasla
benzersiz davranis kaliplarina ve 6zelliklerine sahip olduklar1 goriilmektedir.
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MODA DONGUSU VE KURAMLARI

“Moda; herhangi bir zamanda goriilebilir olan ve zamanla bir sosyal sistem ya da bireylerin bir araya geldigi
gruplarda degisen, 6zel maddi ya da maddi olmayan bir fenomende, kiiltiirel olarak desteklenmis bir anlatim
bi¢imidir”. Bu tanimlama ile birlikte ayn1 zamanda moday1 yogun bir analiz sonucu olduk¢a karmasik
etkilesimli bir davranig sistemi olarak da gérmektedir.

G. Simmel moday1 “seckinlerin toplumsal astlar1 tarafindan taklit edilmeleri siireci” olarak tanimlarken,
Bourdieu ise “toplumsal yapilan, kiiltiirel begeni sistemleri ve onlarla iligkili yasam tarzi kiimelerini igine
alan karmagik siif kiiltiirii sistemleri” olduguna vurgu yapmaktadir.

Biitiin modalar bir dongii igerisinde hareket ederler. Moda dongiisii terimi, bir stilin kabuliindeki yiikselme,
genisleme, popiilarite ve daha sonra diismeyi yansitir. Dongii kelimesi insana bir daireyi diigiind{iriir.
Bununla birlikte, moda dongiisii, asagidaki 6rneklerde belirtildigi gibi giyim ve stil karakterine, gecici ya da
klasik olup olmadigina gore farkli sekillerde ortaya ¢ikabilmektedir.

Dongii, “bir modanin ortaya ¢ikisindan yerini yeni bir modaya birakmasina kadar evreler halinde gecen
zamandir. Moda, belirli bir zamanda popiiler olan stil veya stilleri icermektedir. Moda dongiisiinde ti¢
bilesen olusum siirecinde énemlidir. Bu olugum siiregleri; stil, degisim ve kabuldiir.

Ti{im bu dongiinii olugum siirecinde modanin degisim dongiisiinde bazi kuramlardan s6z etmek
gerekmektedir. King ve Ring’in de belirttigi gibi bir moda herhangi bir zamanda ortaya ¢ikabilir ve gesitli
etkenlere bagl olarak degisebilir. Modanin herhangi bir zamanda ortaya ¢ikma ve degisim 6zelligi, birgok
kurameci tarafindan ele alinmig, modanin neden ve nasil degistigi lizerine farkli goriisler ileri stirilmiigtiir.
Bu goriisler temelde {i¢ kuramdan olugsmaktadir. Moda dongiisiiniin evrelerine dair farkli kuramlar
sunulmaktadir. Tiim bu kuramlarin ortak noktasi, dongiiniin yagam siirekliligini ve evreler halinde
gelismesini saglayan bir kuvvetin bulundugu fikridir. Bu kuramlar; Sinif Farkliligi Kurami ya da Tabana
Inme —Trickle downTeorisi, Alt Kiiltiir Etkisi Kurami-Tavana Tirmanma Kurami —Trickle upTeorisi ve
Yatay Gec¢is Kurami-Trickle across Teorisi.

Sinif Farkliligi Kurami ya da Tabana inme —Trickle down teorisi: Blumer bu teoriyi sinif farklilasmasi
kurami olarak adlandirmigtir. Simmel’in 6grencileri tarafindan gelistirilen kurama ayni1 zamanda tabana
inme kurami olarak gelistirilmistir. Bu kuramin temel mantig1 moda olgusunun toplumsal yapida en listten
asagiya dogru alt sinifa ulasamadan sonlanmasi olarak tanimlanmaktadir.

Alt Kiiltiir Etkisi Kurami - Tavana Tirmanma Kurami —Trickle up teorisi: Alt siniflardan iist sinifa dogru bir
gecisi ifade eden bu teorinin yonii yukar1 dogrudur. Yani tabana inme kurami-trickle down’in tam tersi
yonde hareket eder. Alt gruplar veya azinlik gruplarimin farkliliklar: ve genel toplumsal tercihler bu kuramin
dinamikleri arasinda yer almaktadr. Iletisim araglarmin sunmus oldugu olanaklar sayesinde toplumdaki
azinlik gruplar ve alt kiiltiirlerin daha goriiniir hale geldigi goriilmektedir.

Yatay Gegis Kurami-Trickle across teorisi: Kitle Pazari Kurami olarak da isimlendirilmektedir. Modanin
degisim yoniinde yatay bir dagilimdan bahsetmektedir. Teoride, modanin benzer sosyal diizeylerdeki
gruplar arasinda yatay olarak hareket ettigi ve toplumun biitiin siniflarinin yeni moday1 ayni anda tiiketmeye
basladiklar1 goriiliir.

MODA URUNLERININ YASAM SURECI

Moda {irtinlerinde siire¢ kavramu, kisiler, orgiitler ve kurumlar arasinda, dogumdan 6liimiine kadar gecen
zamanda bu dongiiye hayatiyet kazandiran etkilerin, etkilesimlerin, alisveriglerin, uyarlanmalarin ve
Oziimsenmelerin karmasik toplamindan olugsmaktadir. Modanin iiriinlerinin yasam siirecinde; giris, biiyiime,
olgunluk, diisiis ve reddetme gibi evreler bulunmaktadir.

Moda ayn1 dongiisel modeli takip etse de, bir moda dongiisii igin 6l¢iilebilir bir zaman ¢izelgesi yoktur. Bazi
modalarin popiilaritesini zirveye ¢gikarmak kisa bir zaman alir, digerleri daha uzun siirer, bazilar1 yavasca ve
digerleri hizla diiser. Baz: stiller tek bir satis sezonu siirerken, digerleri birkag sezon siirer.

Bazi stillerin hi¢bir zaman modasi tamamen ge¢gmez. Bunun yerine uzun bir siire i¢in kabul edilebilir
diizeyde kalir. Bir¢ok kisi tarafindan daha uzun siire giyilir. Kisa 6miirlii moda ya da heves, tek bir
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sezonda gelip gecicidir.

MODA TREND KAVRAMI VE TREND RAPORLARI

Insanlar genellikle yeni fikirlere ve tarzlara kars1 hassastir ve genellikle onlardan etkilenirler. Bu yenilikler
bilingli ve bilingsiz olarak birgok kisi tarafindan kabul edildiginde, hizli sosyal sempatiye neden olurlar. Bu
moda olarak adlandirilabilir. Moda, yeni bir seye kars1 sosyal sempatiye dayandigindan, yeni bir yasamdaki
en temel fenomen haline gelir. Ayrica moda c¢esitli anlamlarla da yorumlanabilir.

Trend kelimesi 20. yiizyil boyunca ekonomistler ve istatistik¢iler tarafindan kisith bir ¢ergevede
kullanilmigtir. 20. yiizyilin sonlarina dogru moda endiistrisinde de kullanilmaya baglanmistir. Moda
endiistrisinde genis yer almasi nedeniyle trend kelimesi hayata dahil olarak tasarim ve stilden
bahsetmektedir.

Moda trendleri, gelecekte moda {iriinlerinin alacaklar1 son sekli tasarim ve renk olarak kavratmay1
saglamaktadir. Trendler modanin hareket ettigi yondedir ve modanin gidis yoniinii fark etme yetenegi
tasarimcilar i¢in cok dnemli bir etkendir. Moda duragan degildir her zaman hareket hélindedir ve bu
hareketinde ayirt edilebilir bir yon vardir. Trend sosyologlarinca bu hareket; bir akimin popiiler olup siradan
kisiler tarafindan kabul gérmesinden 6nce tahmin edilme eylemi olarak agiklanmaktadir. Trend, moday1
belirleyenler ile moda akimi arasindaki gecisi ifade etmekte ve bu bir degisim siirecine karsilik gelmektedir.
Moda egiliminde iki farkli bakis agis1 goriilmektedir. Trendlerin degisiminde uzun siireli moda egilimi ve
kisa siireli moda egilimi goriisii egemendir. Bunlar; uzun siireli moda egilimleri ve kisa siireli moda
egilimleridir.

Tiiketicilerin egilimlerinin yoniinii belirlemeyi hedefleyerek moda trendlerini hazirlayan uluslararasi pek
¢ok tahmin sirketleri bulunmaktadir. Bu sirketlere; Donegar Creative Services, WGSN - Worth Global
Style Network, Carlin International, Promostyle ve NellyRodi TrendLab 6rnek verilebilir.
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MODA TASARIMINDA STIL-TARZ KAVRAMI

Bir giyim modasi, herhangi bir zamanda fark edilebilen ve bir sosyal sistem veya iligkili bireyler grubu
icinde zamanla degisen, kiiltiirel olarak onaylanmis bir estetik ifade tarzidir. Giysi 6gesinin stil ifadesi,
siluet, ¢izgi, etek uzunlugu, renk, kumas, bel uzunlugu vb. gibi ¢esitli tasarim boyutlarina dayanmaktadir.
Zevk, belirli bir sosyal sistem i¢inde herhangi bir zamanda belirli bir stil ifadesinin kabul diizeyini,
popiilerligi ifade eder. Bir tarz begenilir veya begenilmez bunu modaya uygunlugu belirlemektedir.
Simmel'e gore moda, birey ile toplumu arasindaki mesafenin iistesinden gelmeye yardime1 oldu ve
milkemmel bir modernite olgusu yaratti. Bununla birlikte, Simmel'in moda {izerine denemelerini Kant'in
Critique of Judgment Power" lizerine elestirel yorumlar olarak ya da zevk ve giizellik hakkindaki fikirleri
iizerine daha ziyade ironik yorumlar olarak okumak yararlidir. Moda, yasayan bir ¢eliskidir; olup olmamaya
karar vermek zorunda degildir ¢linkii ayn1 anda hem olabilir hem de olmayabilir de.

Giysiler stil, mevsim, olaylar ve ortamlar1 yakalayan gizli moda kavramlarini igerir. Moda teorisyenleri, bu
kavramlarin renk, malzeme ve siluet gibi tasarim unsurlari tarafindan sekillendirildigini 6ne siirmektedirler.
Bir giysi deseni, malzemesi, siislemesi veya bunlarin bazi kombinasyonlar1 nedeniyle "bohem" olabilirken,
farkli unsurlarla nasil yiiksek seviyeli stillere doniistiigii her zaman net degildir.

Stil bir giysinin ana 6zellikleri ve nasil meydana getirildigine iliskin estetik ve sembolik se¢imler olarak
algilanmaktadir. Stil yaratmanin arkasindaki stratejileri hakkinda net bir bilgi yoktur. Bu stil kavramu, stili,
sonsuz kombinasyonlar olusturmak i¢in karistirilabilen alfabenin harfleri gibi bir araya gelen unsurlardan
olusan bir kod olarak tanimlayan 6nde gelen sosyologlarin 6nceki ¢alismalarina dayanmaktadir. Bir {iriiniin
sembolik unsurlari, rekabet avantajini siirdiirmenin anahtaridir, semboller, geleneksel olarak yalnizca
teknolojik standartlar tarafindan yonlendirilenler de dahil olmak {izere ¢cok sayida baglamda son derece
onemli hale gelmektedir.

Moda diinyas1 degisimle karakterizedir. Moda degisimle biiylir ve bir biitiin olarak endiistrinin basarisi, yeni
stiller sunma yetenegine baghdir. Chanel, Prada, Gucci ve Balenciaga gibi diinyaca {inlii tasarim evleri ve
bunlarin en iyi tasarimcilar1 Karl Lagerfeld, Miuccia Prada, Frida Giannini ve Nicolas Ghesquicre, her sezon
kendine 6zgii, orijinal tarzlar sunmaya adanmistir. Ancak moda tasarimeilarinin ilhamlarini nasil aldiklar
genellikle gizemle kaplidir. Miizisyenler, aktorler ve yazarlar gibi, imza atanlar da kendilerini vizyonerler ve
yaraticilig dis etkilerden etkilenmeyen bir aydinlanma olarak gérme egilimindedirler. Ornegin, 1983'ten
beri Chanel'in kreatif direktor Karl Lagerfeld, en iyi ¢aligmalarinin en rahat oldugu anlarda yarattigini
belirtmektedir.

Pek ¢ok disiplinde moda konusunda devam eden arastirmalara ragmen, zaman icindeki stil degisiklikleri
iizerine veriye dayal1 aragtirmalar literatiirde bariz bir sekilde eksiktir. Stillerin zaman i¢inde nasil
degistigine iligkin sistematik deneysel arastirmalar yoktur. Bu nedenle, hi¢cbir arastirma, modadaki yeniligin,
piyasa geribildirimi ve rakiplerin davraniglar1 gibi firma disindaki etkilere baglh olup olmadigini ve nasil
bagli oldugunu incelememektedir.

20. YUZYIL MODA STILLERI

20. ylizyilin ilk yirmi yilinda, Bati'daki siyasi, sosyal ve ekonomik yasamda dramatik degisiklikler goriildii.
Yirminci ylizyilin baginda yasanan refah diizeyi biiylik 6l¢lide sanayilesmenin sonucuydu. Sanayilesme,
diinyanin biiyiik giiclerine biiyiik bir zenginlik getirmis, ingiltere, Almanya, Fransa ve Amerika Birlesik
Devletleri'ni diinyadaki yasam standardi en yiiksek tilkeler halini almigti. Savag, ayn1 zamanda, savagsmak
i¢cin denizasir1 lilkelere giden erkek iscilerin yerini almasi i¢in bir¢ok kadini igyerine getirdiginden biiyiik bir
toplumsal degisim de beraberinde getirdi.

Bu yiizyilin 6nemli stillerinden birisi New Look-Yeni Goriiniim’diir. 1947'de Fransiz tasarimci Christian
Dior (1905-1957), tiim savas zamani kurallarin alt {ist eden koleksiyonunu tanitt1.

Cristobal Balenciaga, 1950'lerde yaratici siliietleri, giysi ile viicut arasinda benzersiz, ekstra bir bosluk ve
milkemmel renklere sahip tarzi ile sanat eserleri gibiydi.

Gabrielle “Coco” Chanel’in 6zel olarak hazirladigi takim elbise tarz yaratan bir formdur. Zarif ve sade
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tasarimlar ile 6zellikle ikonik tasarimi Little Black Dress- Kisa Siyah Elbise’si ile giiniimiizde klasiklesen
yenilikleri ile ¢igir agmustir.

Quant, bir dizi yeni, yenilikgi tarzi ile kadinlar1 uzun etek ve hirka zorbaligindan kurtarmaya calisti. Mini
diinya ¢apinda bir fenomen haline geldi.

1980’lerin basinda yeni nesil Japon tasarimcilari uluslararasi moda alani olan Paris’te anahtar oyuncular
haline geldiler. Bu tasarimcilarkendilerini bdyle siniflandirmay1 diisiinmeseler de “Japon Avangart Modas1”
diye anilan yeni bir tarz baglattilar.

MODAYA YON VEREN TASARIMCILAR VE STILLERI

Bu boliimde 20.ylizy1l cagdas moda tarihinde ¢arpici etkiler yaratan ve on yillik moda dongiisiinde
belirleyici rol oynayan tasarimcilara yer verilecektir. Moda tasarimcilarinin kisa biyografisi, milliyeti,
egitimi, profesyonel deneyimleri, ¢alistigi markalar, ikonik tasarimlari, yenilik¢i tarzi, diger tasarimcilar ya
da markalar ile yaptig1 ¢aligmalar tizerinde durulacaktir. Bu tasarimcilar: Charles Frederick Worth, Paul
Poiret, Madeline Vionette, Elsa Schiaparelli, Mademe Grés, Mariono Fortuny, Sonia Delaunay, Balenciaga,
Coco Chanel, Christian Dior, Yves Saint Laurent, Gianni Versace, Christian Lacroix, Givenchy, Paco
Rabanne, Mary Quant, John Galliano, Jean Paul Gaultier, Hiiseyin Caglayan, Rifat Ozbek, Kenzo, Miyake,
Yohji Yamamoto, Rei Kawakubo.
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MODA TASARIMINDA GORSEL SUNUM VE ONEMI

Moda, sanat ve tasarim arasinda kendini ifade edis tarzindaki yontemleri, kavramsal alt metinleri ve
etkileyici sunum tarzlari ile iizerine konusulacak yaraticiligini bu dongiisel siirecte her daim taze tutma
egilimindedir. Moda tasarimcist fikirsel siireg ile birlikte yaratici iiriiniinii iki boyutta sunmaktadr. Ilki
fikirsel siirecte tasarladigi {irlinii iki boyutlu yiizey iizerine sunmak digeri ise ii¢ boyutlu hale doniisen fikrini
yaraticilik siirecinin son noktasi olarak sunmaktir. Her iki agamada yaratici sunum tekniklerini hazirladigi
koleksiyonun kavramsal yapisina uygun olarak segmektedir. Bu siire¢ ilk agamada estetik ve teknik boyutta
kendini beslerken ikinci agamada ise kendisi diginda estetik begenisine sundugu bireylere hitap etmektedir.
[k asama illiistrasyon teknikleri ile birlikte, storyboard, moodboard, sketchbook-eskiz ¢alismalarimi
kapsamaktadir. Tkinci asama iiriin sunumu olarak, defile, moda gosterileri, moda filmleri, moda fotograflari,
reklam filmleri, kataloglar, markasina ait magaza i¢ mekan veya vitrin diizenlemeleri gibi genis bir siireci
kapsamaktadir. Sunum siireci, heniiz profesyonel olmayan geng tasarimcilarin izleyecegi yolu hem de bu isi
profesyonel olarak yiiriiten tasarimcilarin izledigi siire¢ olarak iki boyutlu olarak ele alinacaktir.

Gorsel kiiltiir gorsel olan, goriilebilen, islevsel ve iletisim kurma amaci olan her sey olarak tanimlanabilir.
Gorsel kiiltiir icinde moda ve giysiler hem goriinen hem de renk, bigim-form, doku ve tarzi ile gii¢lii bir
iletisim kuran maddi kiiltiir 6gesidir. Moda tasariminda, bir tiriiniin iiretilmesi, sergilenmesi hedef kitleye
ulagsmasi agisindan 6nemli bir siirectir. Tasarimci koleksiyonlari tasarimi kadar, sergilenme stireci de bir o
kadar 6nemlidir. Moda tarihi boyunca tasarimcilar ilgi ¢cekmek, akilda kalici izler birakmak igin farkli
sunum yontemleri kullanmiglardir.

MODA TASARIM SURECINDE SUNUM YONTEMLERI

Sunum y6ntemlerinin ilk kismi olan portfolyo geng tasarimet adaylarinin alan bilgi ve becerilerini bir araya
getiren yazi, gorsel, 2 veya 3 boyutlu materyallerden ya da tamamen dijital ortamda hazirlanan portfolyo
caligmalar1 icermektedir. Portfolyo; sanat ve tasarim alaninda iiretilen her tiirlii fikri sunmak amaciyla bir
araya getirilen belge ve bilgiler biitiiniidiir. Portfolyo sanat¢inin veya tasarimcinin islerini temsil eden bir
seckiden olugsmaktadir. Belirli bir amaca yonelik hazirlanir ve yine amaca uygun sekilde sunulur. Portfolyo
hazirlamak bir iletim yontemi olarak amaci “tasarimcinin bilgi ve becerilerini miisteri adaylarina tanitmak”
olarak nitelendirilmektedir.

Gelismekte olan sanat¢1 ve tasarimei adaylari becerilerini ve basarilarini sergilemek icin portfolyolarina
giivenirler. Dahil ettikleri isler, cok yonliiliiklerini ve ¢esitli ortamlarda kullanma becerilerini gosterebilir.
Portfolyo, becerilerini gostermek i¢in ayni konuyla ilgili birka¢ ¢alisma da icerebilir. Ek olarak,
gelisimlerini gdstermek i¢in zaman i¢inde toplanan isler de bulunabilir. Sanat¢ilar ve tasarimcilar
kendilerinin bu ¢aligma drnekleriyle, gelisimlerini daha iyi anlayabilir ve her alanda gelecekteki siireglerini
daha iyi planlayabilir.

Farkli disiplinler arasinda kullanilabilecek standart bir portfolyo yoktur. Portfolyolarin tanimlan yerlesik
amaglara ve ¢aligma alanina gore farklilik gostermektedir. Konu, igerik odagi, fiziksel format veya
organizasyonel yaklagimlar gibi ¢esitli sekillerde siniflandirilabilen bir¢ok farkli portfolyo tiirii
bulunmaktadir. Ug farkli portfolyo tanimlamaktadir. Bunlar kisisel, profesyonel ve belgesel portfolyolardir.
Tasarimci yaraticiligini ister klasik yontemle elde ister bilgisayar da yapmis oldugu illiistrasyon, grafiksel
tasarim veya ve sanatsal bakis acis1 ile desteklenen kolajlar ile hazirlanmis ¢ok yonlii bir portfolyolar
hazirlayabilir. Moda tasarimcisinin portfolyosunda yer almasi gereken 6geler; teknik ¢izimler, kumas ve
diger materyal 6rnekleri, tasarim On arastirmalari, artistik ¢izim-moda illiistrasyonlari, teknik ¢izimler, {iriin
hazirlama siirecine ait fotograflar veya prototip iiriine ait fotograflar, defile, sergi veya moda gosterisi
fotograflari, koleksiyonun katalogu, basinda yer alan haber biiltenleri, 6zge¢mis ve kartvizit.

Bu siiregler tasarimlarin etkilenim kaynaklarina gore gorsel ve igerik agisindan farkli diizenlemeler ve
tarzlar igerebilir. Portfolyolarin 6lgiileri A1 (84.1x59.4 cm), A2 (59.4 x 42 cm) ya da A3 (42 x29.7 cm)
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olarak hazirlanabildigi gibi kisisel olarak farkli dlgiilerde belirlenebilir.

Tasarimcinin estetik ve yaratici kismini iceren storyboard-hikaye panosu, moodboard-ilham panosu,
sketchbook-eskiz defteri, illiistrasyonlar-artistik ¢izimler ve iiriin fotograflarinin ¢ekilmesi portfolyonun en
yaratici ve can alic1 kismini olusturmaktadir.

MODA URUNLERINDE SUNUM YONTEMLERI

Moda iirlinleri; defile, moda gosterileri, 6grenci sergileri veya mezuniyet moda gosterileri, moda
fotograflari, moda filmleri, reklam filmleri, kataloglar ve vitrin diizenlemeleri gibi yontemler ile
sunulmaktadir.

Defileler i¢in defile sozciigii yerine show-gdsteri kelimesi bu moda aktivitelerinin yenilik adina gercek
anlamda gosteriye doniistiiglinden kullanilmaktadir. Geleneksel olarak ticari baglamdaki moday1 sunan
moda gosterilerinin, son yillarda performans sanatina ve sanata olan bagliliklarini1 vurgulamaya dogru yon
degistirdigi gorilmiistiir.

Moda tasarim &grencileri yilsonu veya mezuniyet projelerini zaman zaman profeyonel kriterlerde sektor
temsilcileri, akademisyenler ve moda otoritelerinin de katildig1 gosteriler ile sunmaktadirlar. Bugiin bilinen
modern moda dergileri, 20. ylizyilin son on yillinda bagladi ve bu dergilerdeki moda reklamlari, goriintiileri
ve Onerileriyle kadinlarin onlarca yildir nasil goriinmesi ve kendini gdstermesi gerektigi islendi. Bugiin
bilinen modern moda dergileri, 20. yiizyilin son on yillinda bagladi ve bu dergilerdeki moda reklamlari,
goriintiileri ve Onerileriyle kadinlarin onlarca yildir nasil gériinmesi ve kendini géstermesi gerektigi islendi.
Moda markalar1 belirli bir tema veya konseptin ardindan, giysilerin bir model esliginde sunuldugu gorsel bir
caligmay igerir.

Moda fotografciliginin yani sira tasarimcilarin moda filmine artan ilgisi, elbette su anda kolayca erisilebilen
elektronik ve dijital prodiiksiyon teknikleri ve diizenleme ekipmani olan teknolojik olanaklardan
kaynaklanmaktaydi.

Kataloglar-Look Books koleksiyonu belgeleyen ve satis degeri olan bir reklam aracidir. Kataloglar hem
iiriiniin pazara sunumu agisindan giiniimiizde de dnemlidir. Gegmisteki hazirlanma tarzindan artik
gilinlimiizde farkli kullanilmaktadir.

Vitrin diizenleme ile tasarimcilar iiriinlerini tamittiklar1 gibi ayn1 zamanda da imajlarini da
sergilemektedirler. Vitrinler bir tiir dil modelinin iletim sistemidir. ~ Vitrinler, moda evreninde kiigiik sehir
gibidir. Vitrinden yasamin nabzini tutup, her me yaratici sekilde diizenlenebilir. Karmagik pazar iliskisinin
merkezinde tiiketicilerin sahip oldugu modern pazarlama kavramu ile vitrin sadece tiiketici talepleri ile etkili
bir sekilde yapilabilir. Vitrinler satis yapar, karakter, bicim ve imaji ile ¢izdigi parlak ve net anlat1 ile bunu
gergeklestirir. Marka, vizyona gore, miisterilerin zihnindeki iiriinii almak, satmak anlaminda ticari alan
tasariminin 6nemli halkasidir.
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SANAT, ESTETIK VE TASARIM ILiSKIiSi

Sanatin tanimlanmasi gegmiste de bugiinde 6nemli ve farkli bakis acilari ile iizerinde diisiiniilmiis bir
stirectir. Sanat taniminda iki tiir bakis agis1 mevcuttur. Bunlar siniflandirict ve saygin tanimlardir.
Siniflandirict tanimlama; toplumsal kabul siirecini kazanmig olmasi dnemlidir. Miizelerde sergilenen
eserlerin izleyicisinin davraniglarina ya da o eserleri miizelere yerlestiren kisilerce tanimlanmaktadir. Dickie
(1974) tanimlamasinda geleneksel bakis agisi ile insan yapimu, bir kigi ya da kurumu temsilen
degerlendirilmesini saglayan 6zelliklere sahip olmasi seklinde agiklanmaktadir.

Sanatin saygin tanimlamalarinda ise bir nesneye sanat eseri denildiginde o nesnenin sanat eseri olarak kabul
edildigi anlami kastedilir. Sanat eseri denildiginde iyi sanat hatta biiylik sanat akla gelir. Sanat eseri
iiretmeyi amaglayan sanatgi, estetik agidan giizel bir nesne iiretmeli, bir sey ifade etmeli ve sanat eseri
olmay1 amaglamalidir.

Sanat eseri ya da sanat yaratimi olarak kabul edilen eser ile tasarim/tasarlanmis nesnen arasinda ki benzeyen
ya da ayrilan noktalar bulunmaktadir. Temelde en biiylik fark {iretilmesi ve tiiketilmesi noktasinda biricik
olan sanat ile kitlesel olan tasarimin ayrigmasidir.

Estetik Grekge aisthesis ya da aisthanesthai kelimesinden gelmektedir. Aisthesis kelimesi duyum, duyular ve
alg1, aisthanesthai kelimesi ise duyu ile algilamak anlamia gelmektedir. Insanligin estetik algis1 estetik yeti
ve gereksinimleri, nesneler diinyas: ile gerceklik arasindaki iligskiyi gostermektedir.

Sanat eserleri, duyularimizi tatmin etmek i¢in iiretildiginden, kavram o zamandan beri estetik yargi, estetik
tutum, estetik anlayis, estetik duygu ve estetik anlamlarinda kullanilmistir. Bunlarin hepsi estetik deneyimin
bir pargasi olarak kabul edilir ve yine de dogay1 veya insanlari estetik olarak deneyimleyebilsek de bu ifade
cogunlukla sanatla, 6zellikle gorsel sanatla ilgili olarak kullanilmaktadir.

Tasarimin etimolojik kokenine bakildiginda dilimize de dizayn olarak gegen design, Latince bigim vermek
ve temsil etmek anlaminda designare den gelmektedir. Tasarim, insanin nesneler ile kurdugu bir iletigim
kipidir (modus). Bu kip bilgi, etik, estetik ve teknolojik kategorileri icermektedir.

Tasarim ve tasarim kiiltiirii bir yagam bi¢imi, iletisim dilidir ve her yerde hepimiz her seyi daha iyi hale
getirmeliyiz fikrini savunmaktadir. Hem tasarimcilarin yaptigi bir sey hem de "her yerde" olan bir sey. O
halde tasarim kiiltiirii, kiiresel kiiltiiriin akiginin bir pargasidir. Tasarim kiiltiirii terimi ile ilgili olarak ele
alinan bircok pozisyonun diizgiin bir sentezini saglamaktadir.

GORSEL KULTUR KAVRAMI

Giliniimiiz ¢agdas yasaminda uzun zamandan beri gorsellige dayanan kiiltiirel bir yap1 olusmustur. Temelde
insan gordiigiinii nasil gérmekte ve gordiigiinii nasil yorumlamakta oldugu gorsel kiiltiiriin bir inceleme
alani1 olarak goriilmiistiir. Yazili ve gorsel medyanin yasami etkilemesiyle ilintili olarak ve ¢agin degisimi
imgelerin egemen oldugu bir ¢ag1 dogurmustur. Disiplinler arasi bir alan olarak goriilen gorsel kiiltiir, gorsel
olan1 ¢oziimlemek ve agiklamakla ilgilenen diger alanlar agisindan karmasik ve ¢ok seyi etkileyebilen yapisi
ile Barnard (2002) tarafindan 6nce gorsel daha sonra ise kiiltiir algisinin tanimlanmasi gerektigini vurgular.
Gorsel kiiltiir kavrami goriilebilen her seyi igene alan ¢ok genis bir kavrami kargilamaktadir. Kiiltiir
kavraminin kargiladig1 genis alanla bu agidan benzesmektedir. Bu benzesimde elbette ki insan eliyle
yaratilan her tiirlii maddi 6geler kastedilmektedir. Barnard (2002) yalniz dogada goériilenlerin kiiltiir olarak
kabul edilemeyecegi yonleri nedeniyle gorsel kiiltiir icinde gorsel olani, kiiltiirel olmayan ya da dogal olanin
higbir sekli olmayacagini belirtir. Yani anlam kazanmasi i¢in belirli kiiltiirel sifrelerle kiiltiirel olarak
anlamlandirilmasi gerekir.

GORSEL KULTUR, GOSTERGEBILIM VE MODA

Popiiler kiiltiir ile birlikte giderek pargalanan anlam, toplumsal gruplar tarafindan tartigmali bi¢imlerde
yorumlanmaktadir. Giysilere hangi yollarla yeni anlamlar yiiklendigi ve popiiler kiiltiiriin bu siire¢ i¢indeki
roliiniin anlagilmasi i¢in giysilerde dahil olmak iizere bazi popiiler kiiltiir esyalarinin anlamlarinin hem
kdiltiir yaraticilar1 hem de tiiketiciler tarafindan sik sik yeniden yorumlanmalari nedeniyle agik oldugunu
savunan kuramlar bulunmaktadir. Film ve miizik medyas1 bu siirecin dnemli
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unsurlaridir. Goze ¢arpan gorsel imgeleri belirli giysi ¢esitleriyle birleserek giysilerin anlamlarini ve toplum
icin ifade ettigi sembolik giiclerini degistirebilmektedir.

Roland Barthes, gdstergeyi, kendisi o sey olmadig1 halde, o seyi ¢agristirarak iletisimde bulunan arag olarak
tanimlamaktadir. Gosterge ayni zamanda bi¢im ve icerikten olusan ikili bir yapisi bulunmaktadir. Burada
“gOsteren” bigim, “gdsterilen” ise i¢erigin karsiligidir. Tarihin her doneminde birgok 6gede ve giysi stilinde
sembolik anlamlar i¢eren unsurlar bulunmaktadir.

Giysi-moda kodlar bilgilendirmeye yonelik konusma ve yazi gibi, haberlesme isaretleri, sekiller ve
cizelgeler gibi ya da yol ve trafik isaretleri iletisimde kullanilan aligilmis gosterge kodlarindan ¢ok estetik
koda daha yakindir. Giysiler tasidiklar nitelikler dogrultusunda ki bunlar; kumas, renk, doku, kesim, agirlik,
orgii, dikis, transparanlik olmakla birlikte farkl1 giysi bilesimleri, onlar1 giyenler ve izleyenler i¢in siirekliligi
olan anlamlar yaratabilmektedir. Bir kiyafet toplulugu i¢inde bir giysinin aldig1 tepkiyi farkli kilan ya da
kilmayan nitelikler, dilbilimde ki fonetik/fonemik ayrimina benzer terimlerle kavramlagtirilabilmektedir.
Giysinin en temel iletisim araci olarak gdsterenleri arasinda ki anlamli farkliliklarin, konugsmaya dayali
iletisimde kullanilan s6ze dokiilmiis olan sesler kadar kesin bigimde belirlenip standartlastirilmis
olmamasinda yatmaktadir.

Moda, bireyin ayirt edilme ihtiyacin, farklilagma, degisim ve ayrilik egilimini de tatmin ederek bireyi
toplumun kabul ettigi ve ilerledigi yolda yiiriimeye iten bir giictiir. Ust tabaka arasinda yayginlasip alt
tabakalara kadar inen moda anlayisi, toplumsal esitlenme egilimi ile bireysel farklilasma ve degisim
egilimini tek bir eylemde birlestirilmesini saglayan ¢ok sayida ki hayat formunun 6zgiil 6rneginden bagka
bir sey degildir. Bireyler giysileri ile kisiliklerini, sosyal statiilerini, estetik begenilerini, ekonomik gii¢lerini
ifade ederken bunu nasil yaptiklarina bakilacak olursa, renk, form, doku, hacim, desen, siluet gibi giysiyi
olusturan estetik degerlerin toplamina bakmak gerekmektedir

Moda-giysi kavramlari, toplumun sosyal, kiiltiirel, ekonomik, estetik degerleri, toplumun kimligi hakkinda
da bilgi veren bir kavramlar biitliniidiir. Giysiler, konugsma ve yazi dili ile karsilastirildiginda onlara gore
daha belirsiz kalmaktadir. Bunu sebebi ise toplum yapisinin, begenilerin yani modanin ¢ok hizli
degismesinde yatmaktadir.
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